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RESUMEN

TITULO: DESARROLLO Y EVOLUCION DEL TROMBON EN LA ORQUESTA
SINFONICA DURANTE EL PERIODO ROMANTICO.!

AUTOR: CARRILLO CAMARGO, Nathalia**

PALABRAS CLAVES: Trombodn, Evolucion, Desarrollo, Orquesta Sinfonica,

Romanticismo.

DESCRIPCION

El presente proyecto de grado pretende exponer las principales obras para la
seccion de trombones de la orquesta sinfonica durante el periodo roméntico. Dicha
exposicion permitird identificar los diferentes roles que los compositores le dieron

al trombdn dentro de sus obras sinfonicas.

La elaboracion de este proyecto se dividi6 en cinco etapas: Primera, la
investigacion histérica de la época y los compositores. Segundo, la seleccion de
extractos orquestales que destacan al trombon en la época, tercera, lugar la
preparacion de los extractos orquestales. Cuarto lugar la elaboracion del trabajo
escrito y por ultimo la sustentacién y presentacion de algunos fragmentos

orquestales importantes para la seccién de trombones.

Este trabajo contiene un resefia historica del trombon, abarcando el desarrollo del
instrumento ademas de destacar la seccidén de trombones en la orquesta sinfénica
en el periodo de romanticismo (siglo XIX) y el papel que le fue otorgado por los
compositores que a partir de dicha época, volviéndose imprescindible para la
creacion e interpretacion diversas operas, sinfonias y oberturas entre otras formas

musicales.

! Proyecto de Grado.
** Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de Artes-Musica, Director Robinson Giraldo Villegas.



ABSTRACT

TITLE: DEVELOPMENT AND EVOLUTION OF THE TROMBONE IN THE
SYMPHONY ORCHESTRA AT THE ROMANTIC PERIOD".

AUTHOR: CARRILLO CAMARGO, Nathalia*

KEYWORDS: Trombone, evolution, development, symphony orchestra,
romanticism.

DESCRIPTION:

The current dissertation aims to present the main works for the trombone sections
in the symphony orchestra during the romantic period. Such presentation will allow
the reader/listener to identify different roles that the composers gave to the

trombone within their symphony works.

The elaboration of this project was divided into five (5) stages: First, the historical
research of the epoch and composers. Second, the selection of the orchestral
extracts that stands out the trombone at the epoch. Third, the preparation of the
orchestral extracts. Fourth, the elaboration of the written paper. Finally, the project
support and presentations of some relevant orchestral fragments for the trombones

section.

This piece of work, contains a historical review of the trombone, covering the
development of the instrument; standing out the trombone selection in the
symphony orchestra in the romanticism period and (XIX centaury) also the role it
was awarded by the composers from that time, becoming and indispensable
instrument for the creation and interpretation of diverse opera works, symphonies

and opening among other musicals forms.

* Graduation Project.
** Faculty of Human Sciences, School of Arts and Music, Director Robinson Giraldo Villegas.
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INTRODUCCION

El trombdn es un instrumento que se destaca por su sonoridad y forma, cuenta
con la ventaja de ser un instrumento melédico y armonico, lo cual le permiten tener
un alto grado versatilidad, facilitandole su integracion en diversos formatos
musicales y distintos campos de la interpretaciébn bien sea como instrumento

solista o ejerciendo un papel de acompafiamiento.

La importancia que tenia el trombon en la antigiedad era irrelevante debido a que
sus caracteristicas fisicas no le permitian aportar un gran sonido. El papel que le
correspondia en la orquesta sinfonica era el de reforzar los coros en la masica
religiosa. En el siglo XIX gracias a su evolucién en los procesos de construccion,
le permiti6 tener un mejor registro y sonoridad, estableciéndose como un
instrumento imprescindible en la orquesta sinfonica, interpretando fragmentos en

seccion y solos muy representativos.

La seccion de trombones en la orquesta sinfonica, sobresalid en la época del
romanticismo ya que tuvo un papel mas destacado en las obras de la época. En
consecuencia, el siguiente trabajo de grado pretende demostrar tal importancia,
interpretando siete extractos orquestales pertenecientes a la época romantica,
compuestas por destacados compositores que con sus creaciones contribuyeron a
la evolucién musical. Ademas en algunos extractos se integrara a la tuba ya que

es considerada una extension de la seccién de trombones.

11



1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVO GENERAL

e Exponer los principales compositores romanticos, interpretando siete
extractos orquestales que contribuyeron al desarrollo y evolucién del

trombon en la orquesta sinfénica durante el periodo romantico.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Difundir el desarrollo del trombdén y su seccién en la orquesta sinfénica

en el periodo romantico.

e Resaltar el aporte de los compositores romanticos al instrumento.

e Promover la interpretacién de extractos orquestales como complemento
musical y pedagdgico en la formacién integral de los estudiantes de
trombon del programa de licenciatura en musica de la Universidad

Industrial de Santander.
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2. JUSTIFICACION

El presente proyecto tiene como fin poner a la vista la funcion que cumplié el
trombon en la orquesta sinfonica durante el periodo musical conocido como
romanticismo. Fue durante ese periodo que los compositores le otorgaron la
oportunidad de distinguirse en las grandes obras musicales del momento,
demandando asi la exigencia musical en algunas de las obras musicales de la
época romantica, teniendo en cuenta la clasificacion de Enrique Fernandez y
Javier Yera en su libro “El trombon todo lo relacionado con su historia”, divide el
romanticismo en tres etapas: romanticismo temprano, romanticismo pleno y

romanticismo tardio.

La novena sinfonia de Beethoven, marcé un precedente en la orquesta sinfénica
con la implementacion de la voz humana y la inclusién de tres trombones,
destacando de esta manera en una de sus partes, al trombdn bajo en un solo muy
importante. Asi mismo, en su Ultima sinfonia dio apertura a un nuevo movimiento,
impulsando obras revolucionarias con nuevas formas de interpretacion y escritura,
influenciando de esta forma a la mayoria de los compositores a lo largo de este

periodo.

Lo anteriormente expuesto, refleja la importancia de generar herramientas que
faciliten y complementen el aprendizaje teérico-musical de los estudiantes e
intérpretes del tromboén de la escuela de artes musica de la Universidad Industrial

de Santander, asi mismo, de los intérpretes del trombdén en Bucaramanga.
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3. ASPECTOS METODOLIGICOS

Para la realizacion de este proyecto, se tuvieron en cuenta aspectos importantes
como la investigacion sobre la época romantica, la evolucion del trombén en el
periodo y su desarrollo en la orquesta sinfénica. En consecuencia se realiz6 la
seleccidon seis compositores del periodo romantico, teniendo en cuenta aquellas
obras en las que al trombon le otorgan un papel melédico, arménico y
acompafiante importante, posteriormente se procedié a la recoleccion de las
partes para la seccion de trombon y tuba de dichas obras utilizando bases de
datos internacionales y contando con el apoyo y supervision de destacados
trombonistas y tubistas de talla nacional e internacional como Javier Colomer
(Trombén bajo Espafia), Richard Alonso Diaz (Tuba Colombia-Argentina),
Alejando Anaya (Profesor de trombdn, Universidad del Cauca), Pablo Fenoglio
(Trombon Tenor, Argentina).Finalmente se eligieron las secciones a interpretar de

cada una de las obras.

Se convocaron a los mas destacados estudiantes del area de trombén y tuba, se
disefio un plan de trabajo para realizar el montaje de los extractos orquestales,
realizando trabajo individual y grupal, se elaboraron sesiones en las cuales se
escucharon grabaciones de las obras propuestas a cargo de las principales
orquestas a nivel mundial, entre ellas: Orquesta Filarmonica de Berlin, Orquesta
Real del Concertgebouw de Amsterdam, Orquesta Filarmonica de Rotterdam,

Orguesta Sinfénica de Chicago, Orquesta Filarmonica de New York entre otras.

A traves de los ensayos, se procuro hacer una interpretacion de cada obra acorde
a la época y contexto con el fin de poder acercarse a la idea interpretativa del
compositor y marcar las diferencias entre cada una, teniendo en cuenta aspectos

muy importantes como dinamicas, articulacion y desarrollo melodico.
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3.1 ASPECTOS PEDAGOGICOS.

Durante el montaje de los extractos, se utilizaron, aplicaron y desarrollaron
diferentes conceptos, elementos musicales y pedagdgicos, los cuales sirvieron
como herramientas teoricas y musicales para los interpretes, logrando de esta
manera, una adecuada interpretacion musical y evidenciando el gran aporte
pedagdgico-musical que se logra a través de este tipo de propuestas en la

formacién musical e instrumental.

Se utilizaron aspectos basicos y propios de la musica como : Afinacion de
acordes, respiracion grupal, unificacibn del ataque y sonido, ejercicios de
articulacion grupal, analisis armoénico, melddico y ritmico de los extractos, se
busco una interpretacion basada en la teoria, teniendo en cuenta aspectos como
historia de las obras, forma musical y el contexto social, politico y econémico del

periodo en la que fue compuesta cada una de ellas.

Como método de trabajo, se implemento el "trabajo colaborativo”, el cual se refleja
en la cooperacion grupal entre los interpretes, aportando cada uno con sus
capacidades y cualidades, contribuyendo y apoyando al mejoramiento del trabajo
individual de los comparieros y por ende grupal.

3.2 METODO DE APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

A través del andlisis de las obras con todos sus aspectos, histéricos, melddicos,
armonicos, ritmicos, forma, politicos, sociales, se logro que los participantes de
este proyecto no solo memorizaran todo estos elementos, si no que hicieran un
analisis de toda la informacion dada y a partir de este hecho lograr sus
comprension y posterior aplicacion, conviertiendose en una herramienta no solo
para interpretar las obras aqui propuestas, si no para toda su formacion como

musico profecional.
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4. MARCO CONCEPTUAL

4.1 ANTECEDENTES

La construccion de instrumentos musicales ha sido inspiracion de los hombres a lo
largo de la historia, a medida que el hombre ha evolucionado de igual forma lo han
hecho los instrumentos musicales, debido a que la historia del tromb6n comienza
a finales de la edad media y principios del renacimiento, sus antecesores son
huesos de animales y barras huecas de madera o bambu. El descubrimiento de
los diferentes tipos de metal por parte del hombre significé un gran avance para la
construccion de instrumentos de viento, debido a que la fabricacién primero fue
realizada en cobre y posteriormente en bronce se logr6 moldear de manera mas
facil y a gusto del constructor la forma del instrumento, de la misma forma, al
hacer uso de diferentes metales, se gener6 una mayor cantidad de recursos

sonoros Yy posibilidades técnicas de los mismos?.

Figura 1. Instrumentos de los ministriles en la Edad Media.

Fuente: 1st-art-gallery. [En linea] Disponible en: http://www.1st-art-gallery.com/Giovanni-Di-Ser-
Giovanni-Guidi-(see-Scheggia)/Left-Panel-Of-The-Adimari-Cassone,-C.1450.html [Citado 25 julio
de 2015].

El antecesor mas cercano al trombdén, era conocido como sacabuche, el cual

comparte varias de sus caracteristicas fisicas en cuanto a su forma se refiere.

2 SASTRE, Enrigue y YERA, Javier. EL trombén: Todo lo relacionado con su historia. 43 p.
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(Sacabucheque fue el nombre que adopto el instrumento durante los siglos XV y

XVI), el primer trombon de varas fue retratado junto con unas chirimias.

5. EL TROMBON

Figura 2. Trombon tenor bajo en la actualidad.

-

Fuente: Jimlaabmusic. [En linea] Disponible en: http://www.jimlaabsmusic.com/band-
orchestral/trombones/schiller-super-547-trombone-closed-wrap/prod_7057.html [Citado 25 julio de
2015].

La palabra Tromboén (de tromba, que significa trompeta) en italiano se impuso en
el siglo XVIl. Considerado el pariente mas cercano de la trompeta, el trombdn
cuya forma consiste en un estrecho tubo cilindrico abierto, cuenta con un extremo
mas estrecho por la parte superior de la boquilla, a diferencia del ancho de la parte
inferior (la campana) es la parte cénica del instrumento ya que el resto es
cilindrico. La boquilla es de un tamafio variable de acuerdo al instrumento y el
modo en el que se ubica en los labios. La vara es su elemento principal ya que por
medio de esta se obtienen los diferentes sonidos. El timbre del trombon es casi tan
brillante como el de una trompeta, la diferencia radica en que el registro es mas
denso. El sonido se le describe como bello en la dinAmica piano y cambiando a

intenso y majestuoso en el fortes.

3 SASTRE, Enrique y YERA, Javier. EL trombon: Todo lo relacionado con su historia. 53 p.
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6. EVOLUCION FISICA DEL TROMBON EN EL SIGLO XIX

Figura 3. Sistema de tonos de recambio.

Fuente: Musica. Miguel Palau. [En linea] Disponible en:
https://mpalauet.wordpress.com/2010/03/11/sacabuche/ [Citado 25 julio de 2015].

Al inicio del siglo XIX, el trombon contaba con un sistema llamado tonos de
recambio, el cual consistia en introducir tuvos cortos al instrumento, de esta forma
permitia variar la longitud del tubo y como resultado lograr alternar de tonalidad.
La implementacion de vélvulas y pistones fue posible hasta el siglo XIX, pese a
que tardo un poco su aceptacion por los musicos. Fue hasta el afio 1850 que se
incluyeron los instrumentos con valvulas en la orquesta sinfonica.

En el afio de 1813, Bliuhmel le integra a la la trompa un sistema conocido como
pistones, el cual permite que el aire extienda su recorrido con la adicén de algunos
tubos al principal. A mediados del siglo XIX se perfeciona este sistema, el cual se
implementa en el trombdn, de esta manera da paso al surgimiento del trombdon de
pistones, el cual obtuvo mas agilidad para desempefiar pasajes complicados, pero
a su vez decayo en la afinacién y calidad del sonido.

El sistema de valvula que adopto el trombdén, permite el paso de la columna de
aire a una extension del tubo, al tiempo en el que se interrumpe el paso original, lo
gue permite prolongar su registro a una octaba mas grave. Este sistema consigui6
gue un trombon en Sib se transporte a Fa. Al tener una cantidad extra de tubo (91
cm), y al ampliar el diametro del tubo, permite al trombon tenor convertirse en un

tenor-bajo y al trombdn bajo extender su registro, favoreciendo a ambos en las

18



posiciones y digitacion. La implementacion del transpositor, fue el avance mas

sobresaliente para la historia del trombon.

Familia de los trombones

El trio de trombones que se estandarizo en el siglo XIX fue el alto en Mib, tenor en
Sib y bajo en fa o Mib, su importancia capital en ese periodo se debe a que eran
los Unicos instrumentos cromaticos de metal.

El contralto fue muy utilizado por compositores como, Beethoven, Schubert y
Schumann en la época romantica. El tromboén tenor consigue tener un papel
protagonico en el siglo XIX, ya que en varias oportunidades ocupé el puesto de
primera voz. Por otra parte el trombdn bajo no tenia una tesitura que no pudiera
ser ejecutada por el trombon tenor , sin embargo, compositores romanticos como
Weber con su obertura “Euryante” escribieron notas en un registro que solo podian
ser ejecutadas por un tromboén bajo. Berlioz acogié con entusiasmo al trombdn
bajo en la orquesta en el segundo acto al final de la impresionante fanfarria

Alceste.
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7. ROMANTICISMO

Al iniciar el siglo XIX, surge en Europa uno de los mas grandes movimientos en la
historia, llamado romanticismo. La literatura, fue el arte donde se inicio este
movimiento, extendiéndose luego a las demés artes. Su influencia se vio refleja en
la politica, la cultura y la religion, promoviendo cambios transcendentales en toda
la sociedad en general. La libertad total, fue uno de sus principales rasgos
caracteristicos, debido a que esa época, evoco innumerables revoluciones ante
las leyes humanas ya establecidas. El individualismo y la busqueda de la
autonomia se plasmo en la musica, la literatura y demas artes. Las fuentes de
inspiracion de este nuevo movimiento son la naturaleza, la literatura, la pintura, los
personajes, los acontecimientos historicos, lo imaginario, lo magico, lo irreal, entre
muchos otros*. La necesidad de darle paso a la libertad del ser, conlleva a la
evocacion de todo tipo de pasiones y sentimientos como la melancolia y el amor,
igualmente otorga el paso a lo imaginario, fantasioso y funebre, provocando un

contraste total con el perfeccionismo del clasicismo.

La sociedad del romanticismo se caracterizé por la fuerte presencia de ideales de
libertad y la toma del poder social por parte de la clase burguesa. Los enormes
cambios en los sectores econdmicos, sociales y culturales se dan gracias a la a
los avances cientificos, la implantacion de la electricidad y la imposicion de la
revolucién industrial, que trajo como consecuencia la explotacion de la clase
obrera, la cual dio paso a deferentes revoluciones (la cual generé en toda Europa
la idea de que es la libertad del ser humano la que gobierna sobre todas las
cosas). La palabra romanticismo se utiliza para enmarcar la historia, el
pensamiento y el arte de la época, al concluir el primer tercio de siglo todas las
modalidades de la cultura estan impregnados por un sello Gnico que caracterizaria

el resto del mismo.

4 ZAMACOIS, Joaquin. Temas De Estética Y De Historia De La Musica. 160 p.
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Contexto musical:

La masica en el romanticismo se convirti6 en el medio mas importante para
expresar los sentimientos. Al igual que las demas artes, son evidentes los ideales
de libertad. La estética romantica surge a partir de los estilos musicales que se
desarrollaron en el clasicismo, una de las diferencia mas sobresalientes fue el
hecho, de que los compositores podrian escribir a su propio gusto por primera vez
y no por encargo de alguien mas. Los géneros y formas musicales mas
sobresalientes de la época son la sonata, la sinfonia, el lied, los conciertos para
solista, el poema sinfénico, ademas del gran desarrollo que tuvo la Opera. La
musica instrumental predomino sobre la vocal, en consecuencia de la creaciéon de
piezas breves y estudios. Los instrumentos que tuvieron un mayor protagonismo
fueron el violin y el piano. La apertura de conservatorios y universidades,

contribuyo y fomento al aprendizaje formal de la musica.

7.1 CLASIFICACION DEL ROMANTICISMO SEGUN ENRIQUE FERNANDEZ Y
JAVIER YERA EN SU LIBRO “EL TROMBON TODO LO RELACIONADO CON
SU HISTORIA”

Romanticismo Temprano

Como punto de partida para el romanticismo encontramos a Beethoven,
compositor que logra marcar una diferencia contrastante entre la obra de Mozart y
Haydn, razén por la cual es considerado por muchos como el ultimo clasico y el
primero de los romanticos®. La inclusién de instrumentos junto a la voz humana en
la orquesta, se tom6 como modelo para los compositores de esta época. El lirismo
llega a su maxima expresién con la contribucion de Schubert. ElI exponente
principal del momento fue Rossini, pese a que su gran aporte se inclind a la 6pera
bufa, donde exponia tépicos familiares en escenarios de la época clasica.

Romanticismo Pleno

En el centro de la época estan algunos de los compositores mas reconocidos en la

historia, debido al virtuosismo instrumental y el alcance que tuvo el movimiento en

5 SASTRE, Enrique y YERA, Javier. EL trombon: Todo lo relacionado con su historia. 1162 p.
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toda Europa, al esparcirse el pensamiento de fantasia e imaginacion al componer
para su propia expresion, ademas de proliferaciéon de “recitales” de piano con
temas populares e improvisaciones cortas y largas. Compositores de la talla de
Fran Liszt con sus poemas sinfonicos y obras programaticas que contenian un
solo movimiento de caracter y tiempos contrastantes para desarrollar un
argumento poético. Chopin con su aporte a la técnica pianistica con dos conciertos
y varios estudios, Berlioz por otra parte resalto con la Sinfonia Fantastica.
Mendelssohn de muy joven brindo su precoz talento en cuartetos, octetos y

musica orquestal. Surge el nuevo concepto de musica programatica.
Romanticismo Tardio

Las composiciones “nacionalistas” estuvieron en auge al finalizar el siglo XIX, en
la que se apoyaba la musica popular (folclérica), con el pleno auge de la musica
programética o descriptiva, que consiste en evocar ideas o imagenes por medio de
la musica .La eventual modificacion en la politica, economia, se afirmé luego de la
era de Napoleodn, igualmente la unién de Europa a causa de las vias férreas y el
telégrafo, contribuyen a la disolucion del movimiento a finales del siglo. La
novedosa variedad y cantidad de instrumentos se estandarizo. La educacion
musical contribuyo al incremento y sofisticacion de publico para conciertos de
piano, con la fundacién de conservatorios y universidades. Los grandes cambios
se vieron reflejados en las composiciones maduras de Wagner y Verdi entre otros
con la gran cantidad de sinfonias, poemas sinfonicos, conciertos y largas

temporadas de Opera

7.2 CARACTERISTICAS EN LA MUSICA DEL ROMANTICISMO.
Melodia.

Durante el periodo romantico las melodias se caracterizan por una mayor libertad,
razon por la cual los compositores no se preocupan por la estructura formal. Sin
importar el caracter las melodias se volvieron mas liricas y semejantes a la letra
de una cancion, permitiendo un mayor lucimiento de los interpretes (quienes ahora

poseen pasajes de mayor virtuosismo y con mayores exigencias técnicas),
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siguiendo un camino paralelo al lied®, debido a que en esta época la musica y el

texto se unian con el fin de resaltar los estados de animo pasionales.
Armonia.

La armonia se caracteriza por un enriquecimiento en el uso de cromatismos,
disonancias y modulaciones rapidas, implementadas en las sonatas, sinfonias y

conciertos solistas, creando un efecto placentero y armonioso.
Textura.

La exploracion de registros mas amplios en la altura de los sonidos, las dindmicas
y los timbres que con frecuencia denotan contrastes gramaticos y marcados
haciendo que la textura en las musicas romanticas sea mas pesada y de mayor

densidad.
Dinamicas

La dinamica hace referencia a los cambios presentes en la intensidad del sonido.
En el periodo romantico se ve una ampliacién de este concepto, gracias a que los
compositores plasman en sus partituras términos que les permiten indicar el
resultado deseado. El caracter apasionado en la musica romantica hace que estos

cambios sean mas frecuentes y contrastantes.

6 ZAMACOIS, Joaquin. Temas De Estética Y De Historia De La Musica. 160 p.

23



8. EL TROMBON EN LA ORQUESTA SINFONICA DEL SIGLO XIX.

La orquesta sinfonica es la agrupacion instrumental mas completa, conformada
por las tres grandes familias de instrumentos, cuerdas, vientos y percusién’. En el
romanticismo se expande la orquesta, en ocasiones alcanzando proporciones
inmensas. La seccion de metales, cuyo registro y flexibilidad se han visto
incrementados a causa del invento del sistema de valvulas o pistones permite que
los instrumentos de viento metal adquieran una mayor importancia y

protagonismo.

Los compositores roméanticos empezaron a concederle un papel mas relevante al
trombon en la orquesta sinfénica, en parte se debi6 a la influencia de Beethoven
plasmada en sus ultimas composiciones. El siglo XIX, fue una época donde la
musica fue utilizada como la mejor representaciébn de diversos sentimientos,
pasiones, deseos y fantasias que se querian transmitir al publico, lo que fue
ventajoso para el trombdn, ya que contaba con las caracteristicas sonoras ideales
gue le permitian a la muasica ser mas descriptiva. En los inicios del romanticismo,
el trombdn mantiene en la orquesta un papel similar al de las épocas anteriores,
esta funcién consistia en reforzar las voces de los coros, debido a que una de las
caracteristicas principales de este instrumento era la similitud de su sonido a la
voz humana. El deseo de los compositores por que la musica fuera mas
descriptiva produjo que la forma externa de la mdusica tuviera una menor
importancia, esto ayudo a que los compositores buscaran una mayor fuerza
expresiva, en consecuencia, se incremento la busqueda de nuevos sonidos,
timbres y el uso de cromatismos logrando asi representar la idea del compositor,
fue entonces donde se le empez6 a otorgar al trombén un papel mas relevante en
la orquesta, debido a que era el Unico instrumento de viento que era cromatico. A
pesar de que en el siglo XIX aun se le otorgaba el papel de reforzar los coros, el
tromboén en su funcién de acompafiante obtuvo algunos solos muy importantes. Al

implementarse los pistones en el trombdn, los compositores decidieron concederle

7 INGRAM JAEN, Jaime. Orientacién musical. 44 p.
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al instrumento partes muy importantes de sus obras de dificil ejecucion, a pesar de
que el sonido del trombo6n de varas contaba con una mayor calidad de timbre, la
vara no contaba con la misma condicion y carecia de buenos ejecutantes. El
instrumento se caracterizO por no haber tenido ningun cambio drastico o
trascendental desde su creacion, lo cual influyo para que no se le tomara en
cuanta en épocas pasadas, forjando la concepciéon de que no tenia muchos

elementos que aportar a la musica.

El romanticismo se conoce como la época de esplendor del trombdn, ya que es en
esta donde resurge luego de su decadencia en afios anteriores, y obtiene su
consolidacion y un lugar imprescindible en la orquesta sinfénica. El uso que le
dieron los compositores al trombdén en este periodo le permiti6 exponer la
majestuosidad de su sonido y timbre en el uso de las dindmicas y en la busqueda
de contrastes, en varias de las obras mas importantes de la época, a pesar de que
el trombon no fue uno de los instrumentos favoritos de este movimiento, el

romanticismo fue la época mas relevante para el trombon.
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9. FRAGMENTOS ORQUESTALES

Obras del romanticismo temprano

9.1 NOVENA SINFONIA. Compositor Ludwig Van Beethoven
Obra musical que ubica a Beethoven como el puente del clasicismo al

romanticismo musical, fue escrita entre 1818 y 1824, su tonalidad esta en re
menor op. 125, se le considera en la historia como un simbolo de libertad. En 1817
la sociedad filarmonica de Londres solicito la composicion de la sinfonia. Ludwig
se inspiré y musicalizo el poema de Friedrich Schiller publicado en 1786, que
modifico en 1808, que traduce a “El Himno de la Alegria”, que incorporo en el
cuarto movimiento con la voz humana. La sinfonia, impuso el estilo romantico que
rompié con los esquemas musicales, incorporando varios instrumentos en la
orquesta e influenciando a muchos compositores en una nueva corriente.
Beethoven estaba en una condicion de sordo cuando compuso su Ultima sinfonia.

El 7 de mayo de 1824 se estrené la novena sinfonia en Karntnertortheater, Viena.

PERIODO NOMBRE DE ANO DE ANO DE NUMERO DE

COMPOSITOR . TIPO DE TROMBON
ROMANTICO LA OBRA COMPOSICION ESTRENO MOVIMIENTOS
1. Alto
NOVENA LUDWIG VAN
TEMPRANO . 1818 - 1824 1824 CUATRO 2. Tenor
SINFONIA BEETHOVEN 3 Bai
. ajo

Beethoven el compositor de la obra, tuvo un preferencia por los instrumentos de
viento y como consecuencia de ello implemento tres trombones es su sinfonia, con
el objeto de reforzar las voces de los corales, y dando una participacion especial al
trombon bajo, al cual le adjudico un pequefio solo muy importante en la obra
debido por primera vez el coro de trombones tuvo una participacién sobresaliente

en la coral, siendo acompafados por las trompetas.
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Figura 4. Solo del Trombén bajo en la sinfonia N° 9 de L. Beethoven.
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Fuente: BEETHOVEN, Ludwig. Novena sinfonia (1824) (partituras)

Se le atribuye a Beethoven la recuperacion del trombdn en la orquesta sinfénica,
debido a su decadencia en el afio 1650. EI compositor tiene un gusto por los
instrumentos de viento metal, como es el caso del trombon, se ve reflejada su
implementacion en el ultimo movimiento de la quinta sinfonia, es esta obra la que
marca el debut del instrumento en la orquesta sinfénica en la cual hace el uso del
trio clasico (trombon alto, tenor y bajo). El papel entregado por el compositor al
instrumento en varias de sus obras como la sinfonia pastoral, los tres quiles y la
sinfonia coral hace referencia a la blsqueda de efectos diferentes®, pese a que el
instrumento tiene una funcién de acompafante, hace que se destaque con su

sonido.

9.2 LA GAZZA LADRA. Compositor Gioachino Rossini
Su nombre traduce del italiano “La urraca ladrona”. La obra se ubica en el periodo

temprano del romanticismo. La Opera bufa que consiste en dos actos en el que
sobre sale el primero por el uso del redoblante. Rossini la compuso en 1817, un
dia antes de su primera presentacién, ya que contaba con una gran habilidad de
escribir con rapidez, su libreto fue realizado por Giovanni Gherardini y Louis
Charles Caigniez.

La Opera cuenta la historia de una joven que desea contraer matrimonio y
buscando el agrado de su padre, quien por su retiro de la guerra tiene problemas
con el alcalde. La joven es culpada de robo por la pérdida de una cuchara, pero se
salva de su ejecuta miento en el ultimo momento cuando se descubre que la

ladrona es la urraca.

8 SASTRE, Enrique y YERA, Javier. EL trombon: Todo lo relacionado con su historia. 1162 p.
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PERIODO
ROMANTICO

NOMBRE DE
LA OBRA

COMPOSITOR

ANO DE
COMPOSICION

ANO DE
ESTRENO

NUMERO DE
ACTOS

TIPO DE
TROMBON

TEMPRANO

OPERA LA
GAZZA LADRA

GIOACHINO
ROSSINI

1817

1817

DOS

Tenor
Tenor

Bajo

En la obertura de la d6pera se destacan las voces que estan escritas para
ejecutarse por tres trombones de pistones, pese a que el trombon de vara no
estaba perfeccionado y no contaba con tan buenos ejecutantes, Rossini destaca
los arpegios mayores ascendentes, seguido de los cromatismos formados en la
tercera parte de la obertura. La dinAmica en los arpegios sugiere crechendos para
llegar a un esforzando. Los trombones en esta obra sobresalen en su papel, ya

que su participacion no esta limita al acompafamiento de voces.

Figura 5. Fragmento de la Obertura La gazza ladra del compositor G. Rossini.

Fuente: ROSSINI, Gioachino. Opera La Gazza Ladra (1817) (partituras)

Rossini se caracterizé por hacer un desmesurado uso del trombdn en algunas de
sus obras, debido a la complejidad de los pasajes orquestales. Sus composiciones
estaban mas enfocadas en un trombdn de pistones, a pesar de que la calidad
sonora del instrumento no era ma misma del trombén de varas. Sin embargo, le
otorgbé partes muy importantes en sus obras, debido a la sonoridad y el timbre
caracteristico del trombon, como en la obra de Guillermo Tell , en la que el
instrumento evoca un cardcter terririfico junto a las cuerdas, con el proposito de
logar un efecto sonoro que haga transportar al publico al centro de una gran
tormenta. En otras de sus obras como LaGazza ladra, impletamta el instrumento
en un uso similiar, una parte de dificil ejecucion, donde resalta en la ejecucion de

escalas cromaéticas.
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Obras del romanticismo pleno

9.3 NABUCCO. Compositor Giuseppe Verdi
Verdi, con el rotundo fracaso de su obra Un Giorno di Regno y al sumarse de la

muerte de su familia pensé en dejar a un lado la composicién. Cuando llego el
libreto casualmente a través de Merelli, el empresario del Teatro de la Scala, quien
le insistié a seguir componiendo y con quien tenia un contrato, le hizo entrega de
su nueva 6pera Nabucco, y fue el primer gran éxito del llamado genio de Roncole.

Al alcanzar un rotundo éxito, en parte por el famoso coro Va, sin pretenderlo la
obra se convirtié en uno de los simbolos del movimiento de la unidad de Italia. Su

éxito se mantiene en el presente.

PERIODO
ROMANTICO

NOMBRE DE
LA OBRA

COMPOSITOR

ANO DE
COMPOSICION

ANO DE
ESTRENO

NUMERO DE
MOVIMIENTOS

TIPO DE
TROMBON

PLENO

OPERA
NABUCCO

GIUSEPPE
VERDI

1842

1842

CUATRO

Tenor
Tenor

Bajo

El uso que le otorga el compositor al trombdn en esta obertura, es el de resaltar
los contrastes sonoros de la obra. En momentos explorando la majestuosidad del
intrumento, que luego lo lleva a un contraste en los alegros, con una dinamica

fuerte, llevada al extremo, donde resalta la fuerza sonora del instrumento

Figura 6. Fragmento de la Obertura Naccbuco del compositor G. Verdi.

]
L

Fuente: VERDI, Guiseppe. Opera Nabucco (1842) (partituras)
Al igual sus contemporaneos, Verdi, se inclina en la escritura de sus obras por el

trombon de pistones, debido a la complejidad de su ejecucion en obras como La

fuerza del destino, Don Carlo o el Nifio judio, donde consede al trombon partes

29



http://www.fiorellaspadone.com.ar/operas/libretos/nabucco.html#va-pensiero
http://www.fiorellaspadone.com.ar/operas/libretos/nabucco.html#va-pensiero
http://www.fiorellaspadone.com.ar/operas/libretos/nabucco.html#va-pensiero
http://www.fiorellaspadone.com.ar/operas/libretos/nabucco.html#va-pensiero

con una gran dificuldad en su realizacion, en donde ademas busca resaltar la
calidad del timbre y su sonoridad, pese a que el trombdn de varas carecia de

buenos ejecutantes.

9.4 PRIMERA SINFONIA. Compositor Johannes Brahms
El compositor tardd catorce afios en la elaboracién de la obra, como resultado de

la presion del compositor por seguir el legado de Beethoven, ademés de la critica
y la exigencia al que el mismo se sometia. La sinfonia también se le conoce como

“la décima de Beethoven”, debido a las similitudes

PERIODO
ROMANTICO

NOMBRE DE
LA OBRA

COMPOSITOR

ANO DE
COMPOSICION

ANO DE
ESTRENO

NUMERO DE
MOVIMIENTOS

TIPO DE
TROMBON

PLENO

PRIMERA
SINFONIA

JOHANNES
BRAMHS

1872

1876

CUATRO

Tenor
Tenor

Bajo

Brahms en la busqueda de la pureza de género, ademas del papel que cumplian
la seccibn en la muasica sacra en el pasado, decidid6 implementar de tres
trombones en su primera sinfonia, dos tenores y un bajo, en una coral a tres
voces. Obra en la cual el compositor logra resaltar las voces de los trombones con
el uso de dimanicas, proyectando en una formas dulce el sonido calido y dulce del

instrumento.

Figura 7. Fragmento Coral de la Sinfonia N°1 del compositor J. Brahms.
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Fuente: BRAHMS, Johannes. Primera Sinfonia (1876) (partituras)

Haciendo honor a Beethoven y al uso que él le dio a los trombones, el compositor

incorpora el instrumento en sus obras. En su primera sinfonia integro un coral
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poco usual en la sinfonia, igualmente es poco comun el solo de la seccion de
trombones, en el que destaca un sonido calido, una de las principales
caracteristicas del instrumento, a pesar de que el coral es corto, tiene una gran

intensidad armonica y melddica.

Obras del romanticismo tardio.

9.5 CUARTA SINFONIA. Compositor Anton Bruckner
Una de las obras mas famosas de Anton Bruckner. Esta dedicada al principe

Constantino de Hohenlohe-Shillingsfurst. También es conocida por el nombre de la

sinfonia Romantica, debido a que el compositor hacia referencia al romance

medieval.
PERIODO NOMBRE DE ANO DE ANO DE NUMERO DE .
COMPOSITOR . TIPO DE TROMBON
ROMANTICO LA OBRA COMPOSICION ESTRENO MOVIMIENTOS
1.  Tenor
SINFONIA N° ANTON
TARDIO 1874 1881 CUATRO 2. Tenor
4 BRUCKNERI i

3. Bajo

El compositor, procura dar a la seccion de trombones un papel mas protagonico,
en el tercer y cuarto tiempo con la figuracion de dos negras en el primer y segundo
tiempo, seguido de un tresillo de negra en el tercer y cuarto tiempo, que junto a la
tuba logra resaltarlos en un gran impacto sonoro con la interpretando acordes. En
esta obra el compositor, permite apreciar un sonido poderoso en total plenitud, que
busca resaltar el sonido brillante del grupo en los fuertes. En la parte final de la
obra las voces de los trombones son a unisono, acompafadas por la tuba en los

tresillos.

Figura 8. Fragmento de la Sinfonia N°4 del compositor A. Bruckner.

Fuente: BRUCKNER, Antén. Cuarta Sinfonia (1881) (partituras)
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Bruckner, es un compositor moderno para su tiempo, debido a que se le conocia
por no hacer un desarrollo 6rganico de sus temas. Entre las obras mas
importantes en las que sobresalio el trombdn se encuentra su tercera sinfonia,
donde le consede al trombon el desarrollo del tema principal, el cual es
acompafado por primeras por instrumentos a los que anteriormente el debia dar
soporte arménico, como es el caso de la trompa y la trompeta. Igualmente el
compositor utiliza al trombon en su quinta, octava y novenia sinfonia, ademas de
Aequile para tres trombones, que es muy similar a la de Beethoven, del cual se
inspira en sus composiciones, empleando en una forma similiar el uso de
trombones al final de sus sinfonias, en partes muy importantes. Bruckner, procura
hacer uso de los metales en sus obras, explotanto al maximo su sonido, con un

caracter herorico.

9.6 TANNHAUSER. Compositor Richard Wagner
Es la 6pera numero cinco de Wagner. Esta inspirada por el compositor en una

leyenda medieval. La obra refleja un ambiente catodlico abarcado con mucho
respeto y admiracion, pese a de que Wagner es luterano. El tema de la Opera
consiste en la lucha entre lo profano y el amor sagrado, y la redencion atreves del

amor, es la parte que mas dominio tiene a lo largo de toda la obra.

PERIODO NOMBRE DE LA ANO DE ANO DE NUMERO DE )
COMPOSITOR ) TIPO DE TROMBON
ROMANTICO OBRA COMPOSICION ESTRENO ACTOS
OPERA RICHARD
TARDIO " 1843 - 1844 1845 TRES TRES TENORES
TANNHAUSER WAGNER

El compositor hace uso del trombon en esta obra, buscando explotar la
majestuosidad sonora del instrumento en un coral solemne, majestuoso e
imponente, en el que sugiere la dominacién de toda la orquesta, igualmente le
permite aprovechar y desarrollar las caracteristicas timbricas del instrumento, de

esta forma consigue un conjunto de efectos dramaticos lo largo de toda la obra.

32




Figura 9. Fragmento de la Obertura Tannhauser del compositor R. Wagner.
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Fuente: WAGNER, Richard. Opera Tannh&user (1845) (partituras)

9.7 LAS VALQUIRIAS. Compositor Richard Wagner

Es la segunda de las cuatro operas que hacen parte El anillo del Nibelungo, que

se inicia con El oro del Rhin, del cual su prélogo se completa con las ultimas dos

Operas, Sigfrido y el Ocaso de los dioses, las cuales escribié primero.

La

inspiracion del compositor en las valquirias se baso en la saga de los Volsusngos,

pero el libreto como tal est4 basado en la mitologia nérdica. EI compositor optd por

terminar de escribir la obra tres dias después de terminar la musica.

PERIODO NOMBRE DE LA ANO DE ANO DE NUMERO DE 3
COMPOSITOR ) TIPO DE TROMBON
ROMANTICO OBRA COMPOSICION ESTRENO ACTOS

OPERA 1. TENOR
RICHARD

TARDIO LAS 1856 1870 TRES 2. TENOR
WGANER

VALQUIERIAS 3. TENOR

El trombdn en esta obra, se destaca con su sonido, por medio del cual hace

alucion a un grito de guerra con su potencia, en la entrada al tema de principal de

la obra. Las dinamicas fuertes junto con la intesidad y el amplio sonido que

caracteriza al instrumento, proporciona la textura que el compositor desea reflejar.

Figura 10. Fragmento de la Obetura Las Valquirias del compositor R.
Wagner.
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Fuente: WAGNER, Richard. Opera Las Valquirias (1870) (partituras)
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Wagner en sus obras, se caracteriza por la constante exploracion de sonoridades
en la orquesta, con la utilizacién de istrumentos de metal, como el trombdn.
Ademas se le atribuye la modificacion del trombon contrabajo que utilizo en su
obra el Anillo, de igual forma la invencién de la tuba wagneriana. Los trombones
sobresalieron mucho en la composiciones de Wagner, en consecuencia al uso
caracteristico del compositor en los registros, y a las funciones armonias que
utilizaba como elemento para la formacion de melodias. Con el Unico fin, de
encontrar su ideal sonoro, es por esta razon, le concede al trombon partes muy
importantes en sus obras, como solos en el grupo de trombones que utilizé en
Tannhauser, en las Valquirias los destaca con un sonido mas potente, un caracter

enérgico muy similar al que empleo en el preludio de Lohengrin.
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10. CONCLUSIONES

La realizacion de este trabajo de grado, hace aportes significativos al desarrollo y
crecimiento musical de su ejecutor pues enriquese Yy consolida conceptos
relevantes y de vital importancia para una formacion integral consediendo la
posibilidad de profundizar sus estudios con la expansion de conocimientos para la

formacion superior de un perfil como profesional.

Si bien en nuestro contexto social-cultural se han evidenciado un fuerte
crecimiento en el estudio e intérprestes del trombdn, los elementos aportados en
este trabajo buscan contribuir al enriguecimiento de los estudiantes de trombdén de
Licenciatura en musica generando una conciencia clara acerca de la importancia

del instrumento y su desarrollo general en la historia de la musica.

Adicional a lo anteriormente expuesto, la divulgacion del repertorio romantico para
el instrumento pretende resaltar la importancia del mismo dentro de la orquesta
sinfonica, debido aque el siglo XIX fue la época de explendor para el trombdn
como consecuencia al evidente desarrollo en la orquesta sinfénica y su

consolidacén como instrumento imprescindible.

Es de vital importancia fomentar el estudio de extractos orquestales adoptados en
diferentes formatos, partiendo de la idea de buscar espacios de trabajo para los
estudiantes de la carrera, pues no todos y en especial en el campo musical de la
ciudad, tienen la oportunidad de participar en una orquesta sinfénica donde se
puedan aplicar los estudios de los mismos.

Promover la histéria, evolucion y desarrollo del trombon impulsa la adquicision del

reperto basico u obligatorio del instrumento a nivel mundial siendo esta una parte

fundamental para desarrollo e interpretacion de un instrumentista profesional
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Anexo A. Novena Sinfonia de Beethoven
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Ludwig van Beethoven
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Beethoven — Symphony No. 9 Orchestra Musician's
Trombone alto CD-ROM LIBRARY
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Anexo B. La Gazza Ladra de Gioachino Rossini
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Anexo C. Nabucco del compositor Giuseppe Verdi
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Anexo D. Primera Sinfonia del compositor Johannes Brahms

? Sinfonie Nr.1 c-Moll

Posaune I (Alt) Johannes Brahms, op. 68
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? Sinfonie Nr.1 c¢-Moll

Posaune II (Tenor) Johannes Brahms, op. 68
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2 Sinfonie Nr.1 c-Moll

Posaune III (Bag) Johannes Brahms, op. 68

Un poco sostenuto-Allegro, Andante sostenuto,
Un poco Allegretto e grazioso tacet .
siring. ab L‘Iempo

Adagio Fag.l
R T T poco a poco ©

i ¥ 1 - F—s————
Ll 7 $ 1 1 ) 4 1 T 1
= - - = - 5 ° -
string. molto femém KIar.[
e o ] . S ' |
v - - -
1" Y
T N Pib Andsats T
I - 1l 3 1 ]' n I 4 - 1 N H ]

24%- } = II _Jr‘ — | — 3 1 i 1T
] 1 L4
v = Pk. & f212 e . —
/V‘ " o :’:\‘ i’ P

i 1
a T - T - 1 - A — S — — ]
1 1 1 | 1T - =11 =
61 T 1 1 ) 1 1 | Tt 1
1 ! v ot s I —— — T 1 ]




Posaune III (BaB) 3

Viol.1 w E» o e
@ o~ Piel Lhel PFof Fler :tt
o Trpt] Flef l’P’-\-##FEbP’-\-:E: -,-_F-:'r:f—': sF FrarFE
—— f = t—a . . —v——— . — i ] |
268 o 8 1 w2 11 | RN . LI | | 1 —]. 1 1
it e 1 0ora ) | L | | A ) 1 1 i - |
P e 7 T - — - -

calando  animato @le

. 9 4 15 Vb . e

1
o . T ~ I I T =i 4 i |
285 P o ] =— .
Jr dim. P -
Hrl b 5 .
L 1 @]l’# Bey trpp.f E EEVE iuE 18
O L 1 1 ¥ 1 1 4 | ¥yl Yl Il 178 | 74 | 1
319 j—tf- 1 1+ e § 1 +— jis H
u“- had - 1 - 1 } § - ) | — 1 - 1 -r — 1 —1

L 5
rre-2
AL
Tie-
i
e
B
T
o
1@
B
=
=X
o
]
> 3
h ]
‘h —
W
13
4

ﬂ j

o o — — .
- CR— —

ettt

T
403 ) I | E

L. -'fl-' b & & 1 . o 1 Z Z ] '—_v:— 2o & & |
M S D S S S A S —

75



Anexo E. Sinfonia N° 4 Anton Bruckner
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Anexo F. Tannhaiuser del compositor Richard Wagner
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Anexo G. Valkyries del compositor Richard Wagner
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