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Resumen
Titulo: Intervencion didactica para fortalecer la competencia argumentativa escrita de estudiantes
de séptimo grado de educacion basica, a partir de la dramaturgia, en una institucion privada de

Floridablanca, Santander”

Autora: Diana Marcela Villamizar Abril™

Palabras clave: basica secundaria, competencia argumentativa, educacion sincronica a distancia,

secuencia didactica, textos dramatdrgicos.

Este informe final corresponde al trabajo de grado realizado en la Maestria en Didactica de la
Lengua, de la Universidad Industrial de Santander. Es el resultado de una intervencion didactica
que se propone fortalecer la competencia argumentativa escrita a partir de la lectura y el analisis
de textos dramaturgicos y pretende superar necesidades de aprendizaje en argumentacion de los
estudiantes de séptimo grado del Colegio Agustiniano Floridablanca, en Santander (Colombia).
De esta forma, se plantea el disefio y la implementacion de una secuencia didactica para apoyar el
aprendizaje de los estudiantes en torno de la argumentacion escrita con base en textos dramatirgi-

COs.

Este documento presenta los postulados tedricos y la metodologia de investigacion que rigen la
planificacion de las actividades y las estrategias didacticas consideradas en el disefio y posterior
implementacién en aula virtual de la secuencia didactica. Asi, en cuanto al componente pedag6-
gico, este proyecto se enmarca en la teoria constructivista del aprendizaje. Ademas, con relacién a
los fundamentos disciplinares, se recurre a aportes tedricos sobre la argumentacion desde la dia-
léctica pragmatica (Frans H. van Eemeren y Rob Grootendorst), el género dramatirgico (Patrice
Pavis y Jesus Gonzalez Maestro) y el modelo de educacion sincronica a distancia (Lorenzo Garcia
Aretio).

* Trabajo de grado de maestria.
“ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Idiomas. Maestria en Didactica de la Lengua. Director: Bruno
Andrés Longoni Torti, Magister En Estudios Avanzados de Literatura Espafiola e Hispanoamericana.
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Abstract

Title: Didactic intervention for consolidate written argumentative competence of seventh graders,

from dramaturgy, at a private school in Floridablanca, Santander”
Author: Diana Marcela Villamizar Abril™

Key words: secondary school, argumentative competence, synchronous distance learning, di-

dactic sequence, dramatic literature.

This final report is related to an undergraduate work made for the Master Degree in Language
Teaching of Universidad Industrial de Santander. It is the result of an educational intervention
proposed for consolidate written argumentative competence by reading and analyzing dramatic
literature. This intervention looks for overcome learning requirements on argumentation of seventh
graders of Colegio Agustiniano Floridablanca in Santander, Colombia. Therefore, the layout and
the deployment of the educational intervention are raised for endorse student's learning around

written argumentation based on dramaturgical texts.

This document submits theory and research methodology that lead the planning of activities and
teaching strategies considered in the layout and the subsequent deployment of the didactic se-
quence in online classroom. Thus, in terms of pedagogy, this project is within the frame of con-
structivism. Furthermore, the disciplinary fundamentals are argumentation theory from pragma-
dialectics (Frans H. van Eemeren and Rob Grootendorst), dramatic literature theory (Patrice Pavis
and Jesus Gonzalez Maestro) and the synchronous distance learning model (Lorenzo Garcia Are-
tio).

“ Master’s graduation project.
** Faculty of Human Sciences. Languages School. Master's Degree in Language Teaching. Director: Bruno
Andrés Longoni Torti, MA in Advanced Studies in Hispanic Literature.
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Introduccion

Este documento corresponde al informe final del proyecto realizado como requisito de
grado de la Maestria en Didactica de la Lengua, de la Universidad Industrial de Santander. En este
se presentan el planteamiento, la ejecucion y la evaluacién de la propuesta de intervencién didac-
tica implementada en aula virtual con base en las necesidades de aprendizaje en lengua espafiola
identificadas a través de una prueba de caracterizacion. Por tanto, la secuencia didactica planteada
pretende fortalecer la competencia argumentativa escrita de estudiantes de séptimo grado de basica
secundaria, a partir de la lectura y el analisis de textos dramatdrgicos; ademas, es pensada como
apoyo documental para los docentes interesados en la didactica de la argumentacion y la transver-

salidad de la misma con la literatura, especificamente con la dramaturgia.

En primer lugar, se exponen el planteamiento y la justificacion de la situacion problema en
consonancia con las necesidades de aprendizaje identificadas en los estudiantes de 701 y 702 del
Colegio Agustiniano Floridablanca (en adelante, CAF), ubicado precisamente en el municipio de
Floridablanca, Santander. En este sentido, las clases de espariol impartidas por la docente respon-
sable de este proyecto y la prueba de caracterizacion implementada antes de la intervencion didac-
tica permiten reconocer que dichos estudiantes presentan dificultades para plantear y sustentar un
punto de vista sobre un tema abordado en clase o sobre situaciones cotidianas de su entorno. In-
cluso, es evidente la duda cuando se les indica responder de forma argumentada los interrogantes
planteados en el aula. Seguidamente de este planteamiento, se mencionan los objetivos que orien-

tan la intervencidn didactica.

Posteriormente, se encuentra el estado del arte compuesto por los antecedentes internacio-

nales y nacionales en torno de la situacién problematica de aprendizaje. Dichas investigaciones se
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proponen el andlisis del caracter argumentativo en los textos literarios y el estudio de la ensefianza
de laargumentacion escrita en la escuela a partir de la literatura. Asimismo, se da apertura al marco
tedrico y a los conceptos que guian el proyecto y funcionan como sustento para establecer los
hallazgos, las conclusiones y las recomendaciones con relacién a la pertinencia de la secuencia
didactica y su eficacia para la consecucion de los objetivos propuestos, enmarcados en la teoria

constructivista del aprendizaje.

Adicional a esto, se explica la metodologia del proyecto en lo correspondiente al paradigma
cualitativo-interpretativo y al tipo de investigacion-accion, asi como las cuatro fases en las que se
desarrolla: la identificacion y el planteamiento del problema didactico, la formulacién de la se-
cuencia didéctica, la intervencidon didactica en el aula y la evaluacién de dicha mediacién. Luego,
se describen las técnicas y los instrumentos utilizados para la recoleccion de la informacion, y se
contextualiza el entorno sociocultural de la institucion educativa y de los participantes. También,
se abordan los criterios éticos que acogen a los participantes del proyecto, puesto que son sujetos
menores de edad bajo la custodia de un adulto, y se caracterizan las necesidades de aprendizaje de
los estudiantes y se describen los hallazgos de dicha prueba de caracterizacion. Posteriormente, se
presenta el esquema general de la secuencia didactica, asi como el analisis de la revisién docu-

mental y la evaluacion tanto de la secuencia como de la intervencion didactica.

Para finalizar, se exponen las conclusiones derivadas de la implementacién en aula, asi
como las recomendaciones en términos del disefio de estrategias y del proceso de transposicion
didactica para posteriores investigaciones. Asimismo, se enuncia la difusion del proyecto en espa-
cios académicos y, por supuesto, se listan las referencias citadas en este informe y los respectivos

soportes como figuras, imagenes, tablas y anexos.
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1. Caracterizacion del problema didactico

En este primero capitulo, se presenta el planteamiento del problema didactico y la justifi-
cacion de la intervenciédn didactica, asi como los objetivos que pretenden ser logrados con el pro-
yecto. También, se brinda los antecedentes nacionales e internacionales de investigacion en torno
del tema y el marco teorico que soporta el disefio, la implementacion en aula y el andlisis de la
informacion obtenida a través de las actividades que conforman la secuencia didactica.

1.1 Planteamiento del problema didactico

La preocupacion por el fortalecimiento de la competencia argumentativa en la escuela se
origina en los grados superiores cuando se considera que los estudiantes poseen la madurez biolé-
gica, intelectual y social para plantear y defender puntos de vista sobre un tema o problematica.
En este sentido, se pretende que el estudiante comprenda la importancia de los argumentos en el
proceso comunicativo y aprenda a emplearlos al llegar a la educacién media, pero sin recibir for-
macion al respecto desde los primeros afios de la escolaridad. Por supuesto, se desestima la argu-
mentacion como una competencia que merece y demanda abordaje fundamentado, a través de
continuos ejercicios de lectura, comprension y analisis. En los Estandares Basicos de Competen-
cias del Lenguaje (2006), del Ministerio de Educacion Nacional, se especifican los saberes que se
espera que el estudiante alcance durante el proceso académico. Justamente, en uno de ellos se
precisa que, al finalizar séptimo grado, el estudiante conocera y utilizaré algunas estrategias argu-
mentativas que posibilitan la construccion de textos orales en situaciones comunicativas auténti-

cas.

El Colegio Agustiniano Floridablanca (en adelante, CAF), a partir del afio 2019, asume los

lineamientos del MEN para el area e incluye la argumentacion en el plan de asignatura de lengua
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castellana desde séptimo grado, pues considera pertinente abordarla de forma paulatina antes de
que se convierta en una problemaética dificil de afrontar e intervenir en los grados superiores. Con
lo anterior, se sustenta la eleccion de séptimo grado para la ejecucion de la intervencion didéctica
en el aula. Asimismo, la responsable de este proyecto se encuentra a cargo de dos de los cursos en
dicho grado, y esto posibilita llevar a cabo la investigacion con estudiantes con estas necesidades

y caracteristicas.

El proyecto resulta apropiado porque vincula los intereses de la institucion por fortalecer
la argumentacién, tanto oral como escrita, desde temprana edad con una problematica de aprendi-
zaje de la escuela actual. Por tanto, se recurre a la teoria de la argumentacion para apoyar la cons-
truccion de una secuencia didactica para el aprendizaje de la argumentacion escrita. Segun Ant-
hony Weston, en el libro Las claves de la argumentacion (2006): “«dar un argumento» significa
ofrecer un conjunto de razones o de pruebas en apoyo de una conclusién”. Asimismo, “los argu-
mentos son intentos de apoyar ciertas opiniones con razones. En este sentido, los argumentos no
son inutiles; son, en efecto, esenciales” (p. 11). Asi, la argumentacion resulta indispensable en la
conformacién de sujetos capaces de sustentar opiniones claras y razonadas en situaciones cotidia-

nas y espacios académicos.

En consecuencia, se propone la lectura y el andlisis de textos dramaturgicos para abordar
la argumentacion en el aula. La pertinencia de la eleccion de este género literario radica en que los
conflictos narrados en un texto dramatirgico son resueltos a través de reflexiones argumentadas
por los personajes. A este respecto, Octavio Barreda Hoyos (2018) expresa que:

El texto literario se convierte en el género dramatico, en cuanto se escribe para tratar temas

de conflicto en la vida humana a través del didlogo de personajes, y con la Gnica finalidad

de mostrarse frente a un publico que avidamente sigue el desarrollo del conflicto planteado,
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los hechos y acontecimientos, las palabras concatenadas que describen y exhiben acciones.

(p. 10)

Los estudiantes de septimo grado del CAF se acercan a la literatura principalmente por
medio de textos narrativos (novelas y cuentos), propuestos por la docente, que leen en las clases
destinadas para el plan lector!. De esta forma, la lectura de otro tipo de textos amplia el bagaje
literario de los estudiantes, ademas de adaptarse al objetivo general del proyecto. Aunque los textos
dramaturgicos no suelen formar parte de la clase de lengua espafiola, los estudiantes reconocen la
intencién comunicativa de los interlocutores frente a un problema o conflicto crucial con implica-
ciones afectivas, ético-sociales, morales y cognitivas. La materializacion de la dramaturgia, a tra-
vés de la puesta en escena, resulta familiar para los estudiantes dado que ellos la conocen a través
de series, filmes y dramatizados de diversa naturaleza a los que acceden por medio de plataformas

de difusion de contenidos audiovisuales en linea o en television.

En este orden de ideas, la intervencidn didactica que se propone implementar en el aula se
plantea desde la teoria constructivista del aprendizaje, en la que se postula que el conocimiento es
edificado a partir de la relacion del sujeto con el mundo y de la “interaccion entre la nueva infor-
macidn que se nos presenta y nuestras representaciones anteriores” (Pozo, 2008, p. 134). Juan
Ignacio Pozo (2008) expresa que “aprender es construir modelos para interpretar la informacion
que recibimos a través, eso si, de nuestro propio sistema psicologico” (p. 134). De este modo, se
intenta que el estudiante haga uso de los saberes sobre la dinamica de las series, y los relacione al

leer y analizar los textos dramaturgicos.

L El plan lector en el CAF hace referencia a las actividades disefiadas para apoyar la lecturay la comprension
de la obra literaria elegida para el periodo.
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1.2 Justificacion de la intervencion didactica

Este proyecto de investigacion nace de la necesidad de construir una propuesta didactica
para el abordaje de la argumentacion escrita en entornos educativos con estudiantes de basica se-
cundaria. En los afios iniciales de escolaridad que corresponden al ciclo primario, la inquietud
constante de los docentes radica en la ensefianza del cddigo linguistico escrito en funcion del
aprendizaje de la lectura y la escritura. Este proceso no se asume de forma esponténea, como en el
caso de la adquisicién del codigo oral, a través de la lengua materna, por lo que requiere de un
mediador o ensefiante. Mé&s adelante, segun los Estdndares Basicos de Competencias del Lenguaje,
pese a que la comprension del discurso argumentativo resulta indispensable en la educacion se-
cundaria y media para la produccion de textos orales y escritos que respondan a dicha necesidad
comunicativa, la competencia argumentativa no se fortalece de forma satisfactoria por dos razones
principales: el proceso de transposicion didactica resulta obsoleto por una fallida intervencion o
simplemente hay poco interés y precaria preparacion por parte de los docentes y, por ende, no son
los mediadores apropiados.

La ensefianza metddica de la argumentacién apenas se contempla en los programas o se

introduce tarde y con resultados considerados poco satisfactorios por los profesores de ba-

chillerato, por los profesores universitarios y por la sociedad en general. No solo no se

ensefa a los estudiantes a expresar sus opiniones oralmente o por escrito, a discutir y a

debatir temas controvertidos, sino que muy pocos manuales de lectura presentan textos

argumentativos. (Camps y Dolz, 1995, p. 5)

Ante este panorama, urge la intervencion en contexto de la situacion problematica. Con
base en los conocimientos previos de la docente investigadora sobre la argumentacion y la drama-

turgia como género literario, y los saberes adquiridos durante los afios de estudio enfocados en la
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didactica de la lengua materna, se indaga en las necesidades de aprendizaje de una poblacion es-
tudiantil para el disefio apropiado de una secuencia de actividades a través de las que se ambiciona
dar cumplimiento al objetivo principal de este proyecto. En este sentido, se cumple con los tres
requisitos minimo por considerar en la construccion de una propuesta que aborde el discurso ar-
gumentativo escrito: a) el propdsito de investigacion e intereses concretos de intervencion en esta
problemaética. b) la consulta y estudio teorico y didéctico por parte de la docente. c) el disefio de
una secuencia donde se implican de forma reciproca los tres componentes de la triada didactica (la
docente, los estudiantes y el conocimiento objeto de ensefianza) pensada para implementarla en
aula y favorecer el aprendizaje. Aunque este proyecto se plantea a partir de una poblacion especi-
fica, se espera que sea de utilidad como material didactico en otros &ambitos educativos con pobla-

ciones diversas, y se realicen en esta los ajustes pertinentes para su implementacion.

De acuerdo con lo dicho, se plantea una pregunta problema sobre la que se cimienta el
proyecto, en consonancia con el objetivo principal de investigacion. De la pregunta general se
derivan cuatro interrogantes orientadores especificos. Cada uno responde, asimismo, a las fases de

la investigacion explicadas, més adelante, en el esbozo metodoldgico.

Pregunta general
- ¢Coémo lograr el aprovechamiento didactico del estudio de la dramaturgia para el mejora-
miento de los desempefios en argumentacion escrita de los estudiantes de séptimo grado,

en una institucién privada de Floridablanca?

Preguntas especificas

- ¢Coémo determinar el desempefio argumentativo de los estudiantes de séptimo grado para

establecer necesidades de aprendizaje?
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- ¢Como disefiar una propuesta de secuencia didactica para emplear el estudio de la drama-
turgia en un espacio para el mejoramiento de los desempefios argumentativos de los estu-
diantes?

- ¢Como resolver problemas durante la puesta en préctica de la secuencia didactica para
ajustarla a las necesidades de aprendizaje en la argumentacion escrita de los estudiantes?

- ¢Como evaluar los desempefios argumentativos de los estudiantes durante la implementa-
cién de un proyecto en el que la argumentacion es transversal y tiene entre los objetos de

aprendizaje el género dramatdrgico?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general
- Fortalecer la competencia argumentativa de los estudiantes de séptimo grado de una insti-
tucion privada de Floridablanca, a partir de la implementacion de una secuencia didactica

para el analisis de textos dramaturgicos.

1.3.2 Objetivos especificos
- Caracterizar el nivel de argumentacion de los estudiantes para establecer necesidades de
aprendizaje que sustenten la intervencion didactica alrededor de la argumentacion y con el
empleo del contenido de textos dramatdrgicos como objeto de discusion.
- Disefiar una secuencia didactica para el aprendizaje de la argumentacion a partir del analisis
y discusion sobre el contenido de textos dramaturgicos.
- Evaluar los logros de aprendizaje de los estudiantes en los procesos argumentativos escritos

y el conocimiento del género literario dramaturgia.
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1.4 Estado del arte

A continuacion, se presentan algunas investigaciones en torno del problema de aprendizaje
planteado en este proyecto. Para ello, se realiza una cuidadosa busqueda documental en torno de
la ensefianza de la argumentacion en el aula a partir de la literatura y el analisis del discurso argu-
mentativo en los textos literarios, especificamente en las obras dramaturgicas. En este sentido, en
términos de organizacion, se exponen, en primer lugar, los antecedentes internacionales y, poste-
riormente, los nacionales. Cabe mencionar la ausencia de estudios locales sobre los temas medu-

lares aqui expuestos.

1.4.1 Antecedentes internacionales

En los antecedentes internacionales sobre la relacién entre argumentacion y literatura, en
Brasil, se encuentra el trabajo de investigacion titulado A interagdo argumentativa no discurso
literario: da literatura das ideias ao relato de ficcdo (2016). En esta investigacion, Ruth Amossy
expone que el relato de ficcion incluye una dimension argumentativa que puede ser perceptible.
Asi como existen en estos relatos las dimensiones descriptiva y narrativa. Por lo tanto, la argumen-
tacion de la ficcion, (“a argumentacao da ficcdo” como la denomina la autora), puede estar latente
en el discurso de un personaje o en el desarrollo de una trama. La profesora Amossy menciona dos
novelas de escritores franceses, Le Silence de la mer (1942), de Vercors, seuddnimo del escritor
Jean Bruller, y Le Colonel Chabert (1832), de Honoré de Balzac, para explicar que la dimension
argumentativa en el relato literario es evidente cuando se orienta al lector a la reflexion, el debate

y la manifestacion de posturas frente al texto.

A su vez, se presentan las perspectivas interaccionistas de la argumentacion para estable-
cer, desde la retorica y la pragmatica, la diferencia entre la argumentacion narrativa y la no narra-

tiva. Como tercer punto, conecta el anélisis retérico y pragmatico de la interaccion argumentativa
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con la narratologia y, para finalizar, analiza brevemente, en el tomo siete, L Eté 1914, el discurso
de Jacques Thibault, protagonista de la novela Les Thibault (1922), del escritor francés Roger
Martin du Gard, ante los copartidarios. Con base en el analisis, la autora concluye que las razones
sustentadas por Thibault, en defensa del movimiento pacifista como camino para detener la guerra,
representan argumentos valiosos que, en el plano de la ficcidn, intentan persuadir a los demas
personajes a través del discurso politico. En este sentido, este trabajo aporta al proyecto porque
evidencia que la argumentacion existe en los textos literarios, y el caracter dialogico de la narra-
cioén, en este anélisis, y de la dramaturgia, género propuesto en este proyecto, favorece la argu-

mentacion.

También en América latina, en Perd, en el articulo Argumentacion y campos figurativos en
la poesia de Jorge Luis Borges (2017) se establece la relacion entre la argumentacion y la litera-
tura. En este texto, Camilo Fernandez Cozman plantea que la argumentacion esta presente en la
poesia de Borges, ya que el modo de expresion del escritor argentino (o “elocutio”, como lo deno-
mina Fernandez) recurre a la funcion persuasiva de la argumentacion, a traves de la proposicion y
sustento de una tesis con base en argumentos. El profesor Fernandez analiza de forma sucinta los
poemas “La recoleta”, “Inscripcion sepulcral” y “Un patio”, pertenecientes a la antologia Fervor
de Buenos Aires (1923), y encuentra que Borges emplea en su poética argumentos por ejemplifi-
cacion, basados en la sucesion causal y por analogia, respectivamente. Asimismo, se presenta un

analisis mas detallado de “Arrabal”, bajo la clasificacion de poema argumentativo.

En “Arrabal” se destacan las partes del poema argumentado, los campos figurativos (la
metéafora, la personificacion y la aliteracion), y las técnicas argumentativas, empleadas por los
interlocutores para el sustento de la tesis y la manifestacion verbal de la vision del mundo. Este

mismo ejercicio se realiza con algunos poemas de Elogio de la sombra (1969), precisamente, en
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“Acevedo”. Los estudios anteriores, con el propdsito de revelar que la poesia del escritor argentino
“es argumentativa porque busca metafoéricamente sustentar una opinion” (Fernandez, 2017). Esta
premisa apoya el objetivo del proyecto, pues se hace notable que en la poesia es factible encontrar
argumentos Yy, en esta logica, la implementacion de textos literarios para el fortalecimiento de la

argumentacion resulta razonable.

Por otra parte, la investigacion ¢Como conectan los jovenes escolares sus ideas para ar-
gumentar? Analisis del uso de conectores en su discurso (2015), realizada en México, compara
producciones escritas en las que los estudiantes de Gltimo afio de educacion basica (octavo grado)
y ultimo grado de bachillerato (undécimo grado) plantean argumentos escritos a partir de una si-
tuacion polémica propuesta en el aula de clase. De esta forma, Karina Garcia y Luisa Alarcén
analizan la variedad y la recurrencia en el uso de los conectores l6gicos, para indagar en el desa-
rrollo de la competencia linguistica de los estudiantes, segun la edad y el grado de escolaridad, y
en la incidencia de esta en la produccién de argumentos convincentes y acertados. Segun las auto-
ras, la competencia argumentativa se desarrolla y fortalece en la adolescencia, y paraddjicamente

en esta etapa el abordaje de la argumentacion en la escuela es nulo o, por defecto, tardio.

Garcia y Alarcon precisan el concepto de discurso argumentativo y presentan los principa-
les elementos sintacticos, pragmaticos, Iéxicosemanticos y discursivos que lo conforman. Luego,
profundizan en las categorias de conectores discursivos usados en la proposicion de argumentos.
Finalmente, se analizan las producciones escritas a la luz de dos consideraciones fundamentales:
“tener como objetivo cualquier tema controvertido y poseer un locutor que ha de manifestar una
toma de posicion” (Garcia y Alarcon, 2015, p. 256). Las autoras concluyen que los estudiantes
participantes utilizan conectores discursivos prototipicos, y solo el 38% de ellos son esenciales en

la argumentacion. Esta situacién asevera la preocupacion de las autoras por el escaso abordaje y
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la préctica de la argumentacion en el aula, que ademas impide el fortalecimiento de habilidades
discursivas por parte de los estudiantes (Garcia y Alarcén, 2015). Con lo anterior, el proyecto
propuesto en estas paginas encuentra un fuerte anclaje en dicha preocupacion, pues se desarrolla
una propuesta de intervencion didactica que aprovecha el carécter dialdgico de la dramaturgia
justamente para abordar y fortalecer la argumentacion escrita en el aula.
1.4.2 Antecedentes nacionales

Como antecedentes nacionales, en Bogota se encuentran dos proyectos que vinculan la
ensefianza de la argumentacion a través de la literatura. EI primero de ellos se titula De la oralidad
a la argumentacion: el texto narrativo como pretexto epistemolégico (2016) y plantea el desarrollo
de la competencia argumentativa oral en el aula, desde el enfoque socio-discursivo, “y de esta
manera, fortalecer la capacidad critica y reflexiva de los estudiantes, en particular, aprovechando
la experiencia estética de la lectura de textos narrativos y literarios y sus posibilidades en cuanto a
la construccion de conocimiento” (Borray y Silva, 2016, p. 10). En el proyecto, los autores hacen
un recorrido tedrico e historico por el concepto de oralidad y de argumentacién, para luego vincu-

larlos con las necesidades de ensefianza y aprendizaje en la escuela.

Del mismo modo, destacan la literatura, el género narrativo, especificamente, como puente
para acercar al estudiante a la argumentacion, a través del didlogo, del debate donde exponga y
defienda las ideas, y reconozca y refute, con respeto y apertura, la opinién del otro (Borray y Silva,
2016, p. 151). Ademas, el autor concluye expresando que la literatura fomenta la participacion
activa de los estudiantes, gracias al caracter estético que la hace llamativa. Pese a que esta inves-
tigacion se implementa con estudiantes de undéecimo grado, con edades entre los 16 y 18 afios,
apoya este proyecto en la medida en que insiste en la propuesta de pensar la literatura como posi-

bilitadora de espacios de discusion argumentada en el aula.
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El segundo proyecto titulado Competencias argumentativas, literatura y booktubers
(2018), propone el fortalecimiento de la competencia argumentativa a partir del analisis mediético,
la critica literaria y la produccion de un video donde los estudiantes de grado noveno, con edades
entre los 14 y 15 afios, expongan los argumentos suscitados sobre la obra elegida. Ademas, se
implementa YouTube como plataforma de difusién del trabajo de los estudiantes en el rol de
booktubers. Para los autores, Ruiz y Gonzalez (2018), la obra literaria, por su “alta complejidad le
exige al estudiante argumentos muy bien estructurados que soporten sus juicios. Adicionalmente,
el carécter aparentemente subjetivo del arte, permite que el estudiante contraponga su mirada per-

sonal y subjetiva con el andlisis critico y objetivo” (p. 210).

También, el uso de espacios virtuales como mecanismo de difusion y visualizacion del
trabajo de los estudiantes los motiva, puesto que se considera la gran influencia de estos medios
en la comunicacion y formacion de los jovenes. Al igual que en los proyectos antes referenciados,
este defiende la relacion argumentacion-literatura. En este caso, incluye plataformas digitales
como YouTube, para acercarlo méas a los jévenes. Aunque los estudiantes participantes de esta, y
las demas investigaciones aqui mencionadas, pertenecen a grados superiores, este hecho no impide
que estudiantes preadolescentes, entre los 11 y 13 afios, participen de un proyecto sobre argumen-
tacion. Incluso, cuanto antes se aborde dicha competencia, aporta habilidades cognitivas, comuni-

cativas y sociales invaluables para la vida.

1.5 Marco tedrico-conceptual
Este trabajo se sustenta sobre bases tedricas y conceptuales que apoyan la construccion del
proyecto y el disefio de la secuencia didactica. De igual forma, guian la toma de decisiones durante

la intervencion didactica en el aula y el posterior analisis de los datos obtenidos en el proceso. Con
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base en la problematica por investigar, se plantea el constructivismo como teoria pedagdgica orien-
tadora. En consonancia con el objetivo general, se amplia también en la teoria de la argumentacion
desde la perspectiva pragmadialéctica, y en los conceptos referentes al género dramatdrgico y el
modelo de educacion sincronica a distancia, cruciales en el planteamiento de este proyecto didac-
tico.
1.5.1 Teoria constructivista del aprendizaje

Para Juan Ignacio Pozo no es posible concebir la teoria constructivista sin tomar en consi-
deracion que el aprendizaje es una actividad psicolédgica (Pozo, 2008). Para el autor, “la estructura
psicoldgica no estaria ya predeterminada como una herencia racional del ser humano y, por tanto,
el aprendizaje no seria solo un sistema de fijacion de creencias” (p. 135). En este sentido, el apren-
dizaje sucede cuando la mente acomoda la informacion nueva al saber que ya hace parte de la
estructura cognitiva. Para que exista el conocimiento, la informacion ha de pasar por la propia piel
del sujeto a través de la experiencia, para que este reconstruya la representacion de la realidad que
lo acompafia hasta ese momento. De acuerdo con Pozo, hay aprendizaje en la medida en que hay
cambio: “no es un cambio mecanico, sino que requiere una implicacion activa, basada en la refle-
xi6n y la toma de consciencia por parte del aprendiz” (p. 140). Se trata de asociar conocimiento
para construir conocimiento, puesto que se transforma el sujeto mismo en la medida en que modi-

fica su percepcion del mundo.

En este proyecto se pretende fortalecer en los estudiantes la competencia argumentativa a
partir de la teoria de aprendizaje constructivista, puesto que se entiende que dicha competencia ya
la poseen, en mayor o menor grado. Asi, se parte de aquello que conocen para brindarles herra-

mientas que apoyen el proceso de reestructuracion y fortalecimiento del aprendizaje. Del mismo
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modo, se reconoce que cada estudiante cuenta con experiencias y presaberes diversos que lo dis-
tinguen del resto del grupo, asi como particularidades en su estilo y ritmo de aprendizaje. “Si todo
acto cognitivo es una construccion, dada la diversidad de la actividad cognitiva [...] es preciso
asumir que hay formas muy diferentes de construir o de aprender construyendo” (Pozo, 2008, pp.
136-137). Por ende, la pertinencia de los saberes por ensefiar y la diversidad de las actividades son
aspectos determinantes en la planificacion de la secuencia para garantizar un proceso de transpo-

sicion didactica efectivo.

Es de suma importancia que el estudiante, desde la mirada constructivista, asuma una pos-
tura genuina frente a su proceso de aprendizaje y reconozca la trascendencia del conocimiento
adquirido en la consolidacién de sus estructuras cognitivas y en su construccién como sujeto au-
tonomo y, asimismo, social. Por ello, tanto los alcances como la voluntad invertida en el proceso
son criterios que inciden en el aprendizaje y ayudan a alcanzar los objetivos propuestos. A conti-
nuacion, se precisan los “tres rasgos prototipicos del buen aprender” (p. 162) propuestos por Juan

Ignacio Pozo:

Figural

Los tres rasgos prototipicos del buen aprendizaje, de Juan Ignacio Pozo (2008)

A) Un cambio

duradero

C) como consecuencia
directa de la practica
realizada

B) v transferible a
nuevas situaciones
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El aprendizaje debe producir cambios duraderos. Para que el aprendizaje se haga efec-
tivo en los estudiantes (aprendices, en términos de Pozo) los conocimientos previos que poseen
deben modificarse para su propio beneficio y, con esto, sus actuaciones como sujetos en el mundo.
En este sentido, lo importante no es empecinarse en depositar contenidos distantes de los saberes
que hacen parte de si, sino brindarle herramientas de apropiacion del conocimiento para construir
sus propias representaciones y el fortalecimiento de las habilidades comunicativas. “Aprender im-
plica siempre de alguna forma desaprender, modificar lo previamente ya aprendido, volviendo

sobre ello” (Pozo, 2008, p. 163).

Hay que tener presente que todos los aprendizajes no son de la misma naturaleza ni con la
misma calidad. Entonces, este se convierte en el gran desafio de la ensefianza en general y de este
proyecto en particular: producir aprendizajes de calidad que favorezcan la competencia comuni-
cativa de los estudiantes de forma duradera, pues solo asi llega a ser verdaderamente constructivo.
Por tanto, los docentes, los estudiantes y el saber sabio que conforman la triada didactica deben
cooperar en torno de los intereses y objetivos de aprendizaje para impactar de forma contunde en

el conocimiento.

Lo que se aprende debe ser transferible a otras situaciones. Las teorias expuestas para
el estudiante que posteriormente no puedan ser utilizadas en situaciones nuevas resultan obsoletas,
pues no apoyan su acceso a la cultura ni su formacion integral. Ademas, “la funcion del aprendizaje
es, por tanto, enfrentarse con mas probabilidad de éxito a situaciones nuevas, asimilandolas a lo
ya conocido” (Pozo, 2008, p. 167). De esta forma, en cada ocasion que precise hacer uso de lo
aprendido puede utilizarlo. Segin Pozo (2008), un sujeto necesita tanto los conocimientos meca-
nicos como los trascendentales y requiere aprender a decidir cuando y donde utilizarlos para re-

solver conflictos en contexto y alcanzar sus metas de comunicacion.
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La préactica debe adecuarse a las metas de aprendizaje. Para Pozo (2008) todo aprendi-
zaje requiere de la préctica del conocimiento en torno de unos objetivos 0 metas que posibilitan el
cambio o la modificacion de saberes. De acuerdo con Pozo, una préctica eficaz que propicia el
buen aprendizaje se guia por actividades variadas que promueven la reflexiéon continua sobre lo
que se estéd aprendiendo v, al final, logra lo que se propuso porque tanto los estudiantes (quienes
aprenden) como los maestros (quienes ayudan a aprender) comparten las mismas metas. El disefio
de dichas actividades debe considerar ademas la implementacion de estrategias didacticas que pro-
muevan el aprendizaje de los estudiantes, pues este es un sistema sumamente complejo que se
adquiere de forma gradual y diversa. Por tanto, existen tres componentes basicos para el analisis
de cualquier situacion de aprendizaje: “a) los resultados del aprendizaje (lo que se aprende), los

procesos (como se aprende) y las condiciones practicas (en que se aprende)” (Pozo, 2008, p. 175).

Figura 2

Esquema para el analisis y la intervencion en contextos de aprendizaje, de Juan Ignacio Pozo

(2008)

o QUE ) _ aprendemos o queremos que RESULTADOSO A I
i . alguien aprenda CONTENIDOS N
A coOMO = se aprenden esos resultados PROCESOS i
L | - buscados ' T '
S | CUANDO, debe organizarse la prictica . CONDICIONES N
1 ~ CUANTO, para activar esos procesos, _ c
S | DONDE, qué réquisitos debe rennir ' é
i v CON QUI_'EN, ete. esa prictica N

La figura anterior muestra como se da el proceso de analisis del aprendizaje y su relacion

con la intervencion en &mbitos de ensefianza. En el primer caso (flecha descendente), se inicia con
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la indagacion de los resultados deseados para luego establecer la metodologia que encamine el
proyecto al cumplimiento de los objetivos. Por Gltimo, se organizan la préctica en aula para que el
proceso de transposicion didactica considere las condiciones 6ptimas de aprendizaje. En cuanto a
la intervencion (flecha ascendente), solo es posible actuar de forma adecuada si las condiciones
del contexto favorecen la practica y los procesos mentales del estudiante en funcion de los resul-

tados esperados (Pozo, 2008).

Con este proyecto, se pretende dar solucion a un problema de aprendizaje, en séptimo grado
de bésica secundaria, porque se reconoce el precario dominio de la argumentacion, tanto oral como
escrita, que poseen los estudiantes. Esta problematica corresponde al panorama educativo actual
del CAF, pues el abordaje de la argumentacion se contempla en los disefios curriculares del area
de Lengua Castellana de séptimo, décimo y undécimo grado, de basica secundaria y media, y asi
se desconoce que el fortalecimiento de la competencia argumentativa requiere de la intervencion
tedrica-didactica temprana y adecuada a las habilidades de los estudiantes. Asimismo, se omite
que la conformacion de sujetos criticos que asuman una postura clara sobre sus interpretaciones
del mundo es urgente para la sociedad y trasversal a las diferentes areas del conocimiento. Puesto
que no es posible tomar estudiantes de ciclo primario como participantes del proyecto (pues dichos
grados no estan a cargo de la docente), se asume séptimo grado porque corresponde a los estudian-
tes més jovenes a quienes la docente da clase de Lengua Castellana.

1.5.2 La argumentacion desde la pragmadialéctica

En este proyecto se aborda la teoria de la argumentacion desde la perspectiva pragmadia-
lectica propuesta por Frans H. van Eemeren y Rob Grootendorst. Estos autores contemplan la ar-
gumentacion como un fendmeno del uso del lenguaje desde el punto de vista pragmatico del con-

texto y, en consecuencia, consideran que es imperativo estudiar la competencia argumentativa
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desde los actos de habla cotidianos. En consecuencia, prima el principio de razonabilidad en las
interacciones verbales normales para justificar o refutar un punto de vista. Por supuesto, dicho
principio se rige por unas normas especificas para que se dé la argumentacion. Esto en palabras de

Van Eemeren y Grootendorst corresponde a la “pragmatica normativa”.

El fortalecimiento de la competencia argumentativa es gradual y, contrario a las conside-
raciones didacticas de la escuela, sumamente compleja. Es decir, inabarcable en una clase con un
texto aislado de los presaberes de los estudiantes. Por lo tanto, si se pretende intervenir en &mbitos
escolares para mejorar la competencia argumentativa esta debe ser abordada en diversos contextos
tanto formales como informales: “desde el contexto formal legal de un alegato ante la corte hasta
el contexto informal de una conversacion familiar cotidiana”. (Van Eemeren y Grootendorst, 2002,
p. 28). Justamente, se espera que los estudiantes conozcan como producir un argumento escrito

solido a partir del modelado de argumentos claros y cercanos a sus producciones orales cotidianas.

El enfoque pragmadialéctico propuesto se ocupa de la resolucion de puntos de vista dispa-
res a través del discurso o texto argumentativo. En este sentido, se justifica o se defienden las
diferencias de opinion mediante un conjunto de enunciados orales o escritos; en nuestro caso par-
ticular, escritos. Para los autores, los enunciados no son otra cosa que argumentos 0 razones que
evidencian la postura critica del sujeto argumentador y la fuerza que este invierte en su defensa.
Para el caso de este proyecto, se propone el ejercicio argumentativo a partir de un discurso con
formato de mono6logo; es decir, “donde el protagonista esta hablando (o escribiendo) y el rol del
antagonista permanece implicito [...] el protagonista hace un intento por contrarrestar (potencia-
les) dudas o criticas de una audiencia o un grupo de lectores especificos o no especificos” (Van

Eemeren y Grootendorst, 2011, p. 66). Dicha eleccion es debida a que los estudiantes se encuentran
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en la fase inicial de aprendizaje de la argumentacion y, por ende, enfrentarse a una disputa les

representa un reto mayor que posiblemente les genere desanimo y frustracion durante el proceso.

El proposito de la argumentacion es la defensa de un punto de vista. Asi, segln los intereses
y las necesidades comunicativas, “una argumentacion puede ser muy breve y simple y constar solo
de un argumento, o puede ser muy elaborada y compleja y emplear muchos argumentos” (Van
Eemeren y Grootendorst, 2002, p. 34). Tomando en consideracion la poblacion participante del
proyecto, se propone la estructuracion de argumentos sencillos donde se sustente solo un punto de

vista. EI argumento sencillo o Gnico es definido por Van Eemeren y Grootendorst (2006) asi:

Un argumento que en su forma mas explicita esta constituido en dos y solo dos premisas.
Usualmente, una de estas es implicita, de manera que el argumentd Unico parece confor-
marse con una sola premisa. Una defensa sé6lida de solo un argumento Gnico es muy comun.
Con frecuencia el argumento esté inserto en un discurso mas largo que no es primariamente

argumentativo. (pp. 69-70)

A su vez, los puntos de vista sobre los que se erige el argumento se acogen a una clasifica-
cién segun la posicion y disposicion del argumentador. Por ende, un sujeto tiene tres alternativas
para asumir una postura basica:

1). Se expresa un punto de vista positivo o justificacion con respecto a la proposicion.

2). Se expresa un punto de vista negativo o refutacion con respecto a la misma proposicion.

3). No se expresa ningun punto de vista o se adopta un punto de vista cero.

En el Gltimo caso, un sujeto adopta un punto de vista cero cuando no quiere comprometerse

con ningun punto de vista o sencillamente no sabe qué postura asumir frente a la situacion o el
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tema presentado. A Continuacion, se presenta un ejemplo para cada tipo de punto de vista frente
al hecho de considerar los ovNI con un engafio (Van Eemeren y Grootendorst, 2006, p. 25).

- Punto de vista positivo: Pienso que los ovNI son un engafo.

- Punto de vista negativo: No creo que los OVNI sean un engafio.

- Punto de vista cero: No sé si los OvNI son un engafio o no.

Con base las alternativas antes mencionadas, en este proyecto se espera que los estudiantes
de séptimo grado asuman una postura positiva 0 negativa respecto de una proposicién sobre la
obra dramatUrgica analizada en clase, ya que adherirse a un punto de vista cero no le posibilita
hacer un mayor esfuerzo en su aprendizaje y, por ende, no se trabaja en el fortalecimiento de la
competencia argumentativa. Justamente, se considera la poblacion para la eleccion de los recursos
didacticos y para la toma de decisiones respecto de las estrategias didacticas durante toda la inter-
vencion para que los estudiantes adquieran una competencia desde el saber, el saber-hacer y el

saber-ser en torno de la argumentacion.

En consonancia, Van Eemeren y Grootendorst (2006) proponen algunas expresiones para
indicar que se adopta un punto de vista. Asi, para su planteamiento, bien sea positivo o negativo,
puede recurrirse al uso de las siguientes frases: mi punto de vista es que, pienso/ creo/ considero
que, mi conclusién es que, por lo tanto, estoy convencido de que y es por eso que. Ademas del
punto de vista o premisa principal, para construir un argumento es importante el conocimiento de
la estructura sistematica de la argumentacién unica o multiple, segin corresponda a los objetivos
del proceso. En este proyecto, se considera la estructura Unica de la argumentacion, ya que su
planteamiento y su defensa son sencillos, y posibilitan a los estudiantes a un acercamiento paula-

tino a un tipo de argumentacion mas compleja y elaborada como lo es la multiple. De este modo,
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para el analisis pertinente de los argumentos resulta necesario el conocimiento del esquema argu-

mentativo elegido.

Figura 3

Esquema de la argumentacion Unica, de Van Eemeren y Grootendorst (2006)

a. Argumentacién Gnica

1.
Petrewsky gané el premio

/ ™

1.1, 1.1,
Petrewsky trabajé duro (El trabajo duro deberia
para eilo. ser recompensado).

En el esquema anterior se expone el modelo de un argumento Unico: en primer lugar, la
situacion que propicia la argumentacion (numeral 1); posteriormente, esta se bifurca y se presentan
el punto de vista adoptado por el sujeto (numeral 1.1) y el argumento en defensa del punto de vista
(1.17). A este respecto, Van Eemeren y Grootendorst (2006) consideran que “por medio del es-
guema argumentativo, los argumentos y el punto de vista defendido se relacionan de una manera
especifica, que puede o no hacerse correctamente” (p. 99). Asi, para el andlisis y la evaluacion de
aceptabilidad de los enunciados argumentativos se recurre, primero, a la eleccién del esquema
apropiado y, luego, se garantiza si el argumento sustenta un razonamiento valido; es decir, que el
punto de vista es coherente y corresponde con la situacion real de enunciacion. Solo de esta forma

se plantea un argumento consistente y aceptable.

En términos didacticos, Anna Camps y Joaquim Dolz (1995) exponen que un docente in-
teresado por la ensefianza de la argumentacion ha de interesarse por la seleccion de un material de

calidad en torno de textos argumentativos orales o escritos que funcione como referencia para si
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mismo y para el estudiante. Para los autores, esta es una de las tareas mas complejas, pues “apren-
der a argumentar supone pasar por actividades de lectura, de comparacion y de analisis de textos
auténticos publicados por la prensa, fragmentos de obras de literatura clasica y contemporénea,
anuncios difundidos en las campafias publicitarias o textos escritos por los mismos alumnos”
(Camps y Dolz, 1995, p. 7). Precisamente, se selecciona la lectura y el analisis de obras dramatar-
gicas contemporaneas y clésicas (en fragmentos y completas) como actividad principal para el
abordaje de la argumentacion escrita. Para el cumplimiento de dicho proposito, en la intervencion
didactica se consideran los cuatro criterios propuestos por Camps y Dolz para la seleccion del
material documental que se aborda en la secuencia:
1. El interés del contenido temético para el alumnado, desde el punto de vista
de la motivacion.
2. Laaceptabilidad del contenido tematico, desde el punto de vista ético.
3. La presencia de recursos argumentativos y de caracteristicas linguistico-discursivas
que se pretende estudiar.

4. La posibilidad de intervencion didactica sobre los mismos. (p. 7)

Los aspectos antes mencionados retoman los postulados del contrato didactico en el que se
respetan tanto los intereses y las necesidades de aprendizaje de los estudiantes como la posicion
didactica del profesor respecto del saber y su metodologia de ensefianza, en torno de un acuerdo
previamente definido. Con base en esto, el material seleccionado apoya la implementacion didac-
tica en aula para el abordaje de las necesidades y las fortalezas de aprendizaje de los estudiantes.
Para esta propuesta didactica enfocada en el fortalecimiento de la argumentacion escrita ademas

se advierte en la contribucion de Camps y Dolz al respecto. Para ellos, un proyecto de esta indole
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debe contar con cinco puntos fundamentales desde la fase de planificacion (disefio de la secuencia)
hasta la ejecucion (intervencion didactica):
1. Creacion de medios para comprender y analizar las situaciones de comunicacion en las que
se argumenta.
2. Elaboracion de ejercicios y actividades sobre algunos de los recursos lingiisticos caracte-
risticos de la argumentacion.
3. Reflexidn sobre las estrategias y procedimientos retoricos.
4. Busqueda de unaarticulacion entre los usos linguisticos y las actividades de reflexion sobre
la lengua.

5. Diversificacion de las actividades sobre la planificacion del texto argumentativo.

Este proyecto se propone, como un objetivo especifico, el disefio de una secuencia didac-
tica que apoye el aprendizaje de la argumentacion escrita. De esta forma, tomando en considera-
cién los puntos propuestos por Camps y Dolz, la secuencia estd conformada por actividades de
diversa indole donde se involucran las cuatro habilidades de la lengua: lectura, habla y escucha y
escritura, siendo esta ultima el enfoque del proyecto. Puesto que la poblacion participante corres-
ponde a estudiantes de corta edad (entre 11 y 13 afios), se opta por la ensefianza de la argumenta-
cién a través de la proposicion de modelos (por parte de la docente) que funcionen como base para
la construccion de argumentos propios (de los estudiantes) sobre el texto dramatirgico objeto de
analisis y de discusion.

1.5.3 El género dramaturgico

Un concepto central de este proyecto es el de dramaturgia. Este se refiere al género literario
“que examina la accion, el personaje, el espacio y el tiempo, todas aquellas cuestiones que han

contribuido a fundamentar una practica teatral, a la vez textual y escénica” (Pavis, 1998, p. 14).
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Justamente JesUs Gonzélez Maestro (1996) retoma que en toda obra de teatro se distinguen dos
modos de expresion: uno literario que se evidencia con el texto escrito por un dramaturgo y uno
espectacular que se ejecuta escénicamente a través de los actores guiados por un director. A la
filbloga espafiola y estudiosa de la dramaturgia Maria del Carmen Bobes Naves (1987), citada por
Gonzélez Maestro (1996), es a quien se le atribuye la distincion entre el texto literario y el texto

espectacular.

Tabla 1
Distincion entre texto literario y texto espectacular propuesta por Maria del Carmen Bobes Naves

(1987), tomada de Gonzélez Maestro (1996)

- Destinado a la lectura.
a) Texto literario - Formado fundamentalmente por el dialogo.
- Eventualmente, por las acotaciones que ofrezcan valor esté-

tico.

- Destinado a la representacion.
b) Texto espectacular - Constituido por el conjunto de indicaciones o instrucciones
que se encuentran en el texto escrito para su puesta en escena.

- Fundamentalmente, en las acotaciones y, eventualmente, en

el didlogo.

Segun el Diccionario del teatro (1998), en la dramaturgia se presenta un conflicto que
provoca el enfrentamiento de dos 0 mas personajes, en defensa de diferentes visiones del mundo
0 varias actitudes frente a una misma situacion (Pavis, 1998). Aunque durante toda la obra drama-
targica los personajes manifiestan posturas sobre el mundo, es en el conflicto donde se hacen mas
evidentes los argumentos, pues se presenta la tension. Dicho conflicto se evidencia por medio del

didlogo dramatico que corresponde a la forma especifica de comunicacion del discurso teatral.
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El didlogo se explica como aquel proceso verbal interactivo o proceso semidsico de inter-
accion, en el que dos 0 mas sujetos hablantes alternan, en relacion de copresencia (cara a
cara), su actividad en la produccion (emisién) e interpretacion (recepcion) de enunciados.

(Gonzélez, 1996, p. 19)

De esta manera, el didlogo en la dramaturgia se encuentra “ligado a los cambios de la si-
tuacion dramatica, se encadena en funcion de los conflictos o de sus resoluciones; o, por el con-
trario, solo esta conducido por el azar, la frase ingeniosa, la idea repentina o el hallazgo” (Pavis,
1998, p. 138). En este sentido, a partir del discurso se presenta la situacion conflictiva o desequi-
librante de la obra. Si los estudiantes evidencian que los personajes sustentan las razones sobre
una situacién a través de un dialogo en el que se valen de argumentos, pueden relacionar la comu-
nicacion presentada en el texto con el dialogo cotidiano, y este hecho los acerca mas al propdésito
y la relevancia de la argumentacién en la escuela y en los espacios no académicos. Por supuesto,
considerando que las obras dramaturgicas, y literarias en general, se apropian de un discurso verbal
ficcional que puede aceptarse como verosimil “siempre en los limites establecidos por la l6gica de

cada discurso literario”. (Gonzalez, 1996, p. 22)

Es relevante aclarar que, ademas del dialogo, el discurso teatral presenta otras formas de
enunciacién como lo son el soliloquio, el mon6logo y el aparte. En este proyecto se procura reto-
mar dos discursos principales: el didlogo y el monélogo; pese a que se enfatiza mayormente en el
diadlogo porque brinda a los estudiantes el formato de una conversacion donde se opina, se indaga
y se presenta controversia o desacuerdo, con el monologo los estudiantes reconocen que no es

indispensable la disputa en la sustentacion de argumentos en torno de un punto de vista positivo o
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negativo. En la siguiente figura se distinguen los cuatro modos discursivos del género dramatur-

gico.

Figura 4

Formas de enunciacion del lenguaje dramatico. Adaptada de Gonzalez Maestro (1996)

) Se utiliza el lenguaje sin [Hablar:
El soliloquio { intencién de referirse a un ‘
posible interlocutor. YO > LENGUAJE]
-_— v S
— e Se enuncia un discurso sin la
El mon6logo intencionalidad de obtener [Hablar:
respuesta por parte de los Yo > TU]
- posibles interlocutores. J
Formas de
enunciacion del Se da un proceso de interaccion ) y
lenguaje dramatico El dilogo donde dos o més personajes [Hablar: interaccion
/ alternan los roles de Yo > < TU]
enunciador y enunciatario. )
[Hablar: )
retroalimentacion
Se da en el didlogo. Se | (Yo>T0
manifiesta como un ejercicio TU > PUBLICO
=) efperits de verbalizacion del [ ; ]_) $
pensamiento de los pesonajes. | [Hablar: interaccion
(Yo><Tu[TuU >
PUBLICO])

Ademas del discurso verbal, manifestado a través de las palabras, Gonzalez Maestro (1996)
considera que la puesta en escena teatral requiere otros signos verbales y no verbales de gran im-
portancia en el actor como los signos paraverbales (el tono y la voz), kinésicos (el gesto y la mi-
mica), proxémicos (la distancia y el movimiento) y visuales (maquillaje, peinado y vestuario). Para
el autor, todos los signos verbales y no verbales del texto espectacular adquieren un sentido; es
decir, que son algo y significan algo. Justamente para que este proceso de significacion se efectle
ha de cumplirse con el esquema semiotico basico de comunicacion del discurso teatral. Puesto que
este discurso se presenta en dos dimensiones (la literaria y la espectacular) los elementos del es-

guema varian y se ajustan segun las necesidades comunicativas. A continuacion, se exponen los
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esquemas, adaptados de Gonzalez Maestro (1996), del texto literario dramaturgico (A) y el texto

espectacular (B).

A. Enunciador (dramaturgo) - Signo verbal (texto dramatdrgico) - Enunciatario (lector)

B. Enunciador (dramaturgo) -> Signo verbal (texto dramaturgico) - Transductor del sentido
(director de escena) = Enunciador (intermediarios: director de escena) = Signos verbales y

no verbales (texto espectacular) - Enunciatario (publico)

En los esquemas anteriores se evidencia el caracter inmanente de la representacion en el
género dramaturgico. A partir del texto espectacular, los espectadores cumplen el rol de enuncia-
tario dindmico durante la intervencion, pues ademas de encontrarse en el mismo tiempo y lugar de
la escena, participan del juego de ficcion a través de manifestaciones expresivas de asombro, emo-
tividad y tension que les suscita el texto. Todo esto sin la invasion del espacio vital donde se
encuentra el actor. En este sentido, Abdollah Amini y Mohammad Javad Safian (2013), profesores
de la University of Isfahan, en Irdn, retoman la teoria de la experiencia del arte de Gadamer para
exponer el concepto de participacion desde la perspectiva integra que asume la teoria y la practica;
por ende, va mas alla de la contemplacién e implica la auténtica presencia en el juego del espec-
tdculo que enmarca la actividad comunicativa. De esta forma, para Gadamer (2004), citado por

Amini y Safian (2013), existe un Thedoros [espectador] que participa y observa el rito sagrado.

Theoros means someone who takes part in a delegation to a festival. Such the theoros is a
spectator in the proper sense of the word, since he participates in the solemn act through
his presence at it and thus sacred law accords him a distinction: for example, inviolability.

(p. 774-775)
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Retomando el proyecto didactico, se ambiciona que los estudiantes de séptimo grado am-
plien los conocimientos relacionados con el lenguaje, el arte y la practica cultural a través de la
reflexién sobre la dramaturgia en sus dos dimensiones. Ademas, fortalezcan su competencia argu-
mentativa con el reconocimiento de los argumentos propuestos en la obra y el ejercicio de susten-
tacion escrita de un punto de vista a partir de un modelo. Por esto, un docente, como mediador del
aprendizaje, sin distinguir el &rea de énfasis, ha de preocuparse por el fortalecimiento de la com-
petencia comunicativa de sus estudiantes a partir del desarrollo de las habilidades de la lengua y
el conocimiento del lenguaje desde un enfoque pragmatico. Del mismo modo, la escuela prepara
a los estudiantes que se integren a la sociedad como sujetos reflexivos, criticos y sensibles frente
al arte, la ciencia, la politica, y la resolucion de conflictos que se presentan en la vida cotidiana.
1.5.4 Educacion sincronica a distancia

El CAF opta por las clases virtuales a inicios de marzo de 2020 cuando la pandemia coviD-
19 irrumpe en la normalidad de los colombianos, y al poco tiempo se declara el confinamiento
obligatorio para toda la poblacién. Dadas las consecuencias, el proyecto que estaba previsto para
ejecutarse de forma presencial, se ajusta a la modalidad de educacion a distancia. Gracias a las
disposiciones econdmicas de las familias, los estudiantes reciben clases virtuales todos los dias,
con leves modificaciones del horario de la jornada académica. Asi, al acceder a cada enlace, se
encuentran con el profesor de la asignatura que los espera en el aula como lo hace en el espacio
fisico. Por ende, las clases son sincronicas a través de la plataforma Meet y tienen una duracion de
50 minutos. Segun Lorenzo Garcia Aretio (2021), catedratico de la Universidad Nacional de Edu-
cacion a Distancia, la sincronia presencia se transforma en una sincronia en remoto: “se trataba de

replicar, sin mas, toda la actividad del docente y estudiantes en el aula, mediante una conexion
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sincrona, en muchos casos respetando, incluso, la misma distribucion y horarios de la época pre-
coviD” (p. 24). Asimismo, se considera formato sincronico/virtual porque todos los participantes

se conectan y participan de las indicaciones y la dindmica del grupo.

En este orden de ideas, se precisa el uso de herramientas Web que apoyen el proceso de
ensefianza-aprendizaje. A continuacion, se categorizan las utilizadas en el proyecto didactica, que

se encuentra dentro del Top 200 Tools for Learning 2020, citado por Garcia Aretio (2021).

Figura 5

Herramientas Web utilizadas en el proyecto didactico

Herramientas Web utilizadas en el proyecto didactico, propuestas en
el Top 200 Tools for Learning 2020

Browsers:
Google Chrome
Video Meetings:
Google Meet

Learning Platforms:
Google Classroom
Email:

Gmail
Web Resources
YouTube
File Sharing
Google Drive
Office Tools & Suites
Microsoft Word
Microsoft PowerPoint

eRECchInose

En terminos didacticos, ademas de las herramientas Web, Garcia Aretio (2021) aborda

otras consideraciones importantes en el proceso de intervencion en aula virtual, que inciden en la
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disposicion de los estudiantes y, asimismo, en percepcion del aprendizaje a distancia en tiempos
de crisis mundial. La primera consideracion son los estados de &nimo de los nifios y jovenes, las
familias y todos los agentes educativos implicados como docentes y administrativos, pues la esta-
dia prolongada en casa trae impacta en la estabilidad socioemocional de los sujetos; sobre todo, de
los estudiantes que requieren constante socializacion con sus pares para favorecer su aprendizaje

y la consolidacion de habilidades sociales.

Ademas, surge la necesita de centrarse en los estudiantes cuyo aprendizaje presencial no
se presenta de forma dptima para que educacion virtual no les impacte en sentido negativo. Y,
asimismo, generar espacios de ensefianza de las competencias digitales para el manejo de las he-
rramientas Web requeridas en esta modalidad, tanto para docentes como para estudiantes y padres
de familia. Asi como la instruccidn debida, en consonancia con los padres de familia, para que no
se despierten (o0 condensen, si ya existen) adicciones a la tecnologia. En el caso especifico del
CAF, la desigualdad en el acceso a las clases virtuales no se evidencia, pues los estudiantes poseen
los recursos. Algunos factores que afectan esporadicamente son las interrupciones de energia, las

fallas técnicas de los dispositivos (computador, celular y tableta).

Por ultimo, los estudiantes pueden manifestarse reacios a encender la cdmara, pues encen-
derla implica el descubrimiento ante los comparieros y el docente del espacio intimo y familia de
la vivienda. Lo mismo ocurre con la activacion del micr6fono para la participacion en la clase.
Sumado a lo que puede comprenderse como invasién a la privacidad, los estudiantes y los docentes
estan expuestos a la fatiga visual, la lumbalgia y la migrafia, ocasionadas por malestares fisicos
debido a la alta exposicion a la luz azul emitida por las pantallas del computador y a las posturas

ergondémicas prolongadas; por ejemplo, en posicion sentada.
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En el proyecto se procura la orientacion de las clases de forma dindmica y amena para los
estudiantes; sin embargo, algunos de los criterios antes enunciados no estan al alcance de la do-
cente. Ante esta realidad, no se logra intervencion. Cuanto esté al alcance del proceso se considera
y, con ello, se modifica en funcion de los objetivos de aprendizaje y de la estabilidad emocional
de los estudiantes. Finalmente, a las familias se les garantiza de con este proyecto no se afecta la
integridad moral de los estudiantes y que, si se padece alguna afeccion fisica, esta estd determinada
por las comorbilidades preexistentes o el padecimiento episddico de alguna dolencia debido a con-

ductas no saludables.

2. Metodologia de la investigacion

Ahora, se presenta la metodologia considerada en este proyecto en términos del enfoque,
el tipo y las fases de la investigacion, asi como las técnicas y los instrumentos para la recoleccién
de la informacidn. De igual forma, se describe el entorno sociocultural de la institucion educativa
(en adelante, IE), se caracteriza la muestra participante y se justifica la eleccién de dicha metodo-
logia para la ejecucion del proyecto en aula. Por ultimo, se exponen los criterios éticos que cobijan
la investigacion educativa con los sujetos menores de edad.

2.1 Enfoque de la investigacion

Este proyecto se desarrolla en dos fases. En primer lugar, el proceso de identificacion e
indagacion de un problema didactico en un entorno educativo especifico, a partir de la observacion.
Posteriormente, la intervencion didactica, en la que la docente actua como mediadora en el aula
para implementar estrategias que ayuden a resolver la problematica identificada (Hernandez, 2014,

p. 496). Las dos fases se ubican en el paradigma cualitativo-interpretativo. Por esto, “se trata de
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una investigacion que requiere la participacion intensiva en el contexto, un cuidadoso registro a
través de notas de campo, grabaciones, entre otros, y una reflexion analitica que culmina con la
elaboracion de un informe” (Contreras, 2001, p. 81). Este paradigma resulta pertinente en el pro-
yecto porque se cuenta con la presencia de la docente, quien ademaés de ser la encargada del curso
por intervenir, conoce la dindmica de la clase y se ocupa de observar, recolectar y analizar la in-
formacion.
2.2 Tipo de investigacion
En cuanto al disefio metodolégico, el proyecto se enmarca en el tipo de investigacion-ac-
cion. Stringer, citado por Roberto Herndndez Sampieri (2014), sefiala que la investigacion-accion
se caracteriza por ser:
Democrética, puesto que habilita a todos los miembros de una comunidad para participar;
equitativa, porque las contribuciones de cualquier persona son valoradas y las soluciones
incluyen a toda la comunidad; liberadora, pues se propone combatir la opresién e injusticia

social, y detonadora de la mejora de las condiciones de vida de los participantes (p. 497).

Con base en lo anterior, la investigacion-accion resulta pertinente en el ambito educativo,
y en este proyecto en particular, porque permite al docente-investigador intervenir de forma directa
en el aula y ejecutar propuestas para solucionar problemas didacticos en una comunidad. De este
modo, en la implementacion de la secuencia didactica se espera fortalecer la competencia argu-
mentativa en la comunidad intervenida y, por supuesto, en los escenarios donde la secuencia se

ajuste a las necesidades y resulte funcional.
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2.3 Fases de la investigacion-accion

La investigacion es desarrollada a partir de los cuatro ciclos de la investigacion-accion
propuestos por Sergio Tobon, Julio Pimienta y Juan Antonio Garcia, en el libro “Secuencias di-
dacticas: aprendizaje y evaluacion de competencias” (2010). De esta forma, en primer lugar, se
detecta y plantea un problema a partir del trabajo de docencia directa durante el afio escolar anterior
a la propuesta y la ejecucion y el analisis de una prueba de caracterizacién. En este punto, resulta
importante destacar que el problema didactico se vincula con los intereses pedagdgicos de la ins-
titucion, pues se presenta en el ambito educativo donde se propone la intervencion. En segundo
lugar, se procede a la formulacion de un plan de intervencion en el aula, a partir del disefio de la
secuencia didactica, para abordar de forma organizada el problema identificado y transformar las

practicas educativas.

Luego de ello, se implementa en el aula la secuencia didactica con la que se pretende con-
tribuir al fortalecimiento de la competencia argumentativa a partir del analisis de textos dramatur-
gicos. Al enmarcarse en la investigacidén-accion, se permite que en el transcurso de la intervencion
se realicen modificaciones a la secuencia didactica. En este ciclo, la documentacién de las obser-
vaciones es esencial para el seguimiento y la posterior evaluacion de la secuencia didactica. Final-
mente, se evallan los resultados con el proposito de determinar la eficacia, las falencias y fortale-

zas de la secuencia didactica.
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Figura 6

Fases de la investigacidn-accion educativa. Adaptado de Sergio Tobén, pimienta y Garcia (2010)

Autoevaluar Planificar Implementar Evaluar

2.4 Recoleccion de la informacion
2.4.1 Técnicas de recoleccion de informacion
Observacion participante

Esta técnica de acopio de la informacion se define como aquella “en la que el investigador
interviene activamente en las actividades objeto de estudio. Se destacan ciertas caracteristicas,
como subjetividad, empatia y comprension” (Saez, 2017, p. 72). Por tal motivo, se considera apro-
piada en este trabajo, enmarcado en el tipo de investigacidén-accion, puesto que la docente se en-
carga de planificar, ejecutar y analizar el compendio de actividades propuestas en la secuencia
didactica y, ademas, dirigir la intervencion, puesto que se encuentra a cargo de los cursos partici-

pantes en el proyecto.

Anélisis documental
La técnica de analisis documental retne todos los procedimientos que se ejecutan para

obtener informacion relevante de los documentos recopilados. De acuerdo con Alberto Quintana
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(2006), el material obtenido pone de manifiesto los intereses e interpretaciones que los participan-
tes poseen sobre la realidad. Para ello, el autor expone cinco acciones indispensables para llevar a
cabo el andlisis documental. La primera corresponde al rastreo de los documentos disponibles y,
en segundo lugar, la clasificacion segun los propdsitos del trabajo. Posteriormente, se seleccionan
los més pertinentes y se procede a indagar sobre el contenido para extraer, analizar y consignar la
informacion maés relevante (lectura en profundidad). Y, como Gltima accion, se comparan los do-
cumentos a la luz del anlisis para la construccion de una sintesis sobre los hallazgos (lectura en
forma cruzada y comparativa).
2.4.2 Instrumentos de recoleccién de informacion
Diario de campo

El diario de campo es el instrumento esencial de recoleccion de informacion del investiga-
dor. “La informacion registrada en el instrumento es la realidad desde la perspectiva y percepcio-
nes del observador” (Saez, 2017, p. 75). En este sentido, al momento de realizar observacion par-
ticipante en el aula, la docente precisa una herramienta practica y eficaz para la toma de apuntes
de las situaciones, imprevistos y particularidades que se presenten con la poblacion que interviene,
durante el desarrollo del proyecto. Justamente, el diario de campo posibilita el registro de la ob-

servacion que, posteriormente, se organiza, analiza y evalla. (Ver tabla 4)

Secuencia didéactica

Seguin Angel Diaz-Barriga (2013), “las secuencias [did4cticas] constituyen una organiza-
cion de las actividades de aprendizaje que se realizaran con los alumnos y para los alumnos con la
finalidad de crear situaciones que les permitan desarrollar un aprendizaje significativo” (p. 1). Por
lo tanto, la secuencia didactica se determina como instrumento de recoleccion de informacion, en

la intervencion didactica, puesto que en ella reposan las actividades por implementar y, también,
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se establecen instrumentos de trabajo para los estudiantes, tales como guias, lecturas, talleres, entre
otros. (Ver tabla 3)
2.5 Entorno sociocultural de la institucién educativa

De acuerdo con James Lepkowski, citado por Herndndez Sampieri (2014), la poblacion o
universo se define como “el conjunto de todos los casos que concuerdan con determinadas espe-
cificaciones” (p. 174). En este sentido, la poblacion seleccionada es el Colegio Agustiniano Flori-
dablanca, institucién donde labora actualmente la docente investigadora y en la que se cuenta con
el aval del representante legal para la realizacion del proyecto de maestria (Ver anexo A). Esta es
una IE de caracter privado, situada en la autopista a Floridablanca Km.6 en Santander (Colombia),
propiedad de la orden religiosa catélica Agustinos Recoletos y dirigida por un fraile de la misma
comunidad. Por ende, se rige por los preceptos de la Iglesia Catdlica, asi como por el evangelio y
la doctrina de San Agustin de Hipona. Ademas, cuenta con 50 afios de antigtiedad en el municipio,

y actualmente esta certificada con la norma de calidad I1SO 9001:2015.

La IE esta conformada por una sede principal donde brinda servicio educativo en los nive-
les de preescolar, basica primaria, basica secundaria y media, en la modalidad académica con én-
fasis en tecnologia e informatica. Actualmente, brinda servicio educativo a estudiantes de sexo
masculino y femenino, con predominio de estudiantes varones. La jornada académica se lleva a
cabo de 6:00 a.m. a 1:30 p.m., con una jornada ldica en las tardes, un dia de la semana para cada
grado, de 2:00 p.m. a 4:00 p.m. La institucion posee aulas de clase amplias, zonas verdes, audito-
rios (menor y mayor), capilla, parqueadero, dos cafeterias y oficinas para cada una de las depen-
dencias administrativas y académicas. Por su parte, los estudiantes acceden a la biblioteca, salas
de informatica, laboratorio de inglés y de ciencias basicas (quimica y fisica), aula de musica y

dibujo técnico, y canchas de fatbol, baloncesto y voleibol. Estos espacios favorecen el aprendizaje
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de los estudiantes puesto que posibilitan el desarrollo de las clases de forma amena con los recursos
necesarios al alcance.
2.5.1 Caracterizacion de los participantes

Segun Roberto Herndndez Sampieri, la muestra en investigacion “es un subgrupo de la
poblacion de interés sobre el cual se recolectaran datos, y que tiene que definirse y delimitarse de
antemano con precision, ademas de que debe ser representativo de la poblacion” (p. 173). En este
sentido, la propuesta de intervencién didactica se propone con los estudiantes del CAF de grado
séptimo de bésica secundaria. Este grado esta conformado por tres cursos 7-01, 7-02 y 7-03, pero
el tercero no lo dirige la docente, asi que los participantes son los dos primeros mencionados. El
primer curso cuenta con 32 estudiantes y el segundo con 30 estudiantes, de sexo masculino y fe-
menino, ubicados en estratos socioeconémicos entre 3 y 5. Sin embargo, para la implementacion
de este proyecto se cuenta con una muestra de 7 estudiantes, distribuidos entre los dos cursos,

puesto que solo de ellos se obtiene el consentimiento informado firmado por sus acudientes.

En este orden de ideas, las edades de los estudiantes oscilan entre los 12 y 13 afios. Por
tanto, desde la mirada de la teoria psicosocial, de Erik Erikson, se encuentran en la etapa de desa-
rrollo psicosocial de la adolescencia. Alli se presenta crecimiento rapido del cuerpo, madurez psi-
cosexual, y empieza el reconocimiento de la identidad sexual, ideoldgica, psicosocial, profesional,
cultural y religiosa. En el proceso de conformacion de identidades, se producen sentimientos de
confusion, inseguridad e incertidumbre hacia el futuro. Para superar lo anterior, el sujeto tiende a
establecer una relacion social significativa adhiriendose a grupos que refuerzan el sentimiento de

fidelidad y fe (Bordignon, 2005, p. 56).
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2.6 Criterios éticos

La intervencion didactica se ejecuta en el marco de la asignatura lengua castellana dirigida
por la docente responsable de este proyecto. Asimismo, los temas y las actividades planificados se
desarrollan en consonancia con los contenidos del plan de area del CAF, sin quebrantar lineamien-
tos curriculares establecidos por la institucion. Por supuesto, con la secuencia propuesta en este
proyecto se propone la deconstruccién de la dinamica tradicional que, hasta el momento, predo-
mina en las clases de esta asignatura en particular. Para ello, resulta imperativo que el proceso de
transposicion didactica se reforme en funcion del aprendizaje y, asi, los estudiantes resulten bene-

ficiados en su formacién académica e integral.

Lo anterior se lleva a cabo con la autorizacién del padre rector quien, cobijado por su rol
de representante legal del CAF, autoriza la realizacion del proyecto de maestria en las instalaciones
y con los estudiantes del colegio a través de una carta de aval dirigida al Comité Asesor de Pro-
gramas de Posgrado. Ademas, la intervencion didactica cumple los acuerdos de fraternidad y res-
peto estipulados en el Manual de Convivencia Escolar y, de igual manera, su ejecucion se informa
oportunamente a los representantes legales de los estudiantes participantes. Este procedimiento se
hace afectivo por medio de la firma libre y espontanea de un consentimiento informado para la
participacion en investigaciones donde se ratifican los propositos académicos del proyecto sin

compromiso alguno de la integridad fisica y moral de los menores (Ver anexo B).

3. Caracterizacion de las necesidades de aprendizaje

En este apartado se analiza la prueba de caracterizacion planteada para el reconocimiento

de las necesidades de aprendizaje de los estudiantes. Como se menciona en apartados anteriores,
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la implementacion del proyecto se contempla de forma presencial, pero, debido al cierre de las
instituciones educativas producto de la pandemia de coviD-19, resulta imperativo su ejecucion
bajo la modalidad sincrénica a distancia a través de la virtualidad. Por otra parte, la incertidumbre
que suscita la situacion impide que se detenga el curso planificado del proyecto. En este orden de
ideas, esta prueba esta compuesta por una serie de actividades que procuran dar cuenta de los
conocimientos sobre la intencion comunicativa del género dramatlrgico y las consideraciones de
los estudiantes sobre la importancia de estudiarlo en el colegio. Del mismo modo, se indaga sobre
el concepto de argumentacion y su relevancia en el proceso comunicativo cotidiano y, por Gltimo,
se solicita al estudiante la escritura de una opinion en torno de una premisa sobre la obra drama-
targica elegida para la prueba. Posterior al andlisis, se determinan los hallazgos que posibilitan la

planificacion de la intervencion didactica.

3.1 Prueba de caracterizacion

Esta prueba se planifica para cuatro sesiones con una hora de clase para cada una. Por ende,
las actividades se distribuyen en los momentos de apertura, desarrollo y cierre, con continuacion
en la siguiente sesion de clase. En primer lugar, las actividades de apertura permiten la estimula-
cion del interés y la atencion, al igual que la manifestacion de saberes previos de los estudiantes.
Por su parte, en el desarrollo se procura la interaccion entre el nuevo conocimiento y el saber
manifestado en el primer momento, pues este vinculo favorece el proceso de significacion y apren-
dizaje. Finalmente, con el cierre se busca la consolidacion de un saber significativo que reestruc-

ture el conocimiento antes arraigado (Diaz-Barriga, 2013).

Para el disefio de la prueba de caracterizacion se consideran los Estandares Basicos de
Competencias en Lenguaje donde se enuncian los conocimientos con los que un estudiante debe

contar al finalizar un grado determinado. También, en la fase de analisis de la prueba se reflexiona
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en torno de estos requerimientos minimos de aprendizaje que se encuentran organizados en cinco
factores, asi:
- Produccion textual
- Comprension e interpretacion textual
- Literatura
- Medios de comunicacion y otros sistemas simbolicos
- Etica de la comunicacion
Por su parte, en esta prueba, y en general en el proyecto, se puntualiza en algunos factores
descritos en los Estdndares. En ellos se mencionan las habilidades especificas que se espera que el
estudiante alcance en cada uno de los aspectos antes mencionados, al finalizar cada ciclo escolar.
De esta forma, al terminar séptimo grado, el estudiante debe:
En produccion textual:
- Producir textos escritos que responden a necesidades especificas de comunicacién, a pro-
cedimientos sistematicos de elaboracion y establezco nexos intertextuales y extratextuales.
En comprension e interpretacion textual:
- Comprender e interpretar diversos tipos de texto, para establecer sus relaciones internas y
su clasificacion en una tipologia textual.
En literatura:
- Comprender obras literarias de diferentes géneros, propiciando asi el desarrollo de mi ca-

pacidad critica y creativa.

La prueba de caracterizacion esta compuesta por tres actividades principales en las que,
ademas de manifestar saberes previos, los estudiantes hacen uso de recursos digitales gratuitos que
ya manejan, tales como videos disponibles en YouTube, nubes de palabras en WordArt y la seccion

“pregunta” de Google Classroom. Con base en ellos, se realiza la lectura detallada de una escena
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de la obra dramaturgica Macbeth, de William Shakespeare, se elabora un caligrama con los térmi-
nos mas importantes suscitados por la lectura y, por Gltimo, se resuelve un cuestionario sobre los
conocimientos en torno de la argumentacion y la dramaturgia.
3.2 Andlisis de la prueba de caracterizacion

Para la descripcion de los resultados de la prueba se utiliza una matriz de andlisis que per-
mite determinar si los estudiantes poseen conocimientos sobre los temas abarcados en el proyecto
y, de esta manera, solucionar problemas durante la puesta en practica de la secuencia didactica
para ajustarla a las necesidades de aprendizaje en argumentacién escrita. A continuacion, se pre-
senta la respectiva matriz base para el analisis de la informacion y su relacién con las actividades

planificadas para la intervencion didactica.

Tabla 2
Relacién entre los criterios y las actividades de la prueba de caracterizacion

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
MAESTRIA EN DIDACTICA DE LA LENGUA

PRUEBA DE CARACTERIZACION

Criterios de evaluacion Actividad planificada con base en el criterio

Inicio:

Identifica la intencidn co- | - Observa el video “Una representacion de Macbeth que te con-
municativa del texto dra- | vierte en el protagonista de un videojuego”.

maturgico. - Identifica cual es la intencion del teatro?. [Momento es de obser-

vacion y reflexion en torno de la dramaturgia].

2 En este punto, se opta por el término “teatro” en reemplazo a “texto dramatirgico” por considerarse mas
cercano a los estudiantes y, por ende, pertinente para favorecer la comprension.
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- ¢Consideras que es importante aprender sobre teatro en el cole-

gio?

Caracteriza el texto drama-

targico.

Desarrollo:

- Lee la escena cinco, del acto cinco -desde que entra Seyton hasta
que abandona la escena y entra el mensajero-, de la obra “Mac-
beth”, de William Shakespeare.

- Elabora una nube de palabras con la herramienta WordArt, a par-
tir de quince palabras clave sobre el teatro con base en el video y
el fragmento de la obra.

- Explica la forma de la nube en WordArt sobre las palabras clave

del teatro.

Asume una postura critica
acerca de la argumentacion

en la dramaturgia.

Cierre:

Responde las preguntas del siguiente cuestionario sobre el teatro
y la argumentacion:

1. ¢ Cual obra de teatro conoces? ¢De qué se trata?

2. ¢Por qué crees que los personajes de la obra de teatro utilizan el
didlogo para comunicarse?

3. ¢Qué es argumentar?

4. ;Por qué es importante argumentar en la cotidianidad?

5. ¢Consideras que los personajes de una obra de teatro argumen-

tan?
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Con base en los criterios de la matriz de analisis se expone la descripcion de los resultados
de la prueba de caracterizacion. Estas categorias permiten caracterizar el nivel de argumentacion
de los estudiantes y, de esta forma, dar cumplimiento al primer objetivo especifico del proyecto.
Esto con el proposito de establecer necesidades de aprendizaje que sustenten la intervencion di-
dactica alrededor de la argumentacién y el empleo de los textos dramatdrgicos como objeto de
discusion. De esta forma, se realiza el analisis a partir de la revision documental de los productos
entregados por los estudiantes a través de Google Classroom. Cada estudiante participante del
proyecto se denomina, a partir de este momento, P1 (participante 1) hasta P7 (participante 7),

segun corresponda.

Identificacién de la intencion comunicativa

Como actividad de inicio de la prueba de caracterizacion, los estudiantes observan el video
“Una representacion de Macbeth que te convierte en el protagonista de un videojuego”, disponible
en YouTube, sobre la propuesta de la compafiia de teatro Punchdrunk, pionera del nuevo formato
de teatro inmersivo que le permite al espectador participar de forma vivida en el espectaculo. Con
base en el video, se formulan dos interrogantes con los que se indaga en el reconocimiento de la

intencion comunicativa del teatro y la importancia de su ensefianza en la escuela.

Segun la respuesta a la primera pregunta, la mayoria relaciona el teatro con la narracion,
pues expresa que su intencion consiste en contar una historia ficticia y llamativa que capte la aten-
cién de un pablico. Con esta ultima precision, ellos reconocen que el texto dramatdrgico y la puesta
en escena teatral tienen una relacion intrinseca. Asimismo, consideran que el teatro se caracteriza
por ser emocionante, divertido y cautivador para que el publico se sienta motivado a observar la
obra, se identifique con los personajes y aquello que les ocurre, goce las actuaciones y el espec-

taculo en general y, finalmente, reflexione en torno de los conflictos que aborda la obra. Por otra
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parte, algunos estudiantes familiarizan el teatro con la poesia por su carécter expresivo a través de
la manifestacion de los sentimientos y las emociones que invaden a los personajes en cada uno de
sus roles y la conmocion emocional de los asistentes. A continuacion, se presentan ejemplos de

algunas respuestas que respaldan lo expuesto.

Figura 7

Respuesta del P3 a la primera pregunta

La intencidn del teatro es representar un hecho fantastico o histdrico desde un punto de vista que busca informar de una manera
creativa e inmersiva ya que esta te hace sentir como si vivieras el hecho, por ejemplo la obra de una guerra te hace sentir a ti mismo
como si estuvieras ahi en la guerra viendo la historia desde un punto de vista mas cercano.

Figura 8
Respuesta del Pla la primera pregunta

1. expresar una historia, un cuento, un sentimiento hacia el publico, nos pone la piel de gallina y nos hace trancarnos en la silla para
poder emocionarnos con las historias maravillosas que nos cuentan por medio del cuerpo, por medio de la belleza humana.

En cuanto a la segunda pregunta, los estudiantes coinciden en que la ensefianza del teatro
en la escuela es importante porque potencia la creatividad y el desarrollo de habilidades comuni-
cativas verbales, como la produccion oral, y no verbales, como la expresion corporal. Ademas,
brinda conocimientos de cultura general, asi no se tenga interés en este arte como proyecto de vida,
a partir del acercamiento a obras teatrales conocidas de oido de forma parcial, sin la experiencia

de lectura del texto dramatirgico ni la participacién como espectador en una puesta en escena.
Figura 9

Respuesta del P4 a la segunda pregunta

MNos ayuda a expresar con mayor contundencia tedos los posibles sentimientos que es capaz de sentir el ser humanao. Hace que
mejaremas nuestro sentido de la improvisacian, ya que la improvisacién hace parte de nuestro diario vivir.
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Figura 10

Respuesta del P6 a la segunda pregunta

2. La importancia de aprender sobre ele teatra puede ser que alguien tenga un guste por este tema y asi pueda verse beneficiade, pero
también para posiblemente despertar un carifio hacia el teatro, o incluso puede ser solo para obtener nuevos conocimientos culturales.

En esta primera actividad, se evidencia interés en los estudiantes frente al tema, pues, a
pesar de que manifiestan que sus conocimientos son escasos Yy que se sientes mas atraidos por la
narrativa que por la poesia y el teatro, se apoyan considerablemente en el video usado como deto-
nante y se esfuerzan en la construccién de sus respuestas. Ademas, participan de la socializacion
de forma activa y, a partir de ella, manifiestan la curiosidad que les despierta el aprendizaje de la
argumentacion (un tema complejo, segun ellos) a través del teatro (dificil, pero emocionante y

dindmico).

Caracterizacion textual

En la segunda actividad se propone un ejercicio de caracterizacion textual a través del que
se reconocen los saberes de los estudiantes en torno de la dramaturgia. Primero, los estudiantes
leen la escena cinco, acto cinco -desde que entra Seyton hasta que abandona la escena y entra el
mensajero-, de la obra “Macbeth”, de William Shakespeare. Ademas, tienen la oportunidad de
visualizar dicha escena en YouTube titulada “El mafiana, el mafana, ¢l mafiana”, y de esta forma
es posible apreciar de forma més cercana el mono6logo de Macbeth tras la muerte de su esposa. El
video se propone debido a que los estudiantes manifiestan predominante interés cuando se usan
herramientas didacticas que combinan elementos visuales y auditivos, segun su estilo de aprendi-
zaje. Algunos de ellos sienten motivacion y se interesan por el conocimiento con propuestas que

contemplan el contacto humano con los compafieros y el profesor; sin embargo, al encontrarse en
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clases virtuales en casa, expuestos durante tanto tiempo a los aparatos electrénicos con conexion
a Internet, se evidencia en los estudiantes reticencia frente a las actividades que implican movi-

miento. Por esto, se recurre a la implementacion de herramientas TiC.

Después de la lectura y la visualizacion de la escena, los estudiantes elaboran una nube de
palabras con la herramienta WordArt, que facilita la creacion en linea de este recurso lingistico-
visual. Dicha actividad se desarrolla a partir de la proposicion de quince palabras clave que los
estudiantes relacionan con el teatro con base en el video y el fragmento de la obra. Hasta el mo-
mento, no se ha explicado formalmente el tema, pues se trabaja con los presaberes y las inferencias
derivadas del acercamiento a la lectura del género dramaturgico. Después de la creacion de la nube,

se les indica a los estudiantes que deben realizar la justificacion de la forma elegida para el disefio.

En la revisién de la nube de palabras se reconoce que los estudiantes asocian de forma
notable el teatro con las figuras de un antifaz y de una pareja danzante y una bailarina. En cuanto
a las palabras, predomina el uso de drama, sentimientos, emociones, personajes, arte, entretener,
libreto y guion, publico y dolor. Hasta ahora se evidencia que los estudiantes, a partir de la forma
y el contenido de la nube, hacen mencidn de elementos relacionados con la puesta en escena teatral,
y con esto se evidencia que sus saberes previos estan relacionados estrechamente con la dramatur-

gia como texto espectacular; es decir, para representarse o dramatizarse en escena.
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Figura 12
Nube de palabras del P2

Figura 11
Nube de palabras del P6.
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Por otra parte, solo el P2, creador del disefio de la pareja danzante, presenta una idea escrita
como justificacion, lo que indica que dicha solicitud representa una dificultad para los estudiantes.
Al indagarse con el curso por la ausencia de la justificacion, se evidencia que la problematica
radica en la escritura de unas razones y una conclusion, ya que, en este momento, cada uno muestra
mayor confianza al expresarlas de forma oral. A partir de la sustentacion, se concluye que los
estudiantes eligen esas formas para sus nubes de palabras porque asocian el teatro con la actuacion,
con los accesorios usados por los actores para la caracterizacién de los personajes y con los musi-

cales donde el espectaculo se combina con baile y canto. Para ellos, el teatro admite movimiento

y versatilidad. Ademas, es exagerado y posibilita la saturacién de indumentaria y maquillaje.

Figura 13

Justificacion de la nube de palabras del P2

Profe la forma de ellos dos es porgue se ve como si estuvieran actuando algo de amor por eso la escogi.

Manifestacion de la postura critica

Como actividad de cierre, los estudiantes responden un breve cuestionario sobre el teatro

y la argumentacién con el proposito de indagar en los conocimientos sobre la argumentacion, la
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importancia en la comunicacion cotidiana y el vinculo con el discurso teatral. Es importante des-
tacar que el cuestionario, en principio, se planea para ser resuelto de forma escrita, pero luego se
opta por la manifestacion oral de las respuestas por parte de los estudiantes, debido a que asi se
logra mayor participacion y espontaneidad de su parte. En primer lugar, se pregunta cuél es la obra
de teatro que los estudiantes conocen y de qué trata. A partir de las respuestas se establece que no
hay distincién entre los géneros narrativo y dramatirgico, ya que los participantes mencionan
obras como “El misterio de Qin Shi Huang”, de Kyra Galvan, y “Valeria en el reino de la mala-
gana”, de Albeiro Echavarria, novelas literarias dirigidas a pablico infantil y juvenil. Cada uno,
presenta una sinopsis de los textos, gracias a que los conocen previamente porque forman parte

del itinerario de obras de estudio del plan lector, de primaria y primer afio de secundaria.

Por otra parte, el P3 le pregunta a la docente si “Romeo y Julieta” es una obra de teatro v,
aunque acierta en la eleccion del texto, no se evidencia convencimiento, pues requiere de aproba-
cién de la docente. Ademas, segun sus palabras, solo reconoce el titulo de la obra por su populari-
dad y porque en la primaria se le asigna el rol de Romeo en una puesta en escena escolar donde
sigue las indicaciones de un guion, mas no comprende cuél es el argumento de la obra ni por qué
razén es considerada un clasico de la literatura. Es ideal que se tuviera registro en audio de los
aportes de los estudiantes, pero no se cuenta con la aprobacion de la IE para llevarlo a cabo, asi

como tampoco es permitida la recopilacion de fotografias.

En la segunda pregunta se espera que los estudiantes justifiquen por qué razén consideran
que los personajes de la obra de teatro utilizan el didlogo para comunicarse. En este punto, ellos
reconocen la presencia del dialogo en los textos narrativos y dramatdrgicos, marcada por el uso

del guion largo (aqui la docente les explica que este signo ortografico tiene mayor extension que
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el guion convencional y suele denominarse también “raya”); sin embargo, no destacan su predo-
minio en las obras de teatro. De acuerdo con los estudiantes, en los cuentos que han leido los
personajes se da bastante la conversacion, y suponen que quiza en la obra teatral se acentle mas
porque es necesario para conformar los libretos que los actores memorizan para la actuacion. Al
final, concluyen que no hay gran diferencia: una obra no se interpreta en escena y la otra si, pero
en ambas el didlogo es imprescindible. Por tanto, se desvirtta el didlogo como discurso especifico
del género dramatirgico y, de su mano, la escena teatral.
El didlogo se configura como la forma especifica de comunicacion del discurso teatral.
Frente a géneros literarios como la novela, que utiliza al narrador como intermediario entre
los personajes y el lector, el drama prescinde absolutamente de las figuras interpuestas
entre el pablico y los personajes, quienes se presentan por si mismos en el escenario, sin
que nadie los haya convocado alli previamente, ni les ceda la palabra de forma alternativa

desde un espacio interlocutivo privilegiado. (Gonzalez, 1996, p. 19).

Mas adelante, en el cuestionario se plantean interrogantes sobre la argumentacion. En esta
prueba de caracterizacion, ain no se distinguen las particularidades entre la argumentacion escrita
y la oral, pues se indaga en las nociones generales. Para algunos participantes, argumentar es si-
nénimo de explicar (P1) y de justificar (P2, P4 y P6). Los demés se adhieren a las opiniones de sus
comparieros y expresan incluso que los dos verbos poseen igual significado. Por ende, resulta evi-
dente el desconocimiento tedrico de los estudiantes, debido al poco estudio al respecto durante los
afios escolares cursados. Ahora bien, los estudiantes conciertan que, en la argumentacion, se argu-
menta, justifica o explica una razon o un punto de vista sobre cualquier tema que el sujeto exponga.
El P4 ejemplifica a partir de la siguiente situacion: si él dice a sus comparieros que “el equipo

donde juega Messi” (refiriendose al Futbol Club Barcelona) es el mejor equipo de fatbol del
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mundo, es muy probable que quienes opinan diferente le exijan explicaciones con las preguntas
como por qué, qué lo hace el mejor equipo, entre otras. Por supuesto, el P4 manifiesta que él debe
demostrarles que tiene la razon y que, en efecto, no existe un mejor equipo en Espafia ni en el
mundo. Pese a la anterior declaracién, el P4 solo expone como razon para el sustento de su tesis
que dicho equipo es el mejor porque “ahi juega Messi, y todos sabemos que nadie es igual en la
cancha”. Los demas participantes expresan que no se les ocurren algin ejemplo porque antes no

han estudiado la argumentacién o, si lo han hecho, no recuerdan informacién relevante.

Para este proyecto es precisa la distincidn entre los tres conceptos que para segun los estu-
diantes presentan una relacion de sinonimia. En vista de que el proyecto se enfoca en la argumen-
tacion, y dicho concepto es clave en la estructuracion del plan de accién. Segln los investigadores
Hugo Mercier y Dan Sperber (2017), citados por Gabriela Raynaudo, Maia Migdalek y Cristian
Santibafiez (2018), profesores adscritos a universidades argentinas y chilenas, en la exposicion de
las razones ha de considerarse el contexto de enunciacién. De esta forma, los autores brindan esta
vision reciente sobre los conceptos de argumentacion, justificacion y explicacion:

[...] en las interacciones reales, para lograr discernir qué tipo de actividad de dar razones

se esta dando en una situacion particular, se hace necesario explicitar o reconstruir el con-

texto discursivo que anima el enunciado o proposicién esgrimida, con el objeto de observar
si responde a una pregunta por las causas (explicaciones), una pregunta por los motivos

(justificaciones), o una duda que comunica un punto de vista opuesto (argumentos). (p.

234)

Es de suma importancia que los estudiantes implicados en el proyecto, y el resto del curso
que reciben las clases sobre argumentacion escrita este afio académico, reconozcan el como (pro-

ceso) y el para qué (proposito) se constituye un argumento valido como herramienta discursiva
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para el fortalecimiento de la competencia comunicativa. En cuanto a la prueba, la docente continta
con el siguiente punto en el que les solicita a los estudiantes brindar una razén, como minimo, que
sustente la importancia de la argumentacion en la cotidianidad. De acuerdo con el P2 y P4, un
sujeto “gana” en una conversacion cuando tiene las “mejores” opiniones. Al interrogarseles por
los significados de los dos términos usados (entre comillas), el P4 responde que “ganar” indica
que ha logrado que su compafiero crea lo mismo que él. Por ejemplo, si alguien considera que CR7
(refiriéndose a Cristiano Ronaldo) es el mejor, lo ideal es que se adhiera a la opinion de su com-
pafiero quien, por el contrario, cree que Lionel Messi es el mejor jugador de fatbol. Para esto,
segun el P4, sus opiniones han de ser creibles ante el oponente. EI P2 se limita a manifestar que

esta de acuerdo con el P4.

En lo que respecta a la teoria de la argumentacién, se reconoce que para los estudiantes la
nocion de validez de un argumento radica en el éxito de la persuasién. Para esto, es imperativo que
previamente se dé una diferencia de opinion. Por ende, la resolucion de los puntos que difieren la
garantiza una opinion Idgica y aceptable para el oponente. En correspondencia, VVan Eemeren y
Grootendorst (2011) sustentan que “una diferencia de opinidn solo es resuelta si se alcanza una
conclusién conjunta sobre la aceptabilidad de los puntos de vista en discusion, sobre la base de un
intercambio de argumentos y criticas reglamentado y libre de impedimentos” (p. 65). En este pro-
yecto, el intercambio de puntos de vista entre dos partes, como se esclarece en el marco teérico, se
desarrolla por medio de un mondlogo, puesto que el rol de contrincante permanece tacito, asi que
el estudiante se encarga del sustento argumentado de su punto de vista en torno de una tesis pro-

puesta por la docente.

Finalmente, en la ultima pregunta se indaga en la presencia de los argumentos dentro de

una obra teatral. Resulta curioso que, en este punto, los estudiantes dan una respuesta afirmativa
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casi al unisono sin lectura ni andlisis previo de algin texto dramatUrgico; sin embargo, en la pri-
maria, si participan en varias ocasiones de dramatizaciones sencillas guiadas por la docente de
espariol de aquel momento. Al preguntérseles el porqué de las respuestas no logran sustentarlo. El
P5 comenta que las mismas situaciones de la vida cotidiana pueden darse en la obra de teatro, pero
estas deben resultar llamativas para el pablico. Segun este participante, las personas pagan Netflix
para entretenerse, asi como quien compra una consola de videojuegos, y él considera que lo mismo
ocurre con quienes van al teatro. Por esto, recuerda con gracia las dramatizaciones de la primaria
donde los didlogos comicos de los personajes y las carcajadas del pablico por alguna torpeza hacen
parte de la accion. Por lo contrario, el acercamiento al guion de la obra es nulo hasta ahora porque
la docente se encargaba de indicarles el didlogo para las intervenciones, la ubicacion en el escena-
rio y el vestuario acorde al personaje. Asi, la trama de la obra es orientada, por un lado, por un

libreto oculto que el actor desconoce, y, por otra parte, por una actuacion improvisada.

En conclusién, para el P5 el teatro posee un caracter recreativo que funciona como objeto
de entretenimiento espontaneo e independiente. En otro caso, fracasa como género. Esta postura
radica en la falta de conocimiento sobre la complejidad y la importancia del texto escrito como
medio de expresion indispensable para orientar el proceso de transduccién que da sentido a la obra
dramaturgica. A este respecto, Mercedes Chozas (2007) indica que “la literatura y el espectaculo
son inseparables” (p. 18). Entonces, al contemplarse una obra de teatro se entiende que existe un
discurso escrito constituido que hace posible el espectaculo.

[...] debemos comprender bien el texto que leemos, un texto complejo en el que a los ele-

mentos propios de la obra literaria (personajes, dialogos, monologos, acciones, estructura

dramatica, recursos estilisticos) se unen otros elementos propios de la representacion (ves-

tidos, objetos, entonacién, gestos, movimientos, sonidos, luces, etc.). (p. 17)
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3.3 Conclusiones de la prueba de caracterizacion

Con la anterior prueba de caracterizacion se permite el reconocimiento de las necesidades
de aprendizaje de los estudiantes con relacion a la argumentacion y al género dramaturgico. Con
estas conclusiones es posible la toma de decisiones que convienen a la secuencia didactica y, por
lo tanto, orientan de forma maés acertada la intervencion. Asimismo, posibilita las modificaciones
durante el desarrollo del proyecto para favorecer el proceso de transposicion didéctica y/o aligerar

tensiones que se presenten entre los implicados en el contrato didactico.

En primer lugar, se concluye que el texto dramatirgico debe abordarse considerando el
texto espectacular. Si se aislan, la fuerza discursiva y comunicativa se diluye. Para los adolescen-
tes, las experiencias son indispensables. Por esto, los videojuegos méas actualizados, las peliculas
y las series donde el espectador se diente parte de las acciones y el suspenso tiene gran acogida
por este publico. Ellos logran crear representaciones a partir de un texto literario y una explicacion
temaética, pero cada vez se manifiestan mas reacios a hacerlo. Entonces, se acercan facilmente a

aquellos textos visuales ya consolidados que no le demandan esfuerzo alguno.

De forma intrinseca, se relacionan el teatro con el histrionismo. Aluden al teatro como un
texto activo, con actores, movimientos y publico vivo; es decir, dindmico e interesado por la trama.
Sumado a esto, destacan el caracter artistico del teatro y su potencial didactico, asi no se sientan
atraidos por la dramaturgia escrita y, pese a que poseen mayores conocimientos con relacion a
otros géneros, muestran disposicion ante el conocimiento nuevo y buscan relacionarlo con los sa-

beres que ya poseen de forma maés arraigada sobre temas como futbol, videojuegos y series.
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Finalmente, se dificulta la consideracion de que el texto dramatirgico posee un carécter
dialdgico sobre el que puede darse la proposicion de argumentos sencillos o maltiples. Por lo con-
trario, prevalece la idea de que el libreto limita la argumentacién que si puede presentarse en la
comunicacion oral espontanea. Asimismo, prevalece la relacién de la argumentacion con una tarea
compleja que requiere de estudio constante, y reconocen que no han recibido instruccion en nin-

guno de los dos temas expuestos en afios previos.

4. Disefio de la intervencion didactica

En este capitulo se describe el proceso de la intervencion didactica a partir de la implemen-
tacion en aula de la secuencia didactica. En primer lugar, se presenta el disefio general de la se-
cuencia en lo correspondiente a las sesiones de clase y las actividades que la conforman. Luego,
se realiza el andlisis por categorias de la informacion recolectada durante la intervencién y, poste-
riormente, se exponen la evaluacion y las conclusiones de la secuencia didactica, asi como las

recomendaciones para proyectos venideros con objetivos similares.

4.1 Descripcion de la secuencia didactica

La intervencidn didactica se planifica para veinticuatro sesiones de clase, distribuidas en
seis semanas durante septiembre y noviembre de 2021. Del mismo modo, la intervencion se ejecuta
en modalidad virtual, dada la situacion actual de pandemia que impide el desarrollo de las clases
en las aulas fisicas de la institucién y justifica la determinacion de los directivos del CAF de no
retomar actividad académica presencial este afio. Durante las semanas de la intervencion, se pro-
ponen actividades de lectura de textos dramaturgicos e identificacidn y analisis de los argumentos

presentes en ellos.
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Para esto, es preciso establecer, junto con los estudiantes, qué es un argumento y qué no lo
es y cuél es la trascendencia de la argumentacion en el proceso comunicativo. Asimismo, al tratarse
de argumentacion escrita, se guia al estudiante durante el planteamiento y la sustentacién de los
argumentos propios a partir de los modelos hallados en los textos dramaturgicos leidos. En este
sentido, las sesiones se organizan en tres fases de trabajo: a) exploracion de presaberes de los
estudiantes y manifestacion tedrica sobre la dramaturgia, b) lectura dialogada de obras dramatr-
gicas y reconocimiento y confrontacion con los argumentos presentes en ellas, ¢) produccion es-

crita de un argumento en torno de una de las obras leidas.

Figura 6

Fases de la secuencia didactica del proyecto

Exploracion de Analiziz de 1a obra Produccidn escrita
presaberes dramatirgica de un argumento

En la siguiente tabla se describe de forma general la secuencia didactica. En ella se presen-
tan los datos relevantes en relacion con el proyecto de intervencion sustentados con anterioridad
en la delimitacion del problema y la caracterizacién del entorno sociocultural y de la poblacion,
asi como el esquema base de la secuencia y la descripcion de cada una de las fases que la compo-
nen. En esta Gltima, se hace mencidn breve de las actividades para cada uno de los momentos y de
las obras dramatdrgicas utilizadas en las clases para la lectura, el andlisis y la proposicion de ar-

gumentos escritos.
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Tabla 3

Esquema base de la secuencia didactica del proyecto

NOMBRE DEL PROYECTO: EL ARTE DE LOS ARGUMENTOS

INSTITUCION

Colegio Agustiniano Floridablanca

DOCENTE RESPONSABLE

Diana Marcela Villamizar Abril

NIVEL DE FORMACION PARA

LA EJECUCION DEL

PROYECTO

Basica secundaria

GRADO

Septimo (7-01y 7-02)

AREA DE CONOCIMIENTO

Humanidades y Lengua Castellana

ENFASIS DEL PROYECTO EN

EL AREA

Argumentacion y literatura (dramaturgia)

LINEAMIENTOS

CURRICULARES

- Un eje referido a los procesos de interpretacion y produccion de
textos.
- Un eje referido a los procesos culturales y estéticos asociados al

lenguaje: el papel de la literatura.

ESTANDARES BASICOS DE

COMPETENCIAS DEL

LENGUAJE

- Produzco textos escritos que responden a necesidades especificas
de comunicacion, a procedimientos sisteméticos de elaboracion y
establezco nexos intertextuales y extratextuales.

- Comprendo obras literarias de diferentes géneros, propiciando

asi el desarrollo de mi capacidad critica y creativa.
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LINEAMIENTOS

INSTITUCIONALES

El Colegio Agustiniano Floridablanca, de acuerdo con el PEI
2015-2021 y el octavo capitulo de evaluacion y promocion ex-
puesto en el Manual de Convivencia, se rige por el modelo peda-
gogico de pastoral agustiniano descrito justamente en el docu-
mento “Bases pedagogicas agustinianas” (actualizado en el 2017
por la orden religiosa Agustinos Recoletos). Este modelo actla en
tres dimensiones: intelectual, moral y de la voluntad, y propone
que el estudiante se convierta en un sujeto reflexivo, curioso y au-
tonomo que es el protagonista de su proceso de aprendizaje y uti-
liza el conocimiento para transformar su realidad. Lo anterior se
integra bajo el enfoque de aprendizaje y evaluacion por competen-

cias en cuanto al saber, el saber hacer y el saber ser y relacionarse.

NECESIDAD DE

APRENDIZAJE QUE ORIGINA

EL PROYECTO

Los estudiantes de séptimo grado, del Colegio Agustiniano Flori-
dablanca, presentan dificultades al momento de sustentar una pos-
tura sobre asuntos académicos e incluso cotidianos. Lo anterior se
evidencia a través del desarrollo de diversas actividades de clase
donde se requiere la justificacion argumentada de los puntos de
vista sobre un texto o una situacion determinada. Este hecho se
elude y legitima desde la escuela, pues se considera que los estu-
diantes poseen la madurez bioldgica, intelectual y social para plan-
tear y defender puntos de vista sobre un tema o problematica. En

este sentido, se pretende que el estudiante comprenda la importan-
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cia de los argumentos en el proceso comunicativo y aprenda a em-
plearlos al llegar a la educacion media, pero sin recibir formacion
al respecto desde los primeros afos de la escolaridad. Por su-
puesto, se desestima la argumentacion como una competencia que
merece y demanda abordaje fundamentado, a través de continuos

ejercicios de lectura, comprension y anélisis.

JUSTIFICACION

La argumentacion resulta indispensable en la conformacion de su-
jetos capaces de sustentar opiniones claras y razonadas en situa-
ciones cotidianas y espacios académicos. En esta ldgica, se pro-
pone la lectura y el analisis de textos dramaturgicos para abordar
la argumentacion en el aula. La pertinencia de la eleccion de este
género literario radica en que los conflictos narrados y dialogados
en un texto dramatdrgico son resueltos a través de reflexiones ar-
gumentadas por los personajes. Aunque los textos dramatdrgicos
no suelen formar parte de la clase de lengua espafiola, los estu-
diantes reconocen la intencion comunicativa de los interlocutores
frente a un problema o conflicto crucial con implicaciones afecti-
vas, ético-sociales, morales y cognitivas. La materializacién de la
dramaturgia, a través de la puesta en escena, resulta familiar para
los estudiantes dado que ellos la conocen a traveés de series, filmes
y dramatizados de diversa naturaleza a los que acceden por medio
de plataformas de difusion de contenidos audiovisuales en linea o

en television.
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OBJETIVOS DE LA

INTERVENCION DIDACTICA

- Planificar practicas de ensefianza que se ajusten a las necesidades
de aprendizaje de los estudiantes acerca de la argumentacion, a
partir de una prueba de caracterizacion.

- Disefiar una serie de actividades para que los estudiantes com-
prendan y reconozcan el componente argumentativo presente en
los textos que lee y su importancia en la comunicacién cotidiana.
- Propiciar espacios donde los estudiantes manifiesten, de forma

oral o escrita, sus posturas sobre el contenido de los textos leidos.

ENFOQUE PEDAGOGICO DEL

PROYECTO

La intervencidon didactica que se propone implementar en el aula
se plantea desde la teoria constructivista del aprendizaje, en la que
se postula que el conocimiento es edificado a partir de la relacion
del sujeto con el mundo y de la “interaccion entre la nueva infor-
macion que se nos presenta y nuestras representaciones anteriores”
(Pozo, 2008, p. 134). Juan Ignacio Pozo (2008) expresa que
“aprender es construir modelos para interpretar la informacion que
recibimos a través, eso si, de nuestro propio sistema psicoldgico”
(p. 134). De este modo, se intenta que el estudiante haga uso de
los saberes sobre la dindmica de las series, y los relacione al leer y

analizar los textos dramatdrgicos.

FECHA DE INICIO: septiembre de 2020 FECHA DE FINALIZACION: noviembre de

2020

INTENSIDAD HORARIA SEMANAL DE LA INTENSIDAD HORARIA DEL PROYECTO:
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ASIGNATURA: 4 horas (50 minutos cada una, en | 24 horas consecutivas de clase (docencia di-
modalidad virtual). recta), divididas en sesiones durante seis se-

manas, sin contar la semana de receso escolar.

ESQUEMA BASE DE LA SECUENCIA DIDACTICA

1. Fase preliminar. Activacion de saberes previos de los estudiantes y manifestacion tedrica
sobre la dramaturgia: estudio del origen del teatro, las particularidades de la dramaturgia y la
puesta en escena teatral. Elementos importantes por abordar: el ritual, la méscara, el didlogo y
la accion en torno de un conflicto. Lectura autbnoma de la obra “El novio del tranvia nimero
setenta y nueve”, del dramaturgo hiingaro Béla Szenes (1894-1927), para el reconocimiento de

los elementos expuestos, con acompafiamiento del audio de la obra.

2. Lectura dialogada. Exposicién de conocimientos sobre la argumentacién por parte de los
estudiantes y confrontacion y andlisis de los argumentos en la obra “El nombre”, de la drama-
turga argentina Griselda Gambaro (1928). En esta fase no se brinda teoria pura de la argumen-
tacion a los estudiantes, pues se toma en cuenta el grado y las edades en las que se encuentran.
En su lugar, se recurre a la ensefianza por modelado donde los estudiantes identifican y com-
prenden los argumentos de la obra porque se guian de modelos dados por la docente. Estos
modelos son planteados de la misma obra y se procura la relacion con argumentos utilizados en

la vida cotidiana.

3. Produccion escrita. Proposicion escrita de un argumento a partir de las lecturas propuestas.
Aqui, ademaés de las dos obras antes mencionadas, se incluye “Que pase el que sigue”, de la
dramaturga argentina Silvia Grau (1955). Para esto se ofrece a los estudiantes un modelo de

argumento sobre una obra y se presenta la rejilla de evaluacion del argumento con los criterios
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para considerar. Finamente, los argumentos escritos se plasman y socializan en una presentacion

en diapositivas de PowerPoint y se envian para la revision de la docente.

Para tales alcances, ademas de la secuencia didactica, se usa el diario de campo como he-
rramienta de recoleccion de la informacion que posteriormente se revisa para atender al tercer
objetivo especifico de la propuesta en el que se presenta el analisis y la evaluacion de los logros

de aprendizaje de los estudiantes.

Tabla 4

Esquema del diario de campo para las observaciones de clase. Adaptado de Martin y Porlan

(2000)
DIARIO DE CAMPO
SESION N°
Colegio Agustiniano Floridablanca
Docente: Diana Villamizar Abril
Grado: séptimo Curso:
Fecha: Hora:

Primera fase. Descripcion general de los acontecimientos y las situaciones significativas.

- Presentacion.
- Descripcion de los acontecimientos relacionados con las tareas escolares (trama académica).

- Descripcion de los acontecimientos contextuales generales (trama oculta).

Segunda fase. Interpretacion de la relacion entre la mediacion didactica y el desempefio del

grupo.

Anadlisis de las posibles relaciones entre:
- Los objetivos, los contenidos y los aspectos organizativos.
- El tipo de evaluacion, la interaccion instruccional y los recursos.

- Las normas implicitas y explicitas y las relaciones de poder.
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Tercera fase. Proposicion de alternativas ante los problemas detectados.

- Planteamiento de soluciones a los problemas practicos y dilemas conceptuales.

4.2 Anélisis de la secuencia didactica

En este apartado se expone el analisis de la secuencia didactica. Todo el material necesario
para la explicacion de los temas y la realizacion de las actividades (enlaces, textos, etc.) es com-
partido por la docente a través de Google Classroom, pues corresponde a la plataforma educativa
de apoyo utilizada para las clases virtuales en el colegio. Las categorias de andlisis corresponden
a las fases de la secuencia didactica: exploracion de saberes previos, lectura dialogada y produc-
cién escrita. Asimismo, los postulados teéricos de este proyecto guian el analisis de la informacion
recopilada durante la intervencion y posibilitan el reconocimiento de los avances y las limitaciones

de aprendizaje de los estudiantes y, por dltimo, evaluar la pertinencia de la secuencia.

Fase preliminar

En esta fase se procura el despertar de la motivacién de los estudiantes frente al aprendizaje
de la dramaturgia. Para ello, se precisa el anclaje del saber sabio por ensefiar al saber previo. Para
empezar, se presenta el momento de activacidn del conocimiento a partir del desarrollo y la socia-
lizacion de un cuestionario sobre el origen del teatro a partir del video con el mismo nombre dis-
ponible en YouTube. Con este ejercicio se da un acercamiento a los inicios del teatro; especifica-
mente, de la tragedia griega, los precursores y las puestas en escena de la época. Ademas, se es-
clarecen conceptos trascendentales como ritual, mascara, hipocrita, catarsis y tragedia. Puesto que
la informacién se encuentra de forma explicita durante el video, los estudiantes responden sin

inconveniente cada uno de los interrogantes.
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Tabla 5

Cuestionario sobre el origen del teatro

CUESTIONARIO SOBRE EL ORIGEN DEL TEATRO

Colegio Agustiniano Floridablanca

Docente: Diana Villamizar Abril
Objetivo: conocer informacion y conceptos relevantes en torno del | Grado: séptimo
origen del teatro.

Responde en el cuaderno las siguientes preguntas con base en el video “El origen del teatro”,

disponible en YouTube, en el enlace https://youtu.be/4hcowGQxuJQ.

¢A quiénes homenajeaban los griegos en las ceremonias religiosas?

¢ Qué hechos resaltaban los griegos en estas celebraciones?

¢Quién era Dionisio? Describelo.

¢ Cudl era el festival méas grande en Atenas? ;Cuando se realizaba y cuanto duraba?
¢ Quiénes eran Pisistrato y Tespis?

¢ Coémo se llevaban a cabo los rituales?

¢Cual es el significado de "tragedia” y cual es la conclusion de la tragedia?

¢Por qué los primeros actores de la historia fueron llamados "hipocritas™?

© ©o N o g b~ w DD

¢ Como se desarrollaban las obras de teatro entre el coro y el hip6crita?

10. Define con base en el video qué es catarsis.

Con base en la socializacion de la actividad, se establece que el conocimiento que poseen
los estudiantes sobre el origen del teatro es escaso, pues predominan marcadas expresiones de
asombro ante las respuestas. Ademas, se les dificulta recordar el saber nuevo y, por esto, recurren
constantemente a los apuntes del cuaderno. Por otra parte, se descubren curiosas relaciones que
los estudiantes establecen a partir de conceptos populares del teatro. Por ejemplo, el P1 opina que

los términos “ritual” y “mascara” se relacionan con un suceso maligno, pues no vincula “ritual”


https://youtu.be/4hcowGQxuJQ
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con una celebracion benévola, sino con una practica cercana a la brujeria. Y, asimismo, infiere que
el uso tradicional de las mascaras en la Noche de Halloween le brinda a este accesorio una conno-
tacion aterradora. Por esto, una vez observa el video, le impresiona la gran cultura literaria y artis-
tica de los griegos, asi como la fidelidad y el respeto que profesan a las creencias y las costumbres,

hasta el punto de inventar el teatro para la animacion de las Grandes Dionisiacas.

En esta seccion prima la unidad de impresion, debido a que es el primer encuentro de los
estudiantes con la historia del teatro. Ademas, son evidentes el interés y la motivacion que esta
informacion les despierta puesto que preguntan a la docente si es posible hallar una pelicula o
documental completo donde aborden este tema, para verlo por fragmentos en las clases. Sin em-
bargo, se les dificulta la apropiacién de estos saberes sobre el teatro, pues retoman los apuntes en
varias ocasiones durante la ejecucion de la secuencia y, aunque reconocen los términos, les cuesta
apoyarse en ellos para la lectura, la comprensién y el analisis de las obras de teatro. Asi pues,
expresan también que los significados de dialogo y conflicto son claros y sencillos, pero aln existe

acercamiento ni asociacion con el tema.

En el caso del P1, este identifica la relacion de sinonimia entre el dialogo teatral y la con-
versacion cotidiana, pero se opone a la idea de que el género dramatlrgico posee en esencia un
caracter dialdgico. Para él, si son evidentes unas marcas que distinguen la intervencion oral de un
personaje u otro (refiriéndose a los parlamentos), pero entre ellos no hay un acuerdo previo para
establecer un didlogo; es a los actores a quienes se les indica qué decir y cuando hacerlo. De igual
forma, la esencia de la conversacion se pierde al ser premeditada y recitada de memoria por acto-
res. Algunos de los participantes comparten la opinién del P1, mientras que los P2 y P5 consideran
que la conversacidn cotidiana se recrea en el teatro a través de los didlogos enmarcados en un

guion.



COMPETENCIA ARGUMENTATIVA ESCRITA'Y DRAMATURGIA 77

Adicional a esto, respecto del conflicto de la obra, los estudiantes coinciden en que alude
al nudo de la narracion, puesto que estdn mas familiarizados con este género. Después de la ex-
ploracion de estos saberes, se les propone a los estudiantes la lectura autbnoma, en primer lugar,
de la obra “El novio del tranvia nimero setenta y nueve”, del dramaturgo hingaro Béla Szenes
(1894-1927) para el reconocimiento de los elementos vistos en clase y, después de la socializacion
del ejercicio, se realiza una lectura compartida, mas exhaustiva y dindmica donde se asignan los
roles de los personajes de la historia y se indaga de forma atenta en los elementos dramatdrgicos

definidos previamente sin intervencion de la docente.

Luego de la lectura, los estudiantes manifiestan que el texto dramaturgico les agrada porque
presenta una situacion bochornosa que les ocasiona mucha gracia. EI P3 se anima a expresar que
siempre habia considerado que la lectura de una obra de teatro es compleja por las descripciones
(refiriéndose a las acotaciones) que acompafian los parlamentos de los personajes y el constante
intercambio de los roles; sin embargo, este texto le parece sencillo y agradable. Esto se evidencia
cuando el P1 identifica que el didlogo es la forma de expresion de la obra: esta interaccion se da
entre un sujeto identificado como Yo e Imre Benedek, un viejo amigo. Asimismo, todos los parti-
cipantes coinciden en la determinacion del P1. Por otra parte, no reconocen el conflicto en la his-
toria, pues mencionan que todos los hechos ocurren en el mismo lugar (el tranvia nimero setenta
y nueve) y, al final, Benedek se despide del amigo y se termina la obra. Justamente, momentos
previos se da la situacion desequilibrante y el conflicto, aunque no se desencadena una disputa de
fuerzas, pues finaliza con un personaje aliviado gracias a un malentendido que en realidad deja de

manifiesto el desprecio de quien asume como su amada.
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Al tratarse de un texto dramatdrgico escrito, los estudiantes infieren que los demas elemen-
tos de la puesta en escena teatral se hacen presentes implicitamente. Las descripciones, aunque
breves, les apoyan en la representacion individual de los signos paraverbales y no verbales que no
se materializan en el texto literario. En este punto, los P3 y P6 destacan la importancia de la dra-
matizacion en este género, debido a que como espectadores activos empatizan con los personajes
y disfrutan vivamente la obra. Si no, aunque es llamativa, carece de sentido. Aun con el texto

literario en audio es insuficiente para reconocerse en la dramaturgia e interesarse por ella.

Lectura dialogada

En esta fase, los estudiantes exponen sus conocimientos sobre la argumentacion y desa-
rrollan ejercicios de reconocimiento de los argumentos en textos no dramatdrgicos previamente a
la manifestacion teorica del tema. Para empezar, los participantes recurren a Internet o al libro de
texto (pues alli ubican informacion al respecto) para participar de la socializacion de saberes pre-
vios; sin embargo, resulta evidente que son escasos. Como consideracién generalizada, se consi-
dera que la argumentacion es importante para un sujeto porque le permite justificar de forma mas
eficaz sus opiniones, lo que implica que el contrincante se adquiera a la misma postura, aunque
esta no sea vélida; es decir, ha de hacerse convincente. Precisamente, con la prueba de caracteri-
zacion se establece la misma dificultad: impresion conceptual entre la explicacion, la justifica-

cién y la argumentacion.

Posteriormente, la docente explica con base Van Eemeren y Rob Grootendorst la distincion
entre punto de vista y argumento, asi como los puntos de vista (positivo y negativo) que un sujeto
puede adoptar. También, se presenta el esquema de la argumentacion Unica que rige la construc-

cién de los argumentos en este proyecto y, por ultimo, se destaca la importancia de la argumenta-
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cion para el desarrollo de la competencia comunicativa en &mbitos académicos y sociales en ge-
neral. En estos momentos, los estudiantes permanecen en silencio y no responden las preguntas
concretas que la docente les plantea respecto del tema de la explicacion. Este es un indicio de
inseguridad frente a la explicacion que puede ser generada por la poca o nula comprension o por
la falta de intereses. En la busqueda de la causa del silencio, el P5 expresa que el abordaje de la
argumentacion en la clase en nuevo para ellos y, pese a que considera que el tema es comprensible,

no se atreve a opinar sin un conocimiento mas consolidado.

Como ejercicio previo al andlisis del segundo texto teatral, los estudiantes visualizan el
capitulo “Mafalda quiere un televisor”, de la serie de television Mafalda, basada en el iconico
personaje de Quino. En este episodio, Mafalda brinda una serie de argumentos para el sustento de
su ambicion por tener un televisor, pues no hay ninguno en casa. A partir del video, los participan-
tes asumen un punto de vista sobre un tema de su eleccién y construyen un argumento bajo el
esquema dado antes. Gracias a esta actividad se establece la dificultad de algunos participantes
para guiarse por el esquema propuesto. En su lugar, se evidencia solo el punto de vista mas no el
argumento. Solo se obtiene un argumento Unico completo del P5, quien plantea dos premisas sen-

cillas y una conclusion que cierra el argumento.

Ahora, se socializan las evidencias de algunos estudiantes para la revision y el analisis de
las falencias y las fortalezas de los argumentos construidos. Luego, se visualiza la puesta en escena
del monologo “El nombre”, de Griselda Gambaro, disponible en YouTube, y se repite la actividad
anterior esta vez con base en la obra dramatirgica. Con la realizacién del ejercicio por segunda
vez, se destaca el argumento del P7. La reflexion en torno del primer ejercicio y la practica en la
proposicion de los argumentos, favorece su proceso Y le acerca al objetivo principal del proyecto.

Ademas, la docente brinda un modelo de argumento que, en efecto, funciona como guia para ser
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replicada, aunque solo para un participante mas, pues aun son evidentes las dificultades en el plan-
teamiento del argumento; el esquema les es ajeno pese a su practicidad y les cuesta la organizacion

de las premisas.

Durante el primer y el segundo ejercicio, se precisa un espacio mas amplio para la planifi-
cacion y la ejecucion del planteamiento de los argumentos; sin embargo, solo se dispone de un par
de horas, lo que incide de forma negativa en los estudiantes porque se apresuran en la escritura y
se les nota angustiados. Esto evidencia una vez mas la poca familiaridad con el género argumen-
tativo y la incidencia del aula virtual en la actividad, pues al no establecer contacto fisico con la
docente, acercarse a ella si necesitan ideas o sugerencias, no manifiestan sus dudas porque le temen
a la insistencia. Se establece también que el material de apoyo de la docente no es suficiente para
la mayoria de los participantes: se cuenta con un modelo de argumento, pero se les dificulta to-
marlo como base; hay una lista de expresiones para el punto de vista, pero no se recurre a ellas. El
P1 pregunta a la docente si es posible exponer el argumento de forma oral, pues siente que se da
por vencido en la escritura. Entonces, se le sugiere la socializacién del argumento tal como lo logre

expresar en la oralidad, registrar ideas del discurso enunciado y, luego, insistir en la escritura.

De esta forma, el P1, el P5 y el P7 realizan el ejercicio de escritura de la mano con la
manifestacion oral de los puntos de vista. Esta situacion intensifica la consideracién de la argu-
mentacion como una competencia compleja cuyo fortalecimiento requiere de acciones precisas,
constantes y transversales a diferentes areas del conocimiento. Si bien el docente de lengua es el
mediador especializado para dicha tarea, es necesaria la integracion de los objetivos para el alcance
de los mismos. Los sujetos reflexionan sobre el lenguaje en todos los ambitos de la vida, y asi lo
hacen como estudiantes en cada asignatura de estudio. Por su parte, los participantes atribuyen un

valor positivo a la mediacién de la docente con relacion a las orientaciones y la disposicién del
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material didactico; sin embargo, reconocen que la realizacion de un solo proyecto de esta indole
no es suficiente si se ambiciona un aprendizaje significativo. Para un proceso de ensefianza-apren-
dizaje solido y trascendental es ideal los estudiantes participen de actividades transversales con
propositos enfocados a a la consolidacion de sujetos lectores, criticos y dindmicos en cada una de
las habilidades de la lengua. A este respecto, Delia Lerner (2001) reconoce que los proyectos en
lectura y escritura en la escuela deben desarrollarse con cierta periodicidad para la consolidacion
real de saberes.
Ahora bien, trabajar con proyectos no es suficiente para instaurar una relacion tiempo-saber
que tenga en cuenta el tiempo de aprendizaje y preserve el sentido del objeto de ensefianza.
Para lograrlo, es necesario articular muchas temporalidades diferentes: actividades que se
desarrollan con cierta periodicidad durante un cuatrimestre o un afio [...] contribuyen a
familiarizar con ciertos géneros y a consolidar los habitos de lectura [...] y pueden contri-

buir a consolidar ciertas practicas de comunicacién por escrito. (p. 35)

En esta fase se concluye que a los estudiantes les genera mayor interés los saberes nuevos
sobre la dramaturgia que sobre la argumentacion. El perfil lector que han consolidado durante los
afios de estudio los encamina por la ficcionalidad. Esto, sumado al poco acercamiento con la ar-
gumentacion, ocasiona que el tema les genera poca empatia con el tema. Aunque, dentro de lo
posible, la intencion y el esfuerzo se evidencia en los textos escritos. Sobre todo, si se considera

que suelen desistir de actividades ante las que se consideran poco habiles.

Produccion escrita
En la ultima fase, se cierra la intervencién didactica con el planteamiento de un argumento
a partir de las lecturas propuestas. Aqui, ademas de las dos obras antes mencionadas, se incluye

“Que pase el que sigue”, de Silvia Grau (1955). Pese a la lectura de esta obra y su inclusion dentro
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del itinerario literario, ninguno de los estudiantes la utiliza en esta fase. Ellos reconocen su prefe-
rencia por las otras obras que ya han analizado con la docente. Para la produccion escrita, se trabaja
con el modelo de argumento propuesto en la fase anterior y se presenta la rejilla de evaluacion del
argumento con los criterios para considerar. Un aspecto de gran importancia es la preferencia de
los estudiantes por la obra “El nombre”, visualizada en YouTube. Este hecho reitera el vinculo
estrecho entre la comprension de la obra dramatdrgica y la posibilidad de apreciarla como texto
espectacular. Por supuesto, con la lectura del texto literario se reconoce el entramado dialdgico,

mas de forma parcial, pues se reduce a un escrito un espectaculo en toda su extension.

Cada uno de los participantes realiza y plasma los argumentos escritos en una presentacion
en diapositivas de PowerPoint, y posteriormente, se envian para la revision de la docente. En los
argumentos escritos se evidencia que los participantes procuran dar cumplimiento a los criterios
minimos descritos en la rejilla de evaluacion y plantean sus producciones pausadamente durante
la clase, por lo que solicitan méas tiempo a la docente. Se resalta la necesidad de recurrir a interro-
gantes para facilitar el planteamiento argumentativo; de lo contrario, se evidencia escasez de ideas
y sustento al respecto. En este orden de ideas, se establecen cuatro preguntas orientadoras del
argumento:

Nombre de la obra:

Autor de la obra:

Personaje elegido:

1. ¢Como se comporta el personaje en la obra?

N

. ¢Qué opina del mundo este personaje?

w

¢ Estas a favor de este punto de vista sobre el mundo? ¢Por qué?

&

¢ Consideras relevante la presencia de este personaje en la obra?
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En primer lugar, se destaca que los participantes presentan una descripcion del personaje
elegido y reconocen sus opiniones sobre el mundo a partir de la relacion con sus caracteristicas.
Adicional a esto, intentan presentar un argumento sobre la opinidn del personaje con relacion al
mundo. En este punto, aunque manifiestan acuerdo o desacuerdo, se hace necesario el sustento
maés detallado de dicho punto de vista acompafiado de una conclusion sencilla que cierre el argu-
mento, pues asi se evidencia la calidad argumentativa. Del mismo modo, no se destaca la trascen-
dencia del personaje enunciado en la obra. Aunque se hace evidente un punto de vista respecto de

estos dos ultimos interrogantes, no se define un argumento sélido que apoye la defensa.

En segundo lugar, algunos estudiantes recurren a las expresiones verbales para la escritura
del argumento, pues se evidencia en la proposicion y hacen uso del diccionario de sinbnimos y
anténimos para evitar la repeticion de palabras sin6bnimas. Y, aunque no cuentan con un espacio
adicional de revision y correccion de las producciones, preguntan a la docente si los planteamientos
son adecuados o requiere de modificaciones; sin embargo, por el tiempo no todos cuentan con esta
posibilidad. En cuanto al aspecto ortogréfico, con la utilizacion de PowerPoint, el autocorrector de
Office auxilia a los estudiantes en este sentido y, aunque se presentan, no se reconoce de forma

certera una gran problematica como si se identifica cuando el texto esta escrito a mano.

Por ultimo, se reconoce el potencial de la dramaturgia como objeto didactico para el abor-
daje de la argumentacion. Algunos de los participantes coinciden en que se dificulta mas argumen-
tar sobre un conflicto que no es padecido explicitamente por un personaje si solo se cuenta aquello
que le ocurre. Como en el caso de que lo haga un narrador, por ejemplo, y no Maria, la protagonista
de un mondlogo donde ella es duefia de la voz enunciadora. De hecho, el P1 considera que un

monologo se da como una reflexidn intima que cada sujeto sostiene consigo mismo cuando no es
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visto por nadie. Asi como el dialogo se asocia con la interaccion oral cotidiana donde se abordan

diversos temas no literarios.

4.3 Evaluacion de la secuencia didéactica

La evaluacién de la secuencia didactica que corresponde al cierre de la intervencion no
pudo llevarse a cabo debido a ciertos cambios en el cronograma general del CAF. Las dos Ultimas
semanas se realizan los parciales finales del cuarto periodo y la autoevaluacion de la asignatura,
lo que afecta la distribucion de los tiempos del proyecto. Ante esta situacion, se considera una cita
con los estudiantes participantes, pero no es posible porque no se dispone de un espacio dentro de
la jornada escolar. Por suerte, la solicitud de diligenciamiento del consentimiento informado se
envia previamente al inicio de la intervencion didactica y los documentos se reciben firmados a
tiempo a través del correo electronico institucional. Por lo tanto, la docente presenta las recomen-
daciones que permiten mejor aprovechamiento del proyecto didéactico con base en las dificultades

presentadas durante la intervencion en aula.

5. Conclusiones

Después de la recoleccion y el andlisis de los datos obtenidos a partir de la revision docu-
mental de los argumentos producidos, se da cumplimiento al tercer objetivo especifico del pro-
yecto donde se evaltan los logros de aprendizaje de los participantes con relacion a las tematicas
cruciales abordadas. En primera instancia, se precisa un mayor tiempo de implementacion de la
secuencia didactica, pues el estudio de la dramaturgia y la argumentacion lo requieren. Sobre todo,
considerando que son saberes nuevos con los que se precisa establecer un vinculo; para ello, el
proceso de indagacion, seleccién e intervencion didactica rigurosa demanda socializacion, retro-

alimentacion y correccion constantes de los ejercicios de lectura y escritura.
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Asimismo, es evidente la incidencia del entorno virtual en los estudiantes, pues la partici-
pacion, la manifestacion de dudas y la solicitud de correcciones se reduce en comparacion con el
aula fisica. Por lo tanto, es indispensable hacer uso de diversidad de recursos virtuales para lograr
el interés y la atencion de los estudiantes en las actividades. Pese a esto, se presenta una situacion
adversa debido al entorno, pues el ritmo de la clase se ralentiza y prevalece la desconcentracion
por parte de los estudiantes, pues estan tentados a los videojuegos y las conversaciones a traves
del WhatsApp Web y Hangouts. Dicha dispersion afecta la escritura, lo que se hace notorio en los

argumentos con escaso sustento.

En este orden de ideas, se destaca que la dramaturgia hace posible que los estudiantes re-
conozcan en los personajes conflictos que cualquier sujeto puede padecer. Pese a que se logra un
fortalecimiento parcial de la competencia argumentativa de los estudiantes, ya han vivenciado el
proceso de escritura, reconocen unos aspectos minimos de estructuracion y relevancia. Por su-
puesto, el ideal de la ensefianza es continuar aportando herramientas para la conformacién de su-
jetos competentes e interesados por el conocimiento y por la participacion activa en la sociedad.
Adicional a esto, es satisfactoria la respuesta de los estudiantes ante el género. Aunque breve, el
acercamiento les aporta bagaje cultural y les facilita la creacién de interrelaciones entre diversas

disciplinas de su interés.

Para finalizar, el apoyo brindado por las herramientas audiovisuales en video y en audio
son determinantes para la comprension de la obra dramatirgica y posteriormente para la eleccién
del texto sobre el que se realiza el argumento. En los espacios de explicacion tematica donde no
hay apoyo de estas herramientas, la motivacion de los estudiantes decae y ha de recurrirse a pausas

activas y retomarse la actividad con leves modificaciones estratégicas. Sobre todo, si se trabaja
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con este género, se debe procurar que la obra esté disponible en video para que los estudiantes la

aprecien y la comprendan como un dramatizado donde se conjugan otros signos ademas del verbal.

6. Recomendaciones

A continuacién, se realizan algunas recomendaciones generales para tomar en considera-
cién en caso de que la secuencia didactica de este proyecto se implemente nuevamente en escena-
rios educativos con necesidades de aprendizaje similares y, por supuesto, sean posibles las ade-
cuaciones necesarias para su ejecucion. En primer lugar, se recomienda la articulacion del proyecto
con otras asignaturas. De esta forma, se abandona la consideracion de que cada &rea debe presen-
tarse aisladamente para realizar un estudio preciso y significativo. Todo lo contrario, pues el apren-
dizaje toma firmeza cuando los estudiantes son comprendidos como sujetos con un sistema cogni-
tivo complejo que se configura a lo largo de la vida a través de las experiencias. Por ende, cuando

ingresan a la escuela cuentan con ideas sobre las que se consolidan sus saberes mas significativos.

En segundo lugar, se recomienda la implementacion del proyecto en aula fisica, pues esto
posibilidad la ampliacién del material de lectura y brinda un espacio mas éptimo para la planifica-
cion, la ejecucion, la socializacion y la correccion de los ejercicios de escritura, enfocados en el
fortalecimiento de una competencia compleja y digna de una ensefianza consistente en términos
teoricos y didacticos como lo es la argumentativa. Por ende, la docente precisa la investigacion
constante al respecto para cumplir cabalmente con su rol de mediadora del aprendizaje, pues, ade-

mas de otros factores, un proceso de ensefianza acertado favorece los avances de los estudiantes.

En tercer lugar, es crucial la basqueda de diferentes alternativas de modelado guiar la pro-

duccién autbnoma de un argumento. Por supuesto, se descarta la ensefianza magistral de la teoria
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argumentativa y se opta por el vinculo entre las lecturas objeto de reflexion de la clase y las prac-
ticas escritas: la lectura y la escritura unidas como apoyo al proceso. Como cuarta recomendacion,
es indispensable con la evaluacion constante de la secuencia durante la intervencion para las mo-
dificaciones pertinentes. También debe adecuarse un plan de contingencia para que el cierre del

proyecto no se dé de forma subita.

Finalmente, es necesario el aprendizaje de la argumentacion desde el punto de vista prag-
matico que se consolide en situaciones comunicativas reales. Por esto, se recomienda enfatizar en
que la construccion de los argumentos es crucial para la conformacién de sujetos reflexivos y
criticos. Por esto, los géneros que apoyan el proyecto funcionan como apoyo didactico para el
alcance los objetivos, lo que no significa que la competencia argumentativa se evidencie de forma
exclusiva en estas discursividades. Los participantes en proyectos de esta indole deben reconocer
estas precisiones y deben conocer previamente cual es su rol de participacion y cuéles son los

propositos de su trabajo.

7. Divulgacion de los resultados

La propuesta didactica de este proyecto se presenta como ponencia en el Congreso Nacio-
nal de Literatura Infantil y Juvenil: el poder transformador de la L1J, convocado por el Centro de
Investigaciones en Cultura y Sociedad (CICS), de la Universidad Industrial de Santander (UIS).
Este congreso se lleva a cabo en modalidad virtual en diciembre de 2020, desde la ciudad de Bu-
caramanga, Colombia, como un espacio académico para la socializacion y la reflexion en torno de
la literatura infantil y juvenil, a partir de las actividades investigativas y proyectos practicos de

estudiantes de pregrado, posgrado y profesores de educacién basica, media y superior. En este
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encuentro se presenta la propuesta que, para ese momento, ya se encontraba en la recta final de

intervencién didactica en aula virtual.

En concordancia, el proyecto es aceptado como ponencia en el Xvi Congreso Latinoameri-
cano para el Desarrollo de la Lectura y la Escritura (CONLES 2021), organizado por el equipo del
Consejo Puebla de Lectura (CPL) en alianza con la Universidad Iberoamericana Puebla (IBERO
Puebla). Este congreso se planifica para ejecutarse en modalidad virtual en agosto de 2021, desde
la ciudad de Puebla, México. El evento convoca a docentes, investigadores y publico en general
interesados en la difusion de propuestas que contemplan ejes teméaticos como la ensefianza de la
lectura y la escritura en primera infancia y educacion basica, la cultura escrita y los entornos con-
temporaneos, la literatura aplicada, entre otros. Para la fecha del encuentro, se cuenta con el pro-
yecto concluido para la socializacion de los hallazgos y las conclusiones derivadas del trabajo de
investigacion e intervencion didactica, presentado como requisito de grado de la Maestria en Di-

déctica de la Lengua.

Finalmente, se espera contar con la aprobacion del padre rector de la IE para que el pro-
yecto sea expuesto ante la comunidad académica del area de Humanidades y Lengua Castellana,
y de esta forma se compartan experiencias de ensefianza-aprendizaje en torno de la argumentacion
escrita y la literatura. Esta socializacion interesa a la IE, puesto que han sido escasos los proyectos
llevados a cabo en sus aulas, que aporten a la transformacidn de practicas de ensefianza conven-
cionales. Asimismo, el objetivo del proyecto enfocado en el fortalecimiento de la argumentacion

se encuentra en sintonia con los intereses pedagogicos y didacticos de la institucion.
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ANEXos

Anexo A. Carta de aval para la realizacion del proyecto de maestria.

CARTA DE AVAL
Floridablanca, 18 de octubre de 2019
PROFESORES
COMITE ASESOR DE PROGRAMAS DE POSGRADO (CAP)
ESCUELA DE IDIOMAS

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER

REFERENCIA: Carta de aval para plantear o realizar un trabajo de aplicacién de maestria.

Estimados profesores,

De acuerdo a lo establecido en el literal 2 del articuto 89 del Reglamento General de Posgrade de 1a
Umniversidad Industrial de Santander y como representante legal del Colegio Agustimano
Flondablanca, me permito indicar que contamos con la disposicion para que Diana Marcela
Villamizar Abril, identificada con la Cédula de Ciudadania nimero , expedida en
pueda plantear su trabajo de aplicacién resolviendo un problema de interés para nuestra entidad
en caso de ser admitida al programa de Maestria en Didactica de la Lengua, de la Escuela de
Idiomas, Universidad Industrial de Santander.

En nombre del Colegio Agustiniano Floridablanca, a quien represento, agradezco de manera

especial Ia consideracién de la aspirante avalada. Quedo atento a cualquier requerimiento en caso

de ser necesaria cualquier aclaracién o informacién adicional.

Cordial saludo,

Representante legal del Colegio Agustiniano Flonidablanca
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Anexo B. Consentimiento informado para la participacion en investigaciones.

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS

MAESTRIA EN DIDACTICA DE LA LENGUA

COLEGIO AGUSTINIANOC FLORIDABLANCA

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LA PARTICIPACION EN INVESTIGACIONES

INTERVENCION DIDACTICA PARA FORTALECER LA COMPETENCIA ARGUMENTATIVA DE
ESTUDIANTES DE SEPTIMO GRADO DE EDUCACION BASICA, A PARTIR DE LA DRAMATURGIA, EN UNA
INSTITUCION PRIVADA DE FLORIDABLANCA, SANTANDER

Yo , identificado/a con cédula de ciudadania
nimero , v en calidad de representante legal del/la estudiante
, del grado séptimo , autorizo su

participacion en la investigacion propuesta por la docente Diana Marcela Villamizar Abril, identificada
con cédula de ciudadania nimero 1.095.825.857, de Floridablanca. Esto teniendo en cuenta el tema y
los objetivos, v confiando en que la investigadora usard la informacién proveida por el/la estudiante
para efectos exclusivamente académicos, y que la identidad de los participantes y de sus representantes

lepales no sera comprometida ni expuesta.
Adicionalmente, ratifico que se informé lo siguiente:

1. No recibiré beneficio personal de ninguna clase por la participacién del/la estudiante que
represento. No obstante, soy consciente de que la investigacién serd beneficiosa para él/ella
en términos formativos, tanto a nivel general como en el ambito de la asignatura Lengua
Castellana.

2. Ninguna de las intervenciones de esta investigacién compromete la integridad fisica y moral
de los participantes. Los propositos de la misma son netamente académicos y educativos.

3. La participacién en esta investigacion es completamente libre y voluntaria, y los representantes

legales tienen completa libertad para retirar a los estudiantes en cualquier momento.

Hago constar que he leido y comprendido este documento de manera libre y espontinea:

Firma.
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Anexo C. Expresiones para manifestar un punto de vista positivo y negativo.

1. Mi punto de vista es que...

2. Creo que... / considero que... / Pienso que...
3. Soy de la opinidon que / Opino que...

4. Si me preguntas...

5. Mi conclusion es que...

6. Es por eso que...

7. Por lo tanto...

8. Es verdad que...

9. Estoy convencido de que...

10. A mi modo de ver...

* Para la formulaciéon de un punto de vista negativo, se usan las expresiones anteriores mas el
adverbio de negacion No, y este se ubica de forma cohesiva en la proposicién. Asimismo, las

expresiones funcionan para el planteamiento escrito de un argumento.



COMPETENCIA ARGUMENTATIVA ESCRITA'YY DRAMATURGIA

Anexo D. Rejilla de evaluacion para la revision de los argumentos.

97

Rejilla de evaluacion

Planteamiento de un argumento escrito

Criterio

Desempeiios

Excelente

Satisfactorio

Por mejorar

Comprension de la obra dramatar-
gica. [El estudiante] evidencia compren-

sion de la obra elegida para el analisis.

Uso del esquema argumentativo. [El
estudiante] hace uso del esquema argu-
mentativo Unico para la sustentacion de

un argumento sobre la obra.

Uso de las expresiones para el plantea-
miento de un punto de vista. [El Estu-
diante hace uso de expresiones discursi-
vas para manifestar un punto de vista po-
sitivo 0 negativo y construir un argu-

mento.

Escritura coherente y clara. [El estu-
diante] escribe un argumento claro, pre-

ciso y acorde al punto de vista.

Uso adecuado de los signos ortografi-
cos y de puntuacion. [El estudiante] es-
cribe un argumento con ortografia (ma-
yusculas y acentuacién) y signos orto-

gréaficos.
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Anexo E. Argumento propuesto por el P1.

Interrogante 1

RN

éCémo se
comporta el
personaje en la
obra?

—

Interrogante 2

Nombre de la obra: el nombre
Autor: Griselda Gambaro
Personaje elegido: Maria, protagonista

* Es una persona que es muy distraida
(esto provoca que le sea dificil
encontrar trabajo o que se duerma
mientras lo hace), se encarifia mucho
con la gente y se quiere sentir incluida
dentro de una familia, (como sucedié
cuando sirvié a una familia rica, se
sentia como una hija) asi sean malas
personas.

éQué opina del mundo este personaje?

* Ella opina que todos los nombres valen igual, olvidando el suyoy
negando su propia identidad, se arrepiente de encarifiarse con la gente,
ya que luego tiene que dejarla ir (aunque suele encarifiarse con las

personas).
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Interrogante 3

¢Estas a favor de este punto
de vista sobre el mundo? ¢Por
qué?

» No yo creo que el nombre es
lo que nos identifica, nos da
una identidad y nos
diferencia de los deméds, con
lo segundo creo que si tu
quieres a una persona o te
agrada no tienes por que
ocultarlo, ya que es lo que tu
sientes.

Interrogante 4

cConsideras relevante
la presencia de este
personaje en la obra?

* Siya que este personaje es el que narra lo que ella
misma vivié y el Unico que se ve en la obra
(personaje principal).
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Anexo F. Argumento propuesto por el P2.

Griselda Gambaro

“El Nombre” Maria

Interrogante 1

¢Como se comporta el personaje de la obra?
L

El personaje que escogi, es .
Maria quien es el personaje
principal es una persona muy
activa, pendiente de los oficios

de cada casa, obediente,
sonriente y atenta a cualquier
orden se le fuera impuesta a
pesar de su corta edad.

Interrogante 2
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¢Qué opina del mundo este personaje?

En mi opinidon Maria piensa que el
mundo es cruel, su vida a sido
injusta, se utiliza a una persona
mientras se necesita, la despiden
sin compasion no se detienen a
mirar que va a ser de su vida
cuando termine su empleo. ’

Interrogante 3

éEstas a favor de este punto de vista del personaje?

Estoy de acuerdo en su
responsabilidad de cada trabajo que
realizaba en las diferentes casas, es
decir hacia lo que le correspondia sin

discutir.

En contra porque permitioé que la
humillaran, que no la hicieran sentir
como una persona valiosa en cada
lugar y ademas no estoy de acuerdo
que le cambiaron su nombre porque
este hace parte de la identidad de
cada persona.

Interrogante 4
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éConsideras relevante la presencia de este personaje en la obra?
’Q,

“*

Si, este personaje es muy
importante, en el se

desarrolla toda la obrasin

Maria no se podriallevar-a

cabo esta representacion,y =
es a quien le sucedenlos ' /
hechos mas relevantes y

significativos.

Anexo G. Argumento propuesto por el P3.

Interrogante 1
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;como se
comporta el
personaje en la
obra?

Interrogante 2

Es una persona muy atenta,
y con mucha curiosidad por
lavida de su amigo. Alguien
comprensivo y tranquilo
durante la obra que no se
deja llevar por los malos
comentarios hacia su
amigo.

;Qué opina del mundo
este personaje?

Interrogante 3
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cestas a favor de
este punto de vista
del mundo?

Considero que si, ya que es bueno
adaptarse al mundo y observar lo que
te rodea con mucha claridad. Pero
hacer parte de la gran multitud no
siempre es bueno, a veces es mejor
hacer parte de una comunidad
pequena.

Interrogante 4

66

sconsideras importante a este
personaje dentro de la obra?

Si, porque el es quien comienza la historia, quien pone el
tema de inicio y, aunque no sea el protagonista es un
punto importante de la historia; haria parte del centro
de la historia ya que sin él la historia seria diferente.

0
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Anexo H. Argumento propuesto por el P4.

O Now.bre
Aulor: Cricelda Can.bare
Bev<onaje: Mavia (tn
Jeneral)

Interrogante 1

i C6n.g ¢e con.povia ¢ per<onaje en
12 dorar?

MARIA ES UNA CHICA QUE SE COMPORTA DE MANERA EXTRANA YA
QUE AHI MOMENTOS EN LOS QUE ESTA HABLANDO Y SE DISTRAE
CON CUALQUIER COSA, TAMBIEN ES UNA PERSONA ’
DESPREOCUPADA YA QUE CUENTA SU HISTORIA LA MAYORIA DE
LAS COSAS LAS CUENTA SIN PENCOP A PESAR DE TODO LO QUE
PASO, ELLA SIEMPRE LE SACO SU LADO BUENO.

Interrogante 2



COMPETENCIA ARGUMENTATIVA ESCRITA'Y DRAMATURGIA 106

1 Que opina del nundo ecle per<onaje? Si
0o (0 expreda anplian.enle, protura dectitrario
a parlir de <w Con.porianienio

* ELLA OPINA QUE EL NOMBRE ES ALCO NO TAN IMPORTANTE YA QUE ELLA SE
LO DEJABA CAMBIAR SIEMPRE, OTRA COSA QUE ELLA OPINABA ERA QUE UNO
NO DEBE ENCARINARSE CON NADIE YA QUE LUECO UA A SER DIFICIL ALEJARSE
DE AQUELLA PERSONA, Y QUE LAS €C0SAS HAY QUE TOMARLAS CON CALMA
PORQUE A PESAR DE QUE ALCUNAS PERSONAS CON LAS QUE TRABAJO LA
CRITARAN COMO LA VIEJITA QUE PENSABA QUE ELLA ERA LA HIJA,NO LAZ.
TRATARA TAN BIEN ELLA NO LE DECIA NADA A LA VIEJITA. i e e

Interrogante 3

i Ectac a tavor de ecle punlo de vidla
Cobre o mundo? ;Por qué?

EN ALCUNAS COSAS SI Y EN OTRA NO.

EN LAS QUE ESTOY DE ACUERDO ES QUE HAY QUE TOMAR LAS COSAS CON
CALMA NO PREOCUPARME POR COSAS QUE SI TIENEN SOLUCION, PERO EN QUEA
UNO LE PUEDEN CAMBIAR EL NOMBRE NO PORQUE NUESTRO NOMBRE ES PARTE
DE NUESTRA IDENTIDAD Y POR ESTO NOS LO COLOCAN, EN OTRA COSA QUENO
ESTOY DE ACUERDO ES DE NO ENCARINARSE, YO CREO QUE QUERER A ALCUIEN
NO ESTA TAN MAL PERO SOLO SI ESTAS CONSIENTE DE QUE TIPO DE PERSONA

ES Y SABER MANEJAR LA CONFIANZA QUE LE DAS.
&
Maria

Interrogante 4
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; Conciderag velevanie la precendia
¢ e<le per<oniaje en la sbra?

$1, ME PARECE MUY IMPORTANTE PORQUE MARIA ES EL ,
PERSONAJE PRINCIPAL Y SIN ELLA NO HABRIA OBRA, ADEMAS
DE QUE ES UN MONOLOCO EN EL QUE SOLO HABLA ELLA.

- 5

INPoR4A 4

Anexo I. Argumento propuesto por el P5.

EL NOMBRE
GRISELDA GAMBERD

Personaje Elegido: La mujer de Servicio (Maria).

Interrogante 1
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L(OMO i (OMPORJA Me 2 g La actitud de Maria

(Personaje Principal) es

PERSONATE DE LA OBRAT ~ ~ " de preacupaciom.y micdo

ya que=no tiedg$al donde
" : - o = ;
Girae” 3 al)! 'ggnt1 rse

| - A% -
L~j.Obsérvada.” N

.
5 -

Interrogante 2

¢Qué opina del mundo este
personaje?

Maria al parecer opina sobregs:
un mundo libre sin nombres
ya que después de todo es:

5 .‘- 2 »
solo eso un nombre como "%, /-‘_\leJandro% u INIEI "y,
dice ella y que para vivir no 2 1ar’c o ﬂuQODan'SLr’\a
es necesario que tengamos | ARR W NUGO-: = o

MariaSofiaDanig|Mateo
un nombre. ik T Daniel

Marc

Interrogante 3
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éEsTMdvor's’re M de

vista sobre el mundo?

No estoy de acuerdo con
— ese punto de vista ya que
" los nombres son muy
importantes ya que ellos
son cosas que nos hacen
personas y nos identifica.

Interrogante 4

¢Consideras relevante la presencia
de este personaje en la obra?

Si ya que &ella es Ia

protagonista principal y
ademads ha sufrido todo lo que
elititulo de la obra nos puede
inferir y las situaciones en las
que ha estado.

Anexo J. Argumento propuesto por el P6.
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- El'novio del tranvia nimero setenta y nueve

-Beéla Szenes

-La gruesa y la delgada.

Interrogante 1

¢Como se comporta el personaje en la obra?

v Las personajes se comportan como las tipicas comadres que saben las vida de
todas las personas de su vecindario, que viven por saber que pasa en tal lado o en
otro, la vida de ellas no debe ser tan interesante y por esto tienen que estar
pendientes de la de los demds, son un poco engreidas y orgullosas ellas critican la
vida de los demds, ellas dan su opinidn sobre el vivir de los demds pero en realidad
nadie se las piden, no les importaba opacar a los otros o dafar sus vidas, solo
buscan se amigas de las personas para saber de sus vidas y luego ir contdndolas
por ahi.

Interrogante 2
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= 7Qué opina del mundo este personaje?

v Ellas no tienen metas ya que son seioras de edad solo viven
de lo cotidiano de lo que pasa alrededor solo piensan en la
vida de los demds pero no piensan en sus vidas, de tener o de
ser alguien importante, de marcar una huella, de ayudar a
mejorar este mundo de ser alguien, cuando menos lo esperen
se van a dar cuenta de que solo vivian de saber los
problemas que tenian los demds y no van a sentirse
orgullosas de eso.

Interrogante 3

o ’ ;Estds a favor de este punto de vista sobre el mundo?

’ ;Por qué? -

v' Claro que no, yo pienso que cada persbnc debe
proponerse algo y cumplirlo, luchar por nuestras
metas y siempre ser positivos, dar un pequef‘l:g\

aporte para mejorar y cambiar este mundo, t
vez ayudemos a algunas personas, hay que pen
en las personas que nos rodean tratar de h

ayudarlas en sus problemas o si nos necesitan @
estar para ellos de corazdén.

Interrogante 4
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;Lonsideras relevante la presencia de este personaje en la obra?

v Sies muy importante, ya que ellas relatan la verdadera
situacién de los sentimientos de los protagonistas ddndole a
la obra un sentido chistoso, asombroso y un poco triste
haciendo que la historia llame la atencién del publico.

|

Anexo K. Argumento propuesto por el P7.

El novio del
tranvia no® 79

Autor: Béla Szenes
Personaje: irmek benedek

Interrogante 1
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¢COmo se comporta el l

personadje en la obra?

IRME AL PRINCIPIO ERA ALGUIEN SEGURO Y
EMOCIONADO PORQUE SE TBA A CASAR CON SU
“AMADA” PERO EN EL CAMINO AL ESCUCHAR LA
(ONVERSACLON , SE DA CUENTA QUE NO £S5 ASTY
QUE LA VIDA “PERFECTA” NO ERA CLERTA, HASTA
QUE ESCUCHA OTRO NOMBRE ST ALIVIAY SIGUE
1LUSO.

Interrogante 2

Ie,Qué opina del mundo este personaje? Si ® ®

no lo expresa ampliamente, procura
descifrarlo a partir de su comportamiento R N AR /
2
*®
k-

EL MUNDO PARA TRME £S MUY TRADICIONAL, LA VIDA

o~ i ’/'_"
(UE LE SUERUAE5 TENER UN BUEN TRABATO Y TENER AU iR I A
AMADA A SU LADO EN ESTE PUNTO IRME YA DESEA UN -l TG ) W 18
HIJOS Y UNA CASA DONDE EL HOMBRE TRABAJA Y LA e

MUJER CUIDA A SUS HIJOS LSk 3 |

Interrogante 3
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¢Estds a favor de

este punto de vista
sobre el mundo? NO, NO ESTOY DE ACUERDO PORQUE IRME NO MIRA QUE MAS

¢Por qué? PUEDE HACER Y QUE TAN ALTO PUEDE VOLAR , Y NO ME GUSTA £L
CONCEPTO DE QUE LA MUJER CUIDA A LOS NINOS PORQUE
NOSOTRAS PODEMOS HACER LO MISMO Y HASTA MAS , ME PARECE
QUE IRME TIENE UNA VISTA POBRE DE ST MISMO Y DE SU
FAMILTA Y £50 TAMBIEN LIMITA A SU DESCENDIENTES A VOLAR
ALTO , EL TIENE EL CONCEPTO DE QUE HAY FAMILIAS PERFECTAS Y
NO £§ ASE, EL ESTA ENGARADO Y SIENDO CONDENADO POR SV
(ONFORMISMO , £S TRISTE QUE TENGA LA MENTE TAN CERRADA
AUNQUE SOLO SEA UN PERSONATE HAY MUCHAS PERSONAS QUE
PIENSAN DE ESTA MANERA .

Interrogante 4

cConsideras relevante la
presencia de este personaje en
la obra?

CLARO QUE ST, POR QUE SIN TRME LA HISTORIA NO
SERIA LO MISMO PORQUE SOBRE EL £S EL NUDO DE ESTA
OBRA, LA OBRA TARTA DE EL Y DE SU VIDA PERSONAL, DE
SUS TLUSIONES Y DE SUS VERDADES , DE SUS
ASPIRACTONES Y DE SUS FRACASOS Y DE LOS SUCESOS QUE
LE HACEN VER QUE EL ESTA BIEN O ESTA MALY L0
OBLIGAN A TENER QUE ACTUAR DE UN FORMA
DETERMINADA , ES ... SOBRE EL'Y POR EL QUE ESTA OBRA
EXISTE




