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TITULO: LA EXPRESIVIDAD DEL SENTIMIENTO GENERADO POR LA MUERTE
EN LA CONTEMPORANE!DAD COLOMBIANA *

JAIRO OSPINA LEAL™

Palabras Claves. Fotografia, muerte, expresionismo, sentimientos, intervencion,
pictorico.

RESUMEN

Desde su aparicion, el hombre ha empleado, para abordar fa muerte, tanto la reflexion
filosofica como los sistemas religiosos. Asi mismo, el arte de todos los tiempos, en sus
diferentes modalidades de expresion —escultura, arguitectura, pintura, masica, danza,
literatura, teatro, cine, fotografia- ha plasmado la idea y el sentimiento gue el hombre,
en un momento historico o en una cultura dada, tiene de su muerte.

El  objetivo es que todo trabajo sea una labor manual que permita plasmar las
propias ideas, visiones, sentimientos en la pelicula. Los elementos fotograficos:
ambiente y figura, se juntan en exposiciones dobles e intervenciones fotograficas y
pictoricas. La fotografia habla desde el silencio y surge de su tiempo, pero solo acaba
siendo obra de arte por lo que se le escapa

En occidente los artistas han desarrollado formas de expresion relacionados con el
tema, asl las wvanitas aborda el concepto con naturalezas muertas de caracter
simbolico para componer diversos elementos representativos de los placeres de ia
vida y la muerte como concepto de la vida pasajera. Con el Expresionismo el
horizonte indefinido puede desarrollar cualquier experiencia objetiva o subjetiva y
plantea que muchas veces no puede comprenderse por vias racionales.

Si conociéramos mejor los procesos del morir y la muerte, entenderiamos vy
manejariamos mejor nuestras vidas, es la respuesta con gue vienen justificando los
estudiosos contemporaneos, el mas vital acontecimiento de la vida de! hombre, Unica
especie con conciencia del nacer y el morir.

* Proyecto de grado
" Escuela de Bellas Artes. Maestro Adolfo Cifuentes.




| TITLE: THE EXPRESIVIDAD OF THE GENERATED FEELING FOR THE DEATH IN
THE COLOMBIAN CONTEMPORANEIDAD

JAIRD OSPINA LEAL **

Key words. Photographs, death, expressionism, feelings, intervention, pictarial.

SUMMARY

From their appearance, the man has used, to approach the death, as much the
philosophical reflection as the religious systems. Likewise, the art of all the times, in
their different expression modalities-sculpture, architecture, painting, music, dances,
literature, theater, cinema, photegraphs - it has captured the idea and the feeling that
the man, in a historical moment or in a given culture, hefshe has of its death.

The objective is that all work is a manual work that ailows to capture the own ideas,
visions, feelings in the movie. The photographic elements: it sets and it figures, they
join in double exhibitions and photographic and pictorial interventions. The picture
speaks from the silence and it arises of its time, but alone it finishes being wark of art
for what is escaped

In occident the artists have developed expression forms related with the topic, the
vanitas approaches this way the concept with dead natures of symbolic character to
cocmpose diverse representative elements of the pleasures of the life and the death like
concept of the fleeting life. With the Expressionism the indefinite horizon can develop
any objective or subjective experience and # outlines thal many times i cannot be
understood by rational roads.

If we knew the processes better of dying and the death, we would understand and we
would manage our lives better, it is the answer with which they come justifying the
contemporary specialisis, the most vital event in the man's life, only species with
conscience of the to be born and dying.

» Grade project

S I i . .
# Schaol of Fine arts Teacher Adolfc Cifuentes.



La muerte no solo ha sido pregunta vital del hombra, sino también de iodas

ias culturas y sociedades humanas, ¥ aun mas en un pais como el nuestro
donde la muerte se volvio parte de la cotidianidad, se pretende hacer una

reflexion personal, tomando como partida los acontecimientos de la mitad del
sigio XX, hasta nuestros dias, desde el punto de vista, social, palitico,

religioso, eic.

Si miramos por un momento a Coiombia como si fuera un reino de ios que
aparecen en los cuentos de hadas, pedriamos afirmar sin jugar a du

esta presa de la energia destructiva de Tanatos, el instinto de muerte, pues

esas son las imagenes que capturan los medios, para enviarlas de manera

reiterativa a ios hogares, con lo cuai toda esta destrictividad se reafirma en
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colectivos, que terminamos por acostumbrarnos a convivir con la muerte.
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los medios, los artistas, movidoes por esa inspiracion creadora, manifiestan a
través de su arte la mas fina inspiracion para trascender de la vida a la

muerte en un rtuat cuya emocion no puede ser mas elocuente y magnifica.
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ferentes culturas v époeas.

El concepio respecio de muerte varia segin ias di

En ias sociedades occidentales. En la actuslidad, los avances médicos han
hecho posible que se mantenga la respiracion y la funcion cardiaca mediante
metodos artificiales. Por ello, el concepto de muerte cerebrai ha ganado

ia perdida irreversicle de actividad carebral es el
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inconsciente nos declare inmortales. En realidad, cuanto mas débil se sients
un sujeio, mas cree en las fantasias de inmortalidad, que también o

protegen del dolor frente a ta pérdida de ios seres queridaos

Desde ios tiempos de los hombres de las cavernas, gue mantenian "vivos" a
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de la muerte mueve a la mente a generar modelos e ideas gue mitigan de

alguna forma la angustia que genera la idea de morir.

verdadero demonio o diecs de !a desgracia. La religion prometia una felicidad:

la de morir para servir a los dioses; en consecuencia, la muertfe era para ellos

e! principio de la existencia verdadera y Tialoc, dios de ia lluvia, recibia en el
paraiso terrenal a los gue habian sufrido durante su vida. Ahi renacian,

Epicuro opinaba: "Cuando nosotros estamaos, la mueite no esta; v cuando ia
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muerte esta nosotros no estamos. Luego
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£l pensamientc de Lucrecio iba por esos mismaos caitiles: "Antes de nacer v

La medicing ha suscitado cuestiches morales e infreducidas nuevos

probiemas en la definicidn iegal de muerte que contemplan aspectos de ia
eutanasia y similare
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¢ Es moral o legaimente permisible adelantar el momenio de la muerte

interrumpiendo el soporte ariificial?

i Tiene la gente el derecho de solicitar gue
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dejen de adoptarse de modo que un individuo oueda morir en paz?
¢ Puede el pariente mas cercano o el tutor legal actuar en nombre de la

persena que agoniza en estas circunstancias?

Participamos, de manera mas 0 menos inconsciente, en el camino due nos

La idea de ilimite al pensamienio magico o misiico {omnipotenie), nos

e Pt O mada o o siarinre eln cliers
sostiene en &l aserio PSic coanaliico: nunca nada es pafa sigmbie. osib gquiere

decir que trabajamos en el camps en donde lo mas significativo no es
ciertamente la estabilidad y ia ceriidumbre. Cualguiera de las adquisiciones

gue hacemos en nuestro desarrolio puede trasiocarse, perderse, varnar.

Los castigos miticos de exilio, locura y muerte; ia potencialidad humana a ia
iocura comao polencialidad de! ser, la locura de amor, de adio, de ignorancia,

' SABATER, Fernando. L.as Preguntas de la vida. Barcelona, Editoria! Ariel, 1° edicion,
1999, p.40
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de dolor y soledad, son ins Admbitos gue nuiren nuestra vida como
preparacion para la muerte. Cada uno deberia poder elegir su muerte. Elegir
es psicoanaliticamente hablando, lo inconsciente que conduce, creando una

cierta aceptacion para la muerte se transforma en algo "natural”; la vida que



ia cristiandad. Los arlistas siempre han sublimado el dolor v la muerte con
penetrante belleza. Asi, el arte funciocha como inspirador, absorbiendo vy

reflejando emociones profundas. Desde el arte de Rembrandt quien perdio

mucha gente gue amaba, v para guien ei duelo era un estado mental Gue su

rostro reflejaba entre sombras en los autorretratos, hasta las monumentales
pronorciones de! Guernica de Picasso con ia masacre de inocentes en el

bombardeo de aguelia ciudad.

Con este argumento se puede decir gue, viviendo en un pais como

Colombia, donde la cuitura de fa muerie es ei pan de cada dia, y donde a

diario se bombardea la mente de los ciudadanos con imagenes referentes a

ila muerte y a ia violencia, no es rarc encontrar a los artistas plasmando en su

trabajo tas manifestaciones de los sentimientos de ierror, miedo, viclencia y

muerte, de los miles que a digric vemos desfilar por ios diarios y los
noticiercs televisivos.

T

Hemos aprendido ios colombianos v la mayoria de los seres humanos a

5

CONVivii Con 1a muerie, Dor eso, la relacion del arte con la expresion de 13

muerte es substancial y aungue no resulta efectiva una teoria universal dei

arte como expresion, facilita el acceso emocicnal al munde que rodea al ser

[ 6]




humano: hace tangibie ia expresion de las emociones humanas. Todo arte es
expresion de una emocion. La emocidon creadora se presenta como presion

interna, v la obra como objetivacion de un sentimiento.

: desconsu ie ver ei sufrimienio de la persona falleciendo en un procesc
PR Ta oot o N A rm o e A lAar mira il b nmen Al sl b o N T
Hicvoioiune vivoLa Ul Uiul Yuo o lotal o, teuUD dpdiasid Y DE VUITIVES

parte cctidiana del vivir despuées de la cruda confrontacion con la muerte. Se
vivio el sufrimiento del cuerpo en la enfermedad o en la violencia que o

nsume hacia su desaparicion due termina en ia muerte, que por mas

0 v desgajo vital a
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: dolor v suffimienic es el ista en un momento en el que
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de su pincel trascien: CON Una camaia en mano,

O

interpreta lo mas intime del sentir, para gue sea interpretado con todo el

FProponer v desarrollar miradas esieticas hacia ios sentimientos y emociones

generados por la muerte, como elemanto pacificador del espiritu.

1.2.2. Objetivos especificos

1. Evidenciar por intermedio de ia representacidon grafica, la muerte
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Rectirrir 3 la hisioria de la fotografia, para trascender en la blisqueda

de hombres, que utiiizaron este género como herramienta lustradora

3. Reconocer la intervencicn del arle conceptual, como una
manifestacion estética de emociones y senlimientos a iraves de sus

técnicas.

e

Examinar una propuesta artistica donde intervengan los factores
determinantes que influyen en los artistas colombianos esencialmente,

para manifesiar sentimientos y emociones por medic dei arte

Qo

igacion esta apovada en las referencias que existen en los

pericdicos, libros, revisias, folografias, espacios noticiosos, fragmentos de
opinion del ciudadano comiin, base de datos de internet y por observacion

directa. De las anteriores se extrae ias imagenes de trabajo.
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2. LA MUERTE COMO TEMA EN EL ARTE

I}

La muerte siempre ha esiado presente desde gue ef hombre na estado en
s tiempos !a han represent
diversas formas de acuerdo a su epoca. En el siglo XVIl aparece en el
bodegon un género llamado “VANITAS”, donde la fugacidad de la vida es
representada con numerosos  simboios. Posteriormenie apairece Goya con

su obra del drama humano.

2.1 LAS VANITAS
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Naturalezas mueras de caracier simbodlico, alusivo a io efi

glorias terrenales.

Consistian en naturalezas muertas que reunian diversas elementos
representativos de los placeres de la vida enfrentandclos al rigor de la

muerte, usuaimenie represeniado por una calavera humana, a fin de meditar




sobre el desting ineludible de los gozos humanos. Su alusion filosdfica es

obvia, aportando sabiguria en una atmaosiera corrupta.

Esta propuesta pretende relacienar el concepto de la muerte cen la vanidad
del hombre y como esta va cambianda a traves del tiempo.

El pensamiento religicso y filosdéfice de {odos ieos tiempos ha considerado la
viga y los bienes terrenales como algo perscedero. Queda ciaro que ia idea
de las “vanitas” sigue una tradicion v !os elementos de iconografia apenas

sufren modificaciones. Son mas bien variaciones que dependen de la
concepcion, moda Percepcién del mundo, estilo del espacio y también de la

vanidad personal. Sobresalision en este genera: Antonio de Perea,

Caravaggio, Velazauez, Rubens y Valdeés leal.

Z2.1.7 Posteriores a vaniias

A mitad del camino de la vida,
en una seiva oscura me encontraba
porque mi ruta habia extraviado.

jCuan dura cosa es deciv cual era
esta salvaje selva, aspera y fuerte
gue me vuelve gl temor al pensamiento!

Es tan amarga casi cual ia muerie;
mas por tratar dei bien que alli encontre,
de otras cosas diré gue me oCurrniero!

Existen varios artistas gue piasimaron igual a sus obras ia muerte como
ncisco de Goya, quien en varias obras plasmo el sufrimiento, la miuerte, el

desastre, retratos del miedo; de todos los pintores de su época, quiza sea el

mas proximo a nuestra sensibilidad y situacion actual. Sus o6leos, grabados,

‘ Edicion de Giorgio Petrocchi. Traduccion y notas de Luis Martinez de Merlo. Madrid:
Ediciones Catedra, 15996,
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En gl teatro de iz emocidn de Tadeusz Kantor donde aparece en

2.2.1 Teatro de ta muerte.

| P . y
Lantor

ligio e la idea de fa muerie para que ei teatro volviera a

('D

conmocionar. Y es que para el, el ser humano, la muerte o la misma idea de
la muerte, recrean algunas emociones mas fueries que nos pueden hacer

concientes de la propia vida®.

2.2.1.1 Tadeusz Kantor: Desde &l estreno, en 1975, dei espectaculo "La

clase muerta”, Kantor,

bl h

0
<3

xperimenté una proyeccion espectacular gue le
llevé a realizar innumerables giras por las primeras escenhas europeas y
mundiales. No obstante, es a partir de los afios 80 cuando puede
apreciarse ciaramente una marcada predieccion de Kantor por Eurppa

meridicnal. Francia = alia fueron ia cuna de varios espertaculos del

P

Tealr Cricot vy, durante la Gltima decada de su vida, Espana y el legado

2 . - .
FLOREZ Medina, Lizardo. Tadeusz Cantor. E! Verdadero Teatro de la emocion. En
Dominical Vanguardia Libersl, Bucaramanga, 15 de diciembre de 2002, ». 16
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de determinados artistas espafioies constituy un importante punto &

amy

eferencia no sdlo en la obra plastica de Kantor: tambien en su teatro.
Debieron ejercer un especiai atractivo aqueilos aspectos de la tradicion, la
cultura y la historia espafiolas mas cercanos a esa Polonia heroica,

tragica y cenicienta, tan propia de los espectaculos kantorianos.

Kantor habia practicado desde 1855 ia pintura informal. No aplica al teatio
sus procedimientos, pero es obligado constaiar gue el ieatro va a rastras de
la pintura. El espectacuio que se corresponde con esta fase es £n /a casa de

campo, de Witkiewicz.

a construccion. Fluida vy
ico incluye ia
destruccion, incluso la del lenguale, y el riesgo, el azar v la negacion, la
crueldad y la comprension. Aprisionado en el armario, el actor es tratado
como un manigui. La materia e5 arrastrada ai fango, quemada. En este
momento Kantor se acerca a un dadaismo due ha practicade anles de

conacerle, y el arte informal desembocara en el "happening”.

2.2.2 Ei Teatro Cero
Cuando na alcanzado ios limiies de lo informal Tadeusz Kanior se abre
camino en el vacio, se esfuerza por destruir todos ios "valores consagrados”,

y se empena en encontrar los valores gue estan por debajo de ia linea de la

vida, las manifestaciones de la vida vegetativa y depresiva. El "Cero" es al
mismo tiempo biologico vy psicoicgico. En teatro crea Cf loco vy la monja.
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encima de ofras y ariiculadas en un destruccion que

no deja a los actores mas que un esirecho pasilio de juego, un margen

mintmo de vida. i_a accion resilta eliminada, et actor desarmado, condena
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. Sblo se construve el
vacio con esta maquina comipletamente inventada: la fascinacion de! objeto.
Una simple silla se transforma en una presencia tan concreta y peligrosa

como inutil. Es una maquina que no tiene motor.

2.3 EL EXPRESIONISMC ALEMAN.

El expresionismo es importanie dentro de la obra, ya aque como tema de ia

£

objetive es expresar las filias y fobias del ser humano. Para eilo no se
requiere de una buena técnica, ni siquiera de un resuitado esteticamente

pelic. Lo importanie es trasmitir el sentimiento v la subjetividad. £i fin es que

segun el estado que se quiera trasmitir. Eduard Munch es uno de los mas
conocidos representantes de este movimiento, en €l la expresidon surge con
espontaneidad y como resultado de su vida atormentada. Munch mostro

an yahi
o Vol

M

$aisa;

g

expresar angustias humanas. Tematica gue se acerca al drama humano con

sus temores, obsesiones.

El tema de ia muerte le obsesiona, al igual que Luis Cabaliero, ia muerte la

identifica con la mujer. “El arito”, 1893, presenta un puente de aguas agitadas

3 I ~

y turbulentas, las aguas scn violenias. La soledad v el pesimismo ahondan

sobre ia idea del aislamiento. La figura aparece deformada por su tension

Arterior,

No hay rada de reaiismo, se representa ei irtefior y nc el exterior. Nos ofrece

una imagen

[$0]

ngustiada de ia realidad v del mundo interior.
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Una fotografia, se ha dicho muestra ei arte de ia naluraieza
en vez del artista. Esto es pura tonteria, pues pueue
aplicarse ef comentaric a todas ias belias artes por igual. La
naturaleza no sailta dentre de la camara, se enfoc . se
expene, se revela y se positiva. Por el conirario, ei artista,
usando ia fotogsafna CoOmo rned%o escoge su tema
elecciona los detalles, generaliza ef conjuntc como hemos

’

demoslrado, y asi presenta su vision de ia natur

(30

Esto no es copiar o imitar a la naturaleza, sino interpretaria,
gue es todo lo gue puede hacer un arhsxa, y el nivel de
perfeccion, depende de su técnica y de sus conocimientos
sobre ésta; y el cuadro que resulta sea cua! fuere el método

e expresicn, sera bello en proporcion a la belleza dei
orginal y a la habilidad del aitista.
soh igualmente apli

ahlaa o lne ~ritipns
CAVS B

~rr -~
EStGS bGI‘ier\ Gl] < oa vs Liialbun

gue llaman & los cuadros “pedacitos de naturaleza
recortada”. Nc es necesario matar at muerto y dar mas
respuestas a la objecidn de que ia fctografia es un proceso
mecanico; silc fuese bastaria recordar a ios chjetores que sl
se enviase veinte fotdgrafos a un distritc de area iimitada y
s¢ e dijese gue tomara una cieria cempaosicidn, et resuitado
seria veinte versiones diferentes.

J
o

Las fotografias de calidad artistica tienen individualidad, ai
igual que otras obras de arte y podriamos hacer apuestas
sobre la identidad del autor de cada una de las pocas
fotografias que son enviadas a nuestras exposiciones.
Logicamente el ariesano comin no tiene individualidad,

como tampoce la tiene el repro

dur\‘l-or d r‘lihuios

wiasidg

Pero donde un artisia use la fotografia para interpretar la
naturaleza, su trabajo siempre tendra individualidad, y la

13




fuerza de esta individualidad varia, como es [ogico, en
proporcion a su habilidad.

La foiografia ha sido ilamada a un medio que no responde.
Esto viene a ser io mismo que llamaria un proceso
mecanico, es decir, alge que creemos haber despachado
yg dna gran pq ad oja que se ha de combatlr es Ia aquncnon

i

ja N

)

putlico — aunq e a nosofros nos parece gue hay mucho
“trabajo manuai y de cabeza” en ella -, no puede ser un
idioma del arte, esto es un error nacido del no pensar.

Un pintor aprende su técnica para poder hablar, y como nos
ha dicho mé&s de un pintor “el pintar es un proceso mental’, y
en cuanto a !a tecnica, casi la podian lievar a caboe con los
pies, igual pasa con !a fofografia, gue es un proceso mental
muy severo y re qulele de todas ias ene-‘g-d del artista, aun
cuande se tenga la técnica dominada®

DAY L= L= i [pvl=i (Lo L L ar G

La tarca de ics primeros reporieros foiografos de 1a imagen consistia en
hacer ioios aisladas para ilusirar una historia. Habra gue esperar a que 'a
propia imagen se convierta en historia que relata un acontecimiento en una
serie de fotos acompafada de un texto limitado con frecuencia a meras

frases para que comience ta fotografi

La hisicria del retrato foiegrafico se inicia primero en Francia y Iuego se

cobra su impulso en Alemania. Alemania fue ei pais donde trabajaron los
primeros reporteros fotograficos, dighos de ese nombre, que dieron prestigio

al oficio.

*FONTCUBERTA, Joan . Estética Fotografica. Barcelona, Editorial Blume. 1° edicion, 1984.

.83
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E! fotografo britAnico Roger Fenion consiguid algunas de las primeras

fotografias que mostraron con crudeza la guerra de Crimea ai public

britanico. Mathew Brady, Alexander Gardner y Timothy O'Sullivan

=¥V : LR H

O

(o

documentaron la triste realidad de la guerra de Secesion. Despues de la
contienda, Gardner v O'Sullivan fatagrafiaron el Oesie de Estados Unidos

i emd —~e
jumio con

’)

Carleton £. Watking, Eadweard Muybridge, William Henry Jackson

y Edward Sheriif Curtis. Las claras y detalladas fotos de estos artistas

mostraron una imagen imborrable de la naturaleza saivaje.
México se convirtib en el pun‘to de mira de fotografos franceses vy
esiadounidenses, debido a las ciones politicas y de proximidad con sus

respectivos paises, v al redescubrimiento de las civilizaciones azteca y maya.

El francés Desiré Charnay realizd interesantes fotografias de las ruinas

mayas en 1857, ademas de dejar un detailado relato de sus descubrimientos
arqueciogicos y experiencias.

3.2 FOTOGRAFOS DE GRAN SENSIBILIDAD A LA REALIDAD SOCIAL
DEL DOLOR.

n iugar de captar ia vida en oir artes del mundo, algunos fotdgrafos del
sigio XiX se limitaron a documentar las condiciones de su propio entorno. De
la ciase trabajadora londinense alrededor de 1870 en un volumen de fotos
titutado Vida en las calles de [ ondres (1877). E!l reportero estadounidense de
origen danes Jacob August Riis realizd de 1887 a 1892 una serie de
fotografias de los barrios bajos de Nueva York recogidas en dos volimenes
fotograficos: Como vive la otra mitad (1890) e Hijos de la pobreza (1892).
Entre 1905 v 1910 Lewis Wickes Hine, f*ic’;g afo estadounidense, captd

también en sus imagenes z los oprimidos de {

TI

Unidos: trabaiadores

it}

dos



de las industrias siderometalirgicas, mineros e inmigrantes europeos. En
Brasil, Marc Ferrez plasmé en sus fotografias la vida rural y las pequenas
comunidades indias. En Per(, el fotografo Martin Chambi recoge en su obra

un retrato de la sociedad de su pais y en especial de los pueblos indigenas.

Las fotos del francés Eugeéne Atget se sitilan a medio camino entre el
documento social y la fotografia artistica, ya que su excelente composicién y
expresion de la vision personal van mas alla del mero testimonio. Atget,
quizés uno de los mas prolificos documentalistas de esta epoca, obtuvo entre
1898 y 1927 una enorme cantidad de escenas poeticas de la vida cotidiana
de su querido Paris y sus alrededores. El cuidado y la publicacion de su obra
se deben a los esfuerzos de otra habil documentalista de la vida urbana,
Berenice Abbott.

Durante la Gran Depresion, la Farm Security Administration contrato a un
giupo de fotdgrafos para documentar aqueillas zonas del pais mas
duramente castigadas por la catastrofe. Los fotégrafos Walker Evans, Russell
Lee, Dorothea Lange, Ben Shahn y Arthur Rothstein, entre otros,
proporcionaron testimonios graficos sobre las condiciones de las zonas
rurales afectadas por la pobreza en Estados Unidos. E! resultado fue una
serie de fotografias de trabajadores emigrantes, aparceros, y de sus casas,
colegios, iglesias y pertenencias. Fue convincente como denuncia y como
arte. Al igual que Walter Evans, Dorotea Lange su obra se desarrolla en los
aflos treinta, afios de la depresion. Su obra es testimonio de la imagen mas

tragica de América.

Brassai, otro periodista grafico francés nacido en Hungria, se dedico con
ahinco a captar los efimeros momentos expresivos, que en su caso
mostraban el lado mas provocativo de 'a noche parisina. Sus fotos se

recopilaron y publicaron en Paris de noche {(1933).
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ra Civil espafiola; al igual que lier-Bresson,
plasmod tanto escenas bélicas como la situacion de la poblacion civil. Su
fotografia de un miliciano herido dio la vuelta al mundo como testimonio del
horror de ia guerra. Capa tambien cubric el desembarco de ias tropas
estadounidenses en turopa et dia D durante la Y Guerra Mundial y la guernra
de Indochina, donde halld la muerte en 1954, Otra fotografa, la italiana Tina
Modotti, también estuvo en Espana durante la Guerra Civil como miembro del

Socorro Rojo. Asimismo, el espafiol Agusiin Centeiles realizé una importante

labor documental durante la guerra, tomando fotografias tanto del
como de la retaguardia, entre elias las de los hombardeos de la poblacién
civil. En Mexico, Agustin Victor Casasola recogio en su obra conmovedoras
imagenes de la Revoiucién Mexicana y de Pancho Vilia. Mas recientemente,
el foiografo britanico Donald Mc Cullin ha realizado trabajos en los que
recoge imagenes de los efectos devastadores de ia guerra, que se
recopilaron en dos volumenes bajo los titulos La destruccion de los negocios

s

(1971 y ¢ Hay alguien aue se dé cuenta? (157

(3]

Mas tarde se utilizé ta fotografia para reflejar cambios sociaies. Smith

et ot ¥

P
aocumer abi

i1, como ya o habia hecho Riis con anterioridad, los devastadores
efectos del envenepamiento por mercurio en Minamata, aldea pesquera
japonesa contaminada por una fuga de este mineral en una industria locat.
También han realizado exiraordinarics trabajos ios fotografos Ernest Cole,
quien con Casa de esclavitud (1967) expiord las miserias dei sistema del
apartheid de Surafrica, v el checo Josef Koudelka, conocido por sus

espléndidas fotografias narrativas sobre los gitanos del este de Europa.

Los fotografos Walker Evans, Russell Lee, Dorothea Lange, Ben Shahn vy

cer sl b o T - e P S gy b o P S, -~ =S
Arthur Rothstein, entre otros, proporcionaron testimonios graficos sobre las
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aparceros, y de sus casas, colegios, iglesias y pertenencias. Fue convincente

como denuncia y como arte.

colombiana. o
3.3 LA FOTOGRAFIA COMO FORMA DE ARTE ALTERNATIVA

Desde la década de 18860 hastia ia de 1850, ia fotografia fue concebida coma

una arternativa al dibuio y a la pintura. lLas primeras normas de critica

abiicadas a ella fueron, per tanto, aquellas que se empleaban para juzgar el

arte, y se aceptd la idea de que la camara podia ser utilizada por artistas, ya ',

gue esta podia captar ics detalles con mayor rapidez y fidelidad que el cjo y
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el arte, como lo hicieron Hill y Adamsecn. De hecho, alrededor de 1870 se oo
acepto la practica de hacer posar a los sujetas en el estudio, para despues

r

retocar y matizar ias iotos con el fin ge que pareciesen piniuras.

® Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002, © 1993-2001 Microsoft Corporation. Reservados

todos ios derechos.
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crear una copla a partir de varios negativos diferentes. Robinson, que
comenzd su carrera como artista, basé sus imagenes descriptivas en
apunies iciales a
.-..-.-.....-.I.-. [}
gianae.,
Margaret Cameron estaban compuestos y representaban escenas

semejantes a obras pictoricas de la época.
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Otro ejemplo de ese tipo de foiografia es el trabajo d
Gaspard Felix
profesional de Nadar. Sus carfes de visite (fotos montadas del tamafo de
tarjetas de visita) son una serie de retraios simples y mordaces de la

inteiectualidad parisina. Muestran el poder de observacion de Nadar cuando

e |
P

El trabajo del fotografo brianico Eadweard Muybridge es un elemplo de ia
influencia del arte en la fotografia. Sus series de personas y animales en
movimiento revelaron a artistas vy cientificos detalles fisiologicos
observados. E! pintor estadounidense Thomas Eakins tambien experimentd

con este tipo de fotografia, aunque ia uiiiizo principalmente para fa pintura de

figuras.
£i fotografo aficionado britanico Peter Henry Emeison cuestioné el usc de la
iotografia como sustitulo de las ares visuales, incitando 3 ofros colegas

hacia la naturaleza como fuente de inspiracion y limitando las
manipulaciones de los propios procesos fotograficos. Su libro Fofografia
naturalista para estudiantes de arfe {1859) se basaba en su creencia de gue

ta fotografia es un arte

aGa

5

en si mismo e independiente de ‘'a pintura. Modifico
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después esta declaracion y defendic gue ta mera reproduccion de ia
naturaleza no es un arte. Ofros escritos de Emerson, que diferenciaban la
fotoarafia artistica de la que se hace sin propositos esteticos, terminaron de

definir despues el agpecto artistico de la fotografia.

—

Emerson, como jurado de un concurso folografico para aficionados en 1887,

<

concedid un premic a Alfred Stieglitz, fotografo estadounidense que
estudiaba entonces en el extranjero v cuyo trabajo adobtaba los puntos de
vista de Emerson. En 1890, Stieglitz regres6 a Estados Unidos y realizé una
serie de sencilias fotografias sobre Nueva York en diferenies épocas dei afio
y condiciones atmosféricas. En 1902 fundd el movimiento Photo-Secession,
que adoptaria la fotografia como una forma de arte independiente. Algunas
de los miembros de este grupo fueron Gertrude Kasebier, Edward Steichen y
Clarence H. White, enire ofros. Camera Work fue la revista oficial del grupo.

En sus Gitimos namer

Q
th
o
Lo
=B
O
o
oY)
el
i
=
o
i
o
i
n

ruptura con los temas tradicionales v el reconocimiento del valor estético de
los objetos cotidianos. Después de que los miembros se disgregaran,
Stieglitz continus apadrinando nuevos taientos medianie exposiciones en la
Galeria 291 de su propiedad, en el a Avenida de Nueva York,
Entre los fotégrafos estadounidenses que exhibieron sus trabajos en ella se
encuentran Paul Strand, Edward Weston, Ansel Easton Adams e Imogen

Cunningham.

3.4 RECONOCIMIENTO DE LA FOTOGRAFIA COMO UNA FORMA DEL

En la actualidad, la fotografia se ha afirmado como medio artisticc. Se

[ [ Py S
H
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utuglaﬁas origiﬁaies a ios coleccionistas a traves de gaigrias, y
obras {asi como elemenios de eduipos fotograficos) de interés histérico

aparecen con regularidad en las subastas. Cada afio se publica un gran
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nimero de ensayos criticos de fotografia y de nistoria de su evolucion, asi
como obras que reproducen los frabajos de ios artistas mas destacados.
Revistas dedicadas a esta manifestacion artistica (diferentes de las que

ofrecen instrucciones de manejo para profesionales y aficionados) contienen

estudios sobre la estética de la fotografia. Los mas impeoriantes museos de
todo el mundo poseen magnificas colecciones foiograficas, aunque hay otros
mas especializados, como el Internationa! Museum of Photography de
Rochester (Nueva York), el International Center of Photography de Nueva
York, el Museum of Photographic Arts de San Diego (Caiifornia), el Centio
Pompidou de Paris, e! lnstituto Valenciano de Arte Moderno (iVAM) vy

diversos musecs de Suiza y Alemania.
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A INTERVENIDA.

La fotografia manipuiada significa iécnicamente alterar una imagen o coiocar
deliberadamente un motivo de modo tal que el espectador ve algo que o
apareceria en una fotografia ‘normal’. Retratar animaies con ropas vy

adoptando posturas humanas puede ser el ejemplo mas comtin de fotografia
manipulada. No obstanie, también existen otras técnicas de manipulacion,

como el retogue y ia pintura sobre las fotografias.

La fotografia, no obstanie, no se ha liberado por compieto de ia influencia de
la pintura. Durante los afios veinte, en Europa, las ideas inconformistas ds!
movimiento Dada encontraron su expresion en las obras del hiingaro Laszlo
Moholy-Nagy y del estadounidense Man Ray, que empleaban la técnica de la
maniputacion. Para lograr su i'_ogram as 0 rayogramas, trabajabarn de forma

objetos sobre superficies sensibles a la luz. También experimentaron con

fotografias solarizadas, método que consiste en reexponer una foto a la luz
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parcial de 'os tonos blancos y nhegros, exagera {as siluetas o contornos. En
s

Espafia destaca el ejemplo del vasco Nicolas de Lekuona. En su obra se
refleja ia influencia de las vanguardias artisticas del momento, a través de
numercsos fotomontajies v encuadres bascuiados o en picado. Asi como la

fotografi

w

habia liberado a la pintura de su pape! fradicionai, los nuevos
principios adoptados de la pintura surrealista, el Dada y el coflage permitieron

a la fotografia artistica utilizar técnicas manipuladas.

En estas técnicas se han destacado nacional e internacionalmente los
artistas:

< Joan Fontcuberta
% Cindy Sherman
< Schnmmer Albert
% Paloma Navares
% Barbara Parmet
%+ Jurgen Klauke
< Aifredo Jaar
%+ Joseph Grifoll
< Alvaro Sampedro
% Anna Malagrida

<+ Fulvio de Pellegrin

<+ Alba Suné

< Jan Saudek

* Polke Sigmar

< Miguel Angel Rojas

< Omaira Abadia

< Jhon Jairc Orozco Pérez

<+ Patricia Bravo
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4. ARTE CONCEPTUAL.

Arte conceptuai, tendencia artistica que se desarroilo a mediados de ia
980, en la que el concepto tiene preferencia frente al ohieto real.
Como afirmaba el artista conceptual estadounidense Sol LeWitt en un
articulo de 1968, no todas las ideas artisticas precisan estar dotadas de una
forma fisica. i aWit defendia aue ya no era necesaria la critica del arte
piiesto que los artistas podian y debian manifestar su propio analisis; estos
escritos eran en si mismos una forma artistica tan legitima como la pintura o

la escuftura. En esa misma época Joseph Kosuth, otro de !os fundadores del

movimiento, declaraba gue el arie concepiual se basaba en el examen de la
propia naturaleza del arie

Esia tendencia adoptd en sus inicios diferenies formas. LeWitt propuseo
rear cuadros, especificando los tipos de lineas en
cuanto a longitud, curvatura y color, entre otras caracteristicas. Las
instrucciones constituian la obra de arte comercializable; las pinturas
propiamente dichas solo represeniaban un resuliado secundaric del
concepto creativo original. En 1965 Kosuth expuso obietos aistados {como
una silla, un martilio 0 una sierra) junto a una fotografia de tamafio natural dei
objeto y la definicidn academica del mismo impresa sobre un cartel. Esta

presentacion cuestionaba la reiacion enire objelos, imageneas y palabras.

tro estudio acerca del vincuio existente enire el arte y el lenguaje sc
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encuentra
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el deletrec de frases relativas a ias propiedades materiales, tales como
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escala, posicion, color e incluso precio, esciitas directamente sobre las
paredes de una gaieria de arte, Weiner elabord arte a partir del lenguaje.
Para su N°® 051 (1

imprimir sobre la pared de la galeria las palabras “1.000 GERMAN MARKS

WORTH MEDIiUM BULK MATERIAL TRANSFERRED FROM ONE

969, Museo Solomon R. Guggenheim, Nueva York), hizo

COUNTRY TO ANOTHER” ("Maierial en bruto valorado en 1.000 marcos
alemanes, trasiadado desde un pais a otro”), con las instrucciones concretas
para que la frase apareciese “al lado del material al que hacia referencia”.
Estas instrucciones carecen deliberadamentie de limites, de fcrma que en

> tela vaiorado en 1.000

CL
[

una exposicion pueden referirse a un monion
marcos alemanes vy en otra a una pila de ladriilos del mismo valor. Por otro
lado, segun el concepto de Weiner, ni siquiera es necesario gue la obra este
construida; puede bastar con pronunciar fas palabras imaginando la obra.
Hanne Darboven, artista conceptuai aiemana, lieva trabaiando desde 1965

con pmmmmnes numericas v

cronologicas, creando instalaciones en serie
gue analizan la naturaleza del tiempo. En su Kulturgeschichte 1880-1983
(1996, Dia Center for the Arts, Nueva York), 1.589 paneles de tamarfio y
formato uniforme refiejan mas de un sigio de historia, utilizando textos,

nimeros, fotografias v tafeias postates.

£n fa practica, muchas de ias obras cenceptuales se iimitaban a documentar
un SuCeso o una actividad mediante instrucciones, fotografias o imagenes de

video. Ademas, algunos artistas proporcionaron directrices para la ejecucion
de performances. Una obra datada en 1970 de Yoko Ono, artista
estadounidense de origen japonés, consistia en una simple instruccion
scrita: “Dibuje un maopa imaginario y sigalo a o largo de una calle real”. Esta
obra demuestra ia dificultad de conectar una idea abstracta (el iugar
imaginado) y la representacién visual de la misma (el mapa) con el mundo

verdadero {ia calle reai).
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El arte conceptual cuenta con importantes precedentes a principios del sigio
XX. Ei artista francés Marcel Duchamp expuso en 1913 una Rueda de
bicicleta colocada ai reves. pero sin modificacion alguna, afirmando que tanto
ese como cualquier otro objeto cotidiano se convertian en una escultura
desde el momenio en que e artista asi io deciaraba. FoCco después, expuso
un portaboietlas, una pala de quilar nieve vy, su objelc mas famoso, un
urinario. Esta concepcion de Duchamp vy de otros miembros del movimiento
dadaista que compartian sus ideas revolucionarias scbre el arte volvic a
emerger a principios de la década de 1960 a traves de un grupo internacional
de artistas denominado Fluxus. Bajo ia infiuencia espiritual dei compositor
estadounidense Jjohn Cage, los artistas del movimiento Fluxus se afanaron
por eliminar las barreras entre el arte y la vida, permitiendo que el caracter
aleatorio y el azar inspiraran sus obras. Otro antecedente importante del arte
conceptual o constituye &t arie minimal, un movimiento gue se desarrolio a
principios de la década de 1960. En e! arte minimal, 'a simple geometria

determina frecuentemente la forma de una escuitura o de una pintura y las
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especilicaciones maiematicas de una obra de arie pueden ilegar a

importantes como 2 propia ejecucion de la obra.

Los artistas conceptuales intentaron en un principio liberar ei arte de todo ei
denominado objetivismg, y por consiguiente tambien de su valor comercial;
sus esfuerzos apenas perduraron unos pocos afios en su forma mas pura.
Sin embargo, los herederos de! conceptualismo siguen prosperando. En la

década de 1970, un gdgrupo de artistas entre ios que se incluyen las

Baumgarten, comenzo a utilizar palabras en sus obras para explorar las

convenciones visuales y verbales. El legado del arte conceptual consiste en

la creencia de gue ei pensamieinto expresado en patabras puede ser arie.
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5. LA PROPUESTA ARTISTICA

“La guerra que se libra en Colombia esta cambiando el orden de la muerie,
porque los padres ahora estan enterrando a sus hijos™
Gloria Sierra — Sicdloga

5.1 LAPROPUESTA CONCEPTUAL

El hecho de pertenecer a una cultura donde la muerte dejé de ser un
fenomeno que paso a ser el pan de cada dia, donde los medios de
comunicacién: periodicos, television, cine, radio, revistas, nos viven
bombardeando con imagenes referentes a la violencia y muerte y movidos
por toda esa iconografia y a partir de la fotografia como medio de expresion
plastica, se propone nuevas formas de representacion esigtica de los

sentimientos que genera la muerte.

En Colombia, el sentir expresionista ha sido un componente fundamental en
la actividad creadora de muchos artistas. El término en si no ha sido usado
directamente para calificar el trabajo de un grupo. Sin embargo, ya en 1949,
Fernando Guillén Martinez escribia sobre el arte en Colombia entre 1930 vy
1949 describiéndolo como de apertura hacia descubrimiento de un mundo
mas alla de la apariencia de las cosas, la expresién de sentimientos, deseos

y problemas, reducidos al dialogo real de! hombre con su mundo.

® SIERRA, Gloria. Citada por Velez Robledo, Pilar. La Muerte, un ritual de vivos. Er. La
Revista del Espectador No. 144. Begota, abril 2003.p.11
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German Rubiano Caballero en su extenso ariicuio “El Arte de ta violencia”,

=

fambién parie del expresionismo para explicar la produccion artistica en

nuestro pais alrededor del fenameno social conocidos como la Violencia.

Es conveniente anotar gue en Colombia no hay un contacto directo con el

P el Fa RN P g rgy [T —~e 'r-%

EXPIEsionismo europeo, por tanto no existe una influencia propiamente dicha.

m

Tampoco contamos con artistas inmigrantes (salvo Wiedeman gue hubieran
aportado a nuestro contexto dicho estilo). De esta manera la afinidad
expresionisia del artisia colombiano esida basada en la deteiminante
historica, social y politica, que influye en ia creatividad y subjetividad de los

artistas colombiangs.

Dos formas de ver pueden ser uiiles para enfocar el sentir expresionista en
Colombiz: la relacion particular dei hombre en su medio natural, vy el

acontecer politico y social y su impacio en el arte nacional. El primer aspecto
corresponde a lo que Worringer explicaba: como la necesidad de crear
formas; es siempre una adecuada expresion de ias relaciones del hombre
con su mundo circundante. En Colombia ese medio circundante mantiene
una condicion dual: nuestro entorno puede ser un paisaje pacifico, tratese de
los Andes o de la costa tropical, pero a la vez puede facilmente llegar a ser
un  ambiente de violencia vy destruccion — erupciones, avalanchas,
terremotos, inundaciones, eic. —

El segundo aspecto es micho mas especifico. Hace referencia no

también a las multiples guerras civiles y levantamientos populares a traves
de toda nuestra historia. Estos hechos han acarreado una especie de
tradicion de lo viclento, heredada de generacion en generacion, que sin duda

alguna moldea nuestra conciencia y forma de expresarse Como ieaccion

[Rreg




frente a este clima de inseguridad v horror. Es obvic que este estado

desde aquellos ya formados v activos en los afios treinta v cuarenta, hasta la
generacion que crece v atestigua los cruentos hechos de los aros cincuenta

y sesenta.

En terminos estrictarmente artisticos, el expresionismo tiene aigunos
antecedentes en Colombia. Ya a comienzos de siglo, Andrés de Santa Maria
muestra alguna semejanza expresionista en su obra. Pero no es sino hasta
el impacto de el Muralismo Mexicano, y la tendencia americanista generada
por este, que el ingrediente expresivo se asienta en el pais. Esto se siente

en la obra de Pedro Ne! Gomez, Alipio Jaramillo, Luis A. Rengifo y Gomez
Jaramillo, quienes tuvieron contacto directo con la obra de Orozco, Rivera y
Sigueiros, y muy seguramente con la obra grafica de Posada. Esta conexion
con los mexicanos hace diie el artista colombiano se interese en temas
nacionalistas, relacionados con ia etnia, mitos y feyendas populares y en
gestas historicas. Pedro Nel Gomez (1899) produce lo que él denomina sus
cuatro grandes investigaciones: “La historia y el trabajo del oro”; la segunda

“La familia y ei crecimiento de ia poblacion”; la tercera, “El descenso de la

.-\.-”-‘ P e T e P Al e il e Al
efic S0DIe 1a viciencia. A iguat gue &l

vida a la tierra” y la Oltima, dna

s

anterior, Gomez Jaramilio (1910-1870) es muralista y pintor interesado en el
paisaje, el desnhudo, y en temas relacionados con la violencia como
“Autorretrato” y “Violencia” de 1539, “San Sebastian en las trincheras” de

1951, “Colombia llora a un estudiante” de 1958, etc. Alipio Jfaramilio, por su

o

parte, produce numerosos murales

(9]

jo
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on temas sociales y tambien
violencia.

[

Luis A. r(engifo realiza una serie de grabados con el tema de la violencia,
ﬂﬂﬂﬂﬂﬂ 4] .~. " yimAa dmmvreman e o e ol e d .-I,-\.-.,-..-..—.-.-. e
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auténtico emblema de una época.
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A los antericres pintores se une la ohra de [Svenes pintares, guienes fuercn
iestigos directos de los hechos de abril de 1548, Obregon recorre las calles
de Bogola en llamas recegiendo imagenes para sus futuras obras tales como

“‘Masacre 10 de abril”, “Luto por un estudiante muerto” (1956) y otras obras

o.

similares gue cuiminan con ef estupendo lienze “La violencia” de 1962. Grau
produce pinturas y grabados gue {estimonian los mismos hechos entre los
cuales se destaca el "Tranvia incendiado” de 1948. Algo semejante ocurre
con la obra testimonial y beligerante de Débora Arango y toda la primera

etapa contestataria de Carlos Granada.

£l precursor de este tipn de representacicnes artisticas anie hechos
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nales de horror sociai es sin duda Goya. “Los asesinatos del 3 de
mayo” es el ejemplo mas clare de una actitud testimoniai de un artista, ia cual
fue importante tanto para Obregdn como para otra generacion de artistas
jovenes como Aicnso Quiano (1927), Carlos Granada (1933)
Rendon (1833), Pedro Alcantara (1940) y Humberto Giangrandi {1943).
Estos tltimos producen en su mavyoria obra grafica, con una actitud y valores

plasticos cuyos antecedentes podian ser “Los Caprichos” y “Los desastres de

la guerra” de Gova. Elespiriiu esco, criticc v mordaz, esta presenie en la

¥ goy
obra de estos arlistas graficos, donde impera la ironia y el doler, frente a una
realidad angustiosa y deformante. Estos artistas manifiestan frecuentemente

un claro interés politico.

“Un hombre libre en nada piensa menos que en | erte, sino de la vida'

Lo que preiende sefalizar Spirioza, si no me equivoco, es gue en ia muerte
no hay nada positive que pensar. Cuando !a muertie nos ang istia es por algo
negativo, por los goces de la vida gue perderemos con eita en el caso de la

muerte propia o porque nos deja sin las personas amadas si se trata de la

" SAVATER, Fernando. Las Preguntas de la vida. Barcelona, Editorial Ariel, 1° edicitn,
1869.p.43




muerte propia o poraue nos deja sin las personas amadas si se trata de la
muerte ajena; cuando la vemos con alivio (no resulta imposible considerar la
muerte un bien en ciertos casos) es también por 10 negativo, por los dolores v
afanes de la vida que su llegada nos ahorrara. Sea temida o deseada, en si
misma la muerie es pura negacion, reverso de fa vida que por tanto de un
modo u otro nos remite siempre a fa vida misma. Como el negativo de una
fotografia esta pidiendo siempre ser positivado para que lo veamos mejor.
Asi que la muerte sirve para hacernos pensar, pero no sobre ia muerte sino

sobre la vida.

La primera pregunta gque surge ciando se conoce acerca de un trabaio de

~ 1 R S TP ;
T 1@ MUene o rigiciente a eng, 25 J,

Si conociéramos mejor ios procesos det morir y la muerte, entenderiamos y
manejariamos mejor nuestras vidas, es ia respuesta con que vienen
justificando los estudiosos contemporaneos de éste, el mas vital
acontecimiento de ia vida del hombre, unica especie con conciencia del

nacer y el morir.
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espera tranquila, familiar y resignada;, en cambio en el siglo XX, el

romanticismo, que exaltaba por igual las pasiones violentas y las emociones

0
pero hermosa y dej6 de asociarla al mal. Aparecieron en escena el dolor v {a

4

desesperacion frente a la muerte del otro.
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La violencia como instrumento de confiicto se somete a ciertas normas dei

=

sentido. E! terror a traves del especiaculo, de una puesia en escena apunta

mucho mas hondo: a la ruptura total del sentido.

Figtiras miticas reaparecen repetidas veces en nuestro contexio violento. Y
no es como sostenian de manera simplisia aigunos psiguiatras que ia
explicacion a masacres y torturas estaba en nuestro pasado mitico, en la
fatidica herencia genética Caribe (canibal deriva de la palabra Caribe).
Desconociendo ademas die la antropofagia cuando la hubo, respondio

estrictamente a una practica y a2 un orden sacro y rifual.
i #%

W

Al Mito no hay que buscario en el pasado, ni hay que volver atras para traerio ass
. g

aqui y ahora. E! aparece de nuevo como decia Junger cuando presenciaba
la llegada del Nazismo: "El Mito aparece cuando el tiempo tiembla hasia sus
bases bajo el imperio del peligro extremo™. Del peligro o de! Terror extrermno.

Ei Mito dei Eterno Retorno, o el Eterno Retorno del Mito.

En ia historia de Colombia ia destruccion dei cuerpo no ha salido de un largo
trance de inusitada crueldad. Solo para hablar de este siglo y sin entrar en
inutiles descripciones: La Guerra de los Mil Dias, la época de las caucherias,

la violencia de los aros cincuenta o las torturas y genocidios actuales

En la época de ia violencia de los cincuenta, el espectacuio de la tortura,
destruccion y despresamiento del cuerpo presentaba multiples modalidades -
“picar para tamal’, “no dejar ni la semilla”, “corte de franela”, “corte de mica”,
“corte francés”, “corte de oreja”, formas de violencia y terror éstas que se
hunden en ios territorios paioldgicos mas oscuros como es esa fuerte
simbiosis entre el deiirio criminal y otrc de naturaleza sexua!: Catarsis —

Orgia — Ruptura total y violenta del Sentido — Teatro del Terror.
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No basta acabar con la vida, es necesaric aniguilar fisica y
simbolicamente el cuerpo, precipitar el sentido en voriice de
terror... Santa Barbara y Sania Aguesda con sus senos
cercenados siguen apareciendo en un Eterno Retorno; las
figuras miticas viven y mueren muchas veces” pero en cada
una de estas vidas y de estas muertes estan tocdas las demas
y resuenan” reaparluunes que anulan el tiempo historico
UT‘IIUIF&.‘-C(.,'IU'

ia muerte como hecho natural v al mismo
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Convivimos cor
de diferentes sentimientos, emociones y BXpresiones gue puede“: ser
expresadas de muchas formas y canfidad de estas historias se encuentran
al leer y mirar los periddicos y por observacion en los cementerios, o cual
viene a nutrir buena parte de éste trabajo, buscando en ia inagotable
imaginacién popular, en paginas rojas o judiciaies de los periddicos y en el
gusto de los colombianos rasos alestado de ninfas, amorines, colores

chirriantes y personajes sacros.

No hacemos mas gue ieer periddicos colombianos, por eso vivimos
obsesionados por el siglo XX y ademas hacer gue nos identifiquemos con lo

gue dice Elias Canetti: “Si. tcdo se encuentra en los periddicos. Solo aue

hemos de leerlos con el odio suficiente”'®.

incorporar una tematica gque viene de procesos anteriores, de sucesos
indelebles, esas imagenes !mborrables sobre todo aquelio que arraso y
arrasa al pais, han venido latentes hasta llegar a convertirlas en un hecho
estetico. una metafora de dolor, de la incertidumbre, del desasosiego ante la

imposibilidad de que algo hiciera cividar todo eso.

Id o. 6
0 CORO Borda, Juan Gustave. De fa Historia Intensa de Colombia a la decoracion de
interiores. _En Dommical Vanguardia Liberai. Bucaramanga, noviembre 2002, p 6
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¢ Entonces comoe olvidar, lo que no se puede ohsdar?

Como dejario e, st convivimos en &l7?
Sies un proceso natural v ei cual por lo mismo es bello, es asi come muchos
artistas colombianos io han retomado como tema para su trabajo, entre ellos

Beatriz Gonzalez, Alejandro Cbreqon, Carlos Granada, Miguel Ange! Rolas,

Quijano y otros mas.

Per consiguie e {oma como tema de este irabsjo,
iodo a partir de la folograiia, aprovechando el conooimiento gue se tiene
sobre la técnica y el signo de verismo aue le es asignado y el cual se trata de

cambiar por medio de la intervencién que se ejecuta por diferentes
procedimientos pictoricos, fisicos v auimicos. Donde conjugo la esencia
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Sin embarge, no es sino hasia finales de ios sesenta con ia infiuencia del
arte pop v el hiperrealismo en muchos artistas jovenes, gue una actitud
fotografica explicita se hace sentir, estan entre otros, Alfredo Guerrero,
Tiberio Vanegas, Arnulfo Luna, Oscar Muhoz, Mariana Varela, Dario Morales,

Saturnino Ramirez y Miguel Aingei Rojas.

34

PERELRE

- R B

o
ke R




La expresividad del sentimientc humano generadas por todos esios
acontecimientos de violencia y muerie en el entorno social, Politico, religioso,
v cultural colombiano. Esta sensacion de desesperacion generaiizada en el

movimiento expresionista, lo gue convierte al “E! Grito”, (1865) Edward

Otros artistas como Carlos Hermosiiia, Espafici, tiene dna obra folografica

con el mismo tituio al igual que Alberto Schommer, arlista Espanol, titula una

obra con el misme nombre, siguiendo este hilo conducter hacia el

expresionismo con la obra seriada “La Soledad de los Moribundos”, se

guiere expresar ese doior, ferocidad, lo que despedaza y lanza aiaridos.

composicion, o la “liberad guiando al pueblo {1830), de Eugene De la Croix,
son obras, entre algunas universales, que el tema del sufrimientoc humano es

importantes en allas.

Ademas nuestra cuitura y entorno social esta referenciado por tcdos estes

=t S
glementos de descom NpOosCIof

P HaVale]

social, 'e{'H'Ub::l y politica, gue de alguna
manera nos han tocado nuestras fibras mas sensibles y que podemos citar

algunas referencias historicas.

Ademas porque ia gestuaiidad es importanie en esta obra, porgue lo
.—l- L o
[N}
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estado de animo del ser humano.



posea el gue ias mira. Se puede ser escritor simplemente leyendo. Se

. .

puede fotografiar a través de las miradas de otros {Lola Garrido)'.

En las opras literarias de la narrativa colombiana, desde nifios estamos

H

leyendo siempre sobre este flageld social de la violencia en libros como * La
Voragine "(1924) de José Eustasio Rivera, (1888-15928), que empieza asi
“Antes que me hubiera apasionado por mujer alguna, “jugué mi corazoén al

azar y me lo gano la violencia”, y termina jLos devoré la Selval. Ademas de
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formacion cultural.

narro en vanos iibros la tragedia colombiana como. “El Cristo de Espaldag”
(1852} “Siervo sin Tierra” {(1951) Manuel Pacho {(1962), esta ultima nos narra

como un hijo que carga a sus espaldas el cadaver de su padre, se nos da la
imagen de un mundo cruel y primitive, fanatizado hasta el extrema en sus

e

O
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aDiema pof anionomasia’ es

cualio publicaciones entre 1951 y 1272, ia obra de Manuei Mejia Vallgjo
comoe “El dia sefialado” (1964), v " Aire de tango” (1973), v otros mas es una

de las que mejor depuran ese “inventario de muertos”

" GARRIDO, Lola. Gisete Freund/ Una teoria practica. En Revista foto No. 210, junio de
2u00 ,pag. 11
? PECAUT Daniel. Orden y violencia: Colombia (1930-1954

r-\

»-r

.Bogota, CEREC Siglo XXi 1987.
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bien como el destino de Colombia, en su desiguaidad social, en sus

fanatismos ancestrales, parece algo ciclico gue se repite sin pausa.

I’I'I

sic es una breve resefia histérica de Ia iiteratura colombiana especiaimente
la novela de ia violencia en Colombia, donde describe aguelia época, para

hoy en dia cenfirmarlo,

El panorama colombiano se vueive deprimentie, hay aigo claustrofdbico en

r
dichas obras, como si las montafias, campos, rios y pueblos de Colombia se

hubiesen cerrado en forma irrevocable v nc se supiese bien de donde brota

i

tanta virulencia. Resulta obligatoria revisar toda nuestra historia anterior para

difucidar una parte de ia irracionailidad gue preside cada uno de estos acios.

Nos ileva a replantear nuestira vision a esla amarga experiencia gue vivimos
las ya varias generaciones de Colombianos gue en actos desesperados por
recobrar  este genocidio colectivo enfre hermanos, terminamos por

abandonar {a realidad a través de insensibilizarnos con el vecino.

Es innegable gue colocarnos unaz venda en los 0jos y no aceptar nuesira

[]
tdard b il oo
realidad hernida es

marcados v enmarcados por esta historia tan sefialada e incierta no solo en
Colombia sino también en Latincamérica como el iibro de Garcia Marquez *

El Otono del Patriarca” (1875),

H

donde arma la nistoria de un imaginario pais,
que bien piiede ser uno de nuestros reales paises latinoamericanos y

eiabora ia biografia de un dictador de ficcion de los muchos gue han existido
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en Ameérica magica. “El poder era tan grande que alguna vez pregunto gue
1331\?).

hora es y le habian contestado las que Usted ordene, mi Genera

Una novela que muestra el reverso de {as apariencias, y la otra faz de un
poder miserable, a su vez se encueniran para reafirmarse en cada tramo. A
partir de alli es posibie mirar nuesira realidad con otros ojos y saber nada es
nuevo en nuestro pais.

¥

Como el viejo consejo de Stendhal “Su espejo muestra ef fango, | Y Usted
acusa el espejol, Acuse mas bien al gran camino donde esta et pantano y
mas aun al inspector de rutas que dejo que el agua se corrompa y el fangal

se forme”

Si la novela en nuesiros amnésicos paises es en tantas ocasiones mucho
mas fiel que la propia historia. La violencia nutre sus paginas con los

horrores de las guerras civiles, las de antes y las de ahora.

Tanto fuedo y tantas mafanzas, ianta ilusion negada se unen asi en metafora
de o que somos y una metafora, io sabemos bien, es la sustitucion, en &l

interior de un codigo, de un termino por otro. Los equivocos signos del poder,

la locura, la muerte incluso la muerte de toda ilusion.

“Condores no entierran todos los dias”,  (1872), de Gustavo Aly
Gardeazabai, es una novela de la vioiencia politica en Tuilua (Valle dei
Cauca), un pueblo dirigido por un conservador. Leon Maria Lozano el

L

Coéndor” un fanatico doctrinario, un defensor a ultranza de la religion catolica

y del partido godo, y toda clase de barbaries que ejecuia en este pueblo.

¥ “GARCIA Marguez, Gabrie! Y La Novela De La Violencia En Colombia”, México, Fond:
De Cultura Economica, 1985
4 P -

Ibid, Pag. 19
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y1953. que llegarian a doscientos mil en 1965, y dos millones de personas
desplazadas. En un pais que en 1951, tenia quince milicnes de habiiantes el
ia side asesinada.’®. Habra gue esperar entonces, a
otros auiores disiintos a los mencionados para escapar al cerco de la
viclencia, y es0 que sclc se nombro una parle peguefisima de escritores vy
de una determinada época. En tal tension angustiosa, la respuesta creativa

de estos y oiros narraderes Colombianos merece nuestra atencion critica.

Todo estas historias, relatos, hechos que hemos vivido, v que estamos
viviendo nos conmueven, nos alraen y queremos manifestar a través de
esta obra visual, todas ssas manifestaciones de emociones, miedos,
angustias, sentimientos. Todo esto nos impresiona tanto que inspiran e
inciusc s& convierie en esa vibracion emocionai gue se necesita para

EXPresaimnos.

Queremos dar una forma visual a nuestras emociones vy a nuestros

sentimienios. Vivimos en un

forma tan amarga, tan enamorada de! dolor y del luto. Somos un pueblo
oprimido, perseguido, amenazado que el peiigro de la existencia sigue en

pie. ;Hasta cuando”? no se sabe, Dios sdio io sabe.

Pero ef suirimiento sigue en todes sus manifestaciones. Pero gque gueremos
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tenemos. E! punto es que todos sufrimos. Hay una simple verdad cuando uno

habla acerca del proceso de morir, estc es que estamos vivos hasta que

® ALVAREZ GARDEAZABAL, Gustavo. Condores no entierran todos los dias. Bogota.
Ancora Editores, ?“ edicion, 1692 p. 15
16 o b, C . T

PECAUT, Op. Cit., p.22
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estemos muertos. Tenemos los mismos sentimientos y las mismas
i - io importante es gue podamos
expresar todo sentimiento, ya sea negativo o positivo. Y la forma de hacerlo
es educandonos a nosotros mismos Yy a otros acerca de la importancia de los

sentimientos.

Se han publicado articulos que el origen de muchos sufrimientos son
sentimientos no expresados. A muchos de nosotros se nos ha ensenado a

no expresar nuestros sentimientos, sobre todo ios sentimientos negativos.

C
o

Quizas fue que aiguien nos molesto, pero tal vez nos hemos sent
N e e ey A A oar oo ooy
NCapates GE eXpicsar €3105 3¢

gue posiblemente nosotros permitimos gue eso sucediera o simplemente no

sabemos como expresar, nuestros verdaderos sentimientos.

Sufrimos por nuestras propias dudas acerca de ia vida y del mas alla.
Sufrimos debido a nuestros temores. Sufrimos por no resclver vigjos
conflictos con nuestros seres amados. Sufrimos por ia situacion del pais, del
hermano, del amigo, del desaparecido, y aun por nosotros mismes. Sufrimos
por {os gque sufren, es decir es una constante en nuestra cotidianidad
sivencial. |enemos o niimient
expresar nuestro sufrimiento dejar saber al otro que su sufrimiento tiene

significado y se refleja en el otro.

Todos terminamos por reconocer, en un niveli mas alto que sufrir es humano
y al final nos sentimos mejor. Pero este sufrimiento  ha tocado ia salud

mentai del pueblo colombiano esta contaminada por toda esta crisis social,
tanta violencia creciente, tan dramatica, porgue tanta injusticia, tanta

inequidad, {anta impunidad, tanta coriupcion, tanta carniceria humana, tanto




que somaos saciaimente es fruto del Frente |
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nai?, un pacio aristoeratic
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r e cual se sepultaba de un modo oficiai el derecho popular a expresarse

oifticamente.

e

acional frajeron algunos de ios males mayores de la

pais hoy en dia impotente y desesperado ante nuestra mirada miope.

No volvimos observadores de un pais que esta ardiendo v a veces siii poder
expresar nuestros sentimientos por miedo a la ley del silencio. Pero sobre
todo es la angustia ante la muerte que puede advenir a la vuelta de cualquier

esquina, por un mendrugo de pan, por la adrenalina de un asesinato serial, o

Dor equivocacion.

Esta cuestion de ia vida y la muerte ¢ del ser y ia nada (filosoficamente), esta
oposicion epntre dos estados que se niegan el uno al otro, es un problema
antiquisimo. Al habiar de la vida v la muerie lo que esta en juego es |la propia
existencia de los hombres.
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como contrarios,
constituye un rasgo caracteristico de 'a cuitura occidental. En occidente
tenemos miedo de lo otro, o en otras palabras, si tenemos vida, tememos a la

muerte.

Ei pensamiento orientai no ha padecido el horror a lo otre, come afirma

Octavio Paz. FE! mundo occidental es el mundo del “esto o aguelio”, e!

s

oriental en cambio el de “esto y aquello” y mas aun el del “ esto es aquello”.”

AZ, Octavio. El arco y 1a lira. Fondo de cultura econdmica. México. 1986 p. 9
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6. EL DESARROLLO DE LA TECNICA

Miguel Angel Rojas mantiene una continua investigacién sobre la relacion
de la fotografia y los medios tradicionales en sus muliiples posibilidades.
Rojas ha trabajado bajo diversas determinantes tanto técnicas como
conceptuales. Hace una mezcla de la imagen fotografica con la imagen

pictorica, el paraleismo entre estos dos espacios es evidente.

No es cosa extrana que la fotografia sea utilizada por los pintores. Algunos
han llegado a la pintura a través de la folografia y viceversa. Esta es

histéricamente un instrumento utilizable libremente en las artes visuales.

Este trabajo es una propuesta visual de la fotografia intervenida con
diferentes materiales ya sean fisicos, quimicos y pictéricos, es la de una
hibridacién entre unos y ofros medios, sus tipologias, herramientas y

lenguajes como lo han hecho muchos artistas.

En esa zona de entrecruce y exploraciéon es donde se fundamenta la obra ya
gue finalmente proporciona solidez al trabajo, a nuestro mundo. La Camara
fotografica que se emplea es una Reflex de 35mm, con una lente de 50
mm. Diafragma f1.4 ademas se utilizd peliculas: negativas de color,

diapositivas de color y blanco y negro de 100 1SO

Tambien se emplearon tripode cable disparador, lentes Close-up, filtro azul,
filtro Skyligh
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Se utilizé6 para copiar papel fotografico de color y blanco y negro en
diferentes dimensiones. La superficie del papel es semi mate. El proceso
como se ejecutd técnica y fotograficamente cada una de las imagenes tanto
las seriadas como la individual es el siguiente: en algunas fotografias se
elaboraron por reproduccion de fragmentos de videos en pantalla de
television o directamente de la pantalla de televisibn. Se escogieron
fragmentos de alguna imagen que estuviese en revistas especializadas de
fotografia, periédicos, libros, revistas generales o imagenes universales del
arte. Se utilizé la técnica de doble exposicion con camara fotografica, se

hizo intervenciones tanto pictéricas como fotograficas.

6.1 SERIE “LA SOLEDAD DE LOS MURIBUNDOS”

Fotografias realizadas a partir de imagenes de video, que fueron tomadas
con una velocidad de obturacion de 1/15 de segundo y una abertura de
diafragma de {/5.6, con tripode y cable disparador, en la oscuridad
aproximadamente en cinco segundos. La reproduccion se utilizd en aigunas

de ellas y la serie esta compuesta por cuatro fotografias. (ver anexo 1).

La pelicula que se utilizé fue diapositiva de color revelada como pelicula

negativa (C-41), la cual recibe el nombre de “Procesos cruzados”.

Posteriormente se elabora una copia de contactos, para evaluar y
seleccionar las imagenes que se van a presentar. Seguidamente se copia
una fotografia base o modelo de un tamafio 20 X 28 cms, que servird para
prueba de intervencion y asi elaborar la del formato propuesto que en este
caso es de 60 cms por 100 cms. Se selecciona o boceta con una lapiz de

cera rojo para ubicar las partes o zonas a intervenir en |la fotografia.
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Se aplica hipoclorito con un algodon en un palillo gue luego se pasa por la
zona seleccionada hasta obtener un desvanecimiento que se va controlando
hasta llegar a un blanco. Este paso se ejecuta en un sitio donde haya buena
ventilacidn ya que este quimico es téxico, ademas se debe tener cuidado en

sU manejo.

Seguidamente se aplican los colores con 6leos en las zonas seleccionadas.
Se deja secar durante 2 a 3 dias aproximadamente. Luego se hacen algunos
retoques finales. Si desea se aplica 2 a 3 capas de laca transparente con

spray o pistola para pintura.

En esta serie, la forma humana es una descarnada figura donde las
expresiones del rostro y de los cuerpos transmiten sus propios sentimientos,
emociones fuertes que equivalen a una fuerza fisica lo suficientemente
violenta. La expresién del dolor y la violencia, el desgarramiento del grito,
como los han propuesto otros artistas, es alli donde se refleja nuestra
situacidn sociopolitica, manipulada y atada a un sistema que no tiene vaiores
humanos, mucho menos morales, es el reflejo de una Colombia en estado de

descomposicion y de conmocion interior.

6.2 SERIE “EL DIA SENALADO” .

La imagen de las calaveras corresponde a una imagen de fa pantalla de
television donde se utilizd una exposicion de f5.6 con una velocidad 1/15 de
segundos. Esta reproduccion fue elaborada con pelicula negativa de color
revelada como pelicula de diapositiva (proceso E-6), luego se saca una
copia fotografica de tamano 20 X 28 cms de esta reproduccion para
nuevamente volverla a reproducir con pelicula negativa de color y procesada

normalmente. A esta nueva reproduccion se le coloca un filtro de color azul.
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A esta ultima reproduccion se positivo en formato 20 X 28 cms v filtrandola

en la ampliadora de color con una dominante azul. Seguidamente se aplican

6leos en algunas zonas v se elabora un triangulo donde se encierran 3

calaveras seleccionadas compositivamente.

En las otras dos imagenes de la serie se partié¢ de una sola fotografia donde
aparecen unos jovenes detras de un alambre de puas. Con esta imagen se
construye la siguiente donde se hace una toma fotografica pero con un
caleidoscopio colocado en la parte delantera del objetivo de la camara. Y de
esta forma obtenemos una imagen multiple. El procesado de la pelicula es
un proceso cruzado donde se utilizd pelicula negativa de color y revelada

por el proceso (E-6) que es el proceso de pelicula diapositiva.

Posteriormente se aplican 6leos de diferentes colores y en cada una de ellas
se hizo una triangulacion en color en deierminados personajes para

relacionarlos compositivamente. (Ver anexo 2)

Esta serie donde la expresividad de la mirada se confunde con la misma
velocidad que sucede los hechos, es io que se siente por la vioclencia de este
pais. Dolor que nos aprieta los labios hirientes de una juventud que no tiene
una mirada centrada, esperando a que sus rostros se pudran convirtiéndose

en calaveras vivientes.

6.3 SERIE “LA CLASE MUERTA”

Hay dos imagenes donde aparecen unas mujeres con expresiones en sus
rostros, éstas son dobles exposiciones a partir de la camara fotografica, se
calcula una exposicion de un diafragma f8 con 1/60 de segundos para cada

toma. Se utilizo la pelicula de color negativa y se proceso por pelicula de
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color diapositiva, es decir proceso cruzado. Se elabord una copia de contacto

y algunas copias de tamario 13 X 18 cms, para analizar el color de copia.

A partir de este andlisis se amplia a un formato de 20 X 28 cms para hacer la
copia base. Se hacen intervenciones pictéricas en algunas zonas, iuego se
deja secar durante 2 dias aproximadamente, para finalizar con un retocado y
ajustes de color. En la tercera imagen se hizo una reproduccion y al mismo
tiempo se realizé una toma selectiva donde solo aparecieron las sefioras en

fila.

L a fotografia se toma con pelicula de color negativa y filtrandola con color
azul en la toma fotografica. Lo dominante azul se reforzé en el laboratorio por

medio del filtraje en color.

Se elaboré un contacto y una copia de 13 X 18 cms para evaluar el color, a
continuacién se proceso en formato 20 X 28 cms como copia basica para su

manipulacion fotografica.

Se hizo una intervencion pictdrica con oleos. Se aplica laca transparente a

toda la serie. (Ver anexo 3)

Las miradas expresivas de nuestras mujeres colombianas son dificiles de
descifrar, porque cada una trasmite sus propios y singulares sentimientos de
una guerra sin razon, este drama humano, donde la angustia existencial por
la supervivencia, las esta descomponiendo socialmente, creando
resentimiento y dolor, para la sociedad familiar, el desplazamiento forzado
como una fila india, al igual que en un entierro, solas, caminando lentamente
sin direccidon, con la cabeza inclinada hacia abajo, meditando o tal vez

pronosticando su futuro incierto.
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6. 4 SERIE “EL ODIO DE LA LOCURA”

Se inicio con unas reproducciones en blanco y negro y filtradas con color
azul. Se expuso con diagrama 4 y una velocidad de 1/60 segundos. Se hizo
su respectiva copia de contacto, para su analisis y seleccion. Se copiaron

en tamafio 13 X 18 cms en papel color.

A todas las serie se le hizo una intervencion colocando encima de cada una
de ellas un vidrio con colorantes disueltos en agua y marcadores de coiores

intervenidos sobre el vidrio.

Se le hizo la toma fotografica con pelicula de color reversible procesada

como pelicula negativa {C-41), es decir proceso ciuzado. Se expuso a una
diafragma f8 con una velocidad de obturacion de 1/125 de segundo. Se
imprimieron en papel de color a un tamano de 20 X 28 cms para su posterior
maniputacidon fotografica. Hecha la copia base con una lapiz de cera se
seleccionan los puntos a intervenir y las zonas a manipular. Se blangquearon
quimicamente con hipoclorito las partes seleccionadas y luego se hizo la

intervencion pictorica. (Ver anexo 4)

Reenfocar el expresionismo del hombre colombiano en el mundo de la
politica y noticias diarias, distorsionando lo que ya es una distorsion: la
version oficial que de la realidad ofrece el gobierno y la prensa colombiana a
su pueblo, al igual gue la distorsion expresionista, la ira de un pueblo

desesperado que ya no aguanta mas.

6.5 SERIE “REQUIEM”.

Son imagenes en blanco y negro, tornadas con pelicuta negativa en color y al

mismo tiempo manipulada con un vidria colocado encima de las imagenes e
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intervenido con pigmentos disueltos en agua y marcadores. Se expuso con

diafragma f4 y una velocidad de obturacién de 1/30 de segundo.

Se copid un contacto para su analisis respectivo y se ampliaron a un formato
de 13 X 18 cms en pape! de color, para luego sacar una reproduccién en
pelicula de color positiva y hacerle un proceso cruzado, es decir por (C-41),
sacar nuevamente una hoja de prueba {contactos), y valorar el resultado y

de esta manera positivar en formato 20 X 28 cms en papel de color.

Se hace un boceto sobre las copias de las zonas que se van a intervenir con
lapiz de cera. Se manipula quimicamente con el hipoclorito y se aplican los
pigmentos en sus diferentes colores y en las zonas va pre-seleccionadas.
(Ver anexo 5). Se dejan secar durante 2 a 3 dias. Se evalla y si se aplica 1

a 2 capas de laca transparente como etapa final.

Esta obra donde el drama humano con sus temores, miedos, obsesiones,
esta presente la muerte. El miedo que se disfraza de indiferencia y silencio
nos produce un paisaje colombiano lieno de cruces, dolor, inestabilidad
emocional, desplazamiento humano masivo de poblaciones enteras con un
futuro incierto, donde la cultura y sus tradiciones posiblemente se perderan;
ojala la muerte que en nuestro pais es un tanto fUnebre podamos cantar pero

sin temor a morir, desaparecer o a no regresar jamas.

6.6 SERIE “VISIONES INTERIORES”.

Esta serie fotografica, compuesta por tres imagenes en color y reproducidas
en pelicula de color reversible y revelado por pelicula negativa de color,
proceso (C-41), Se imprime una hoja de prueba para seleccionar la mas

indicada.
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Se copia en papel de color 13 x 18 cms para valorar sus matices y si es
posible se edita o se selecciona algun fragmento de la imagen. Se imprime
en formato 20 x 28 cms como copia modelo para su intervencion. Se
interviene gquimicamente utilizando hipoclorito disuelto en agua (1:1) para
obtener un desvanecimiento del color o un blanco puro, igual al del papel,
teniendo en cuenta de no salpicar la copia porgue aparecen punticos

blancos.

Se manipula o interviene con odleos de diferentes colores se deja secar
durante 2 dias. Posteriormente se continda trabajando con Oleos e

intervenciones quimicas hasta obtener el resultado final. (Ver anexo 6).

Serie  donde la vision interior como si fuera el espiritu del cuerpo, se
manifiesta a través de la mirada oculta y sorprendente de las mascaras con
su gestualidad del terror, del panico, del asombro, de la pesadilla, del
espectaculo de fa tortura, la destruccion det cuerpo como formas de violencia

y terror, desde la guerra de los mil dias hasta los genocidios actuales.

6.7 SERIE “LA EMOCION CONSTRUIDA”

Son imagenes que se crearon por reproduccion de fragmentos de video en
pantalla de television, donde se expuso con diafragma 5.6 y una obturacién
de 1/15 de segundo (recomendable para toma fotografica en pantalla de
television). Se utilizé pelicula pancromatica de blanco y negro. Se le hizo una
copia de prueba para valorar los resultados, se imprimié en papel! blanco y

negro brillante nimero 2 en un tamafno 20 X 25 cms.

A continuaciéon se le hizo una nueva reproeduccion con pelicula negativa de

color y copiada en papel fotografico de color en un formato de 20 X 28 cms.
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Se colocod un filtro azul. Se calculd una exposicion para luz con una
diafragma 5.6 y un tiempe de 1/30 de segundo A partir del filtraje de la

ampliadora de color se acentia el color azul en la copia.

Luego se hace una intervencion fotografica fisica o manual sobre la copia
gue tiene 2 lineas blancas y se manipularon con agujas gruesas, pero
teniendo cuidado de no perforar el papel fotografico rayando solo la
emulsion. La copia siguiente, que tiene un mano en la cara, se le hace una
reproduccion para obtener la siguiente copia pero se utiliza los lentes “close-
up” para hacer un acercamiento o primer plano. Se empieo pelicula negativa
de color. A la copia fotografica con la mano en la cara se interviene
rompiéndola, haciéndole un agujero redondo, luego se coloca en la parte

posterior de la copia, un fragmento de cartulina negra importada.

L.a copia del primer plano se interviene manualmente haciendo lo mismo que
la anterior, donde la cartulina negra también se interviene haciéndole una
perforacion para luego colocar una pelicula positiva pero procesada por
papel de color y en tamafo peguefio pero intervenida pictéricamente que se
pega o adhiere en la parte de atras de la ampliacion. (Ver anexo 7)

La emocidn de la muerte, no es facil para el ser humano, que pone de
presente la angustia ante la muerte de un ser querido. En Colombia
comprender el concepto de muerte es dificil, porque no se sabe cual puede
ser el nuestro, sobre todo habiendo tantas formas para morir en nuestre pais,

dejando una cicatriz que nos martiriza cada vez que la vemos.

6.8 “VANITAS”

Es una obra individual en la que se emplea pelicula de color diapositiva para
positivarse en pape! de color. Se hacen copias de color en tamafio de 13 X

18 cms para sus respectivas correcciones.
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Se empled una exposicion de un diagrama f8 con un tiempo de 1/125 de
segundo. Luego se copia en un papel color, tamaifio 20 X 28 cms como una

copia modelo.

Se hace una intervencion fotografica fisica, donde se abren algunas
ventanas con un bisturi de diferentes tamanos y ubicados en diferentes

espacios de Ja imagen,

Las copias pequefias que van dentro de las ventanas se trabajaron con
pelicula negativa de color procesadas por E-6, es decir se emplec el proceso

cruzado y luego copiados en papel de color en tamafno pequefo.

Se realizé una intervencion fotografica quimica empleando el hipoclorito
diluido en agua en una relacion 1:1, se trabajo 1a copia grande y las copias

pequenas con este proceso.

Se ejecuta una intervencion pictorica en todas las copias utilizando éleos en
algunas zonas previamente sefializadas. finalmente se hacen algunas
correcciones. Se aplicd dos capas de laca transparente.(Ver anexo 8)

Esta propuesta donde la vanidad es efimera, desde el poder hasta la belleza,

que no significan nada frente al triunfo final de la muerte. Ojala esta

descomposicién social y politica tenga su muerte lo mas pronto posible.

6.9 “CUADRIVIO”

Es una imagen tomada de un video en pantalla de televisidon con una

exposicion de un diafragma 5.6 y una velocidad de 1/15 de segundo.
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Se realizd un contacto, y algunas ampliaciones de tamafio 13 X 18 c¢ms en

pape! blanco y negro, para evaliuar los tonos y hacer su respectiva seieccion.

Se copid en formato 20 X 25 cms sobre papel blanco y negro. Se interviene
quimicamente con hipoclorito por algunas zonas previamente senaladas con

un lapiz de cera.

A continuacion se hace una manipulacion pictérica donde se aplican algunos
oleos de diferentes colores, se deja secar durante 2 a 3 dias para continuar

nuevamente aplicando color. (Ver anexo 9)

Nos hace reflexionar como en un estado totalmente autoritario, el silencio es
su mejor arma. Cercenar la cabeza es como volarla de un disparo, forma
parte de los silenciados en nuestra patria por decir la verdad. Este
degollamiento de los intelectuales colombianos, forman parie de nuestra

bella geografia nacicnal.

6.10 METAMORFOSIS”

Obra individuai, imagen captada de la pantalla de television con una

exposicién de 5.6 y un tiempo 1/15 de segundo.

Tomada con pelicula negativa de color y procesada normalmente (C-41)
Se realizé una copia de contacto, para su diagnostico visual. Se manipuld
quimicamente con hipoclorito y luego pictéricamente en algunas zonas. (Ver

anexo 10)

Herir, cercenar no es suficiente, hay que aniquilar y desaparecer el cuerpo

fisicamente. Una metamorfosis que se vienes desarrollando desde el
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descubrimiento de América, esa es nuestra contemporaneidad colombiana,

una metamorfosis como la larva, [a oruga o la mariposa.

6. 11 “EL SILENC{O ROTO............. ”

Reproduccidon de una fotografia en blanco y negro se coloco un calidoscopio
delante del objetivo para multiplicar su imagen, se utilizo pelicula lith (8 1SO)
con fecha de vencimiento del afio 1997. Se revelo con dektol puro, durante
5 % minutos. Ei resultado una pelicula completamente sobre-expuesta,

(negativo oscuro) por caducidad.

Se le dido un bafo con blanqueador (la parte A del virador al sepia), asi se
obtuvo un blanqueado parejo, seguidamente se lavd con agua y luego se fijo

de nuevo para terminar con un lavado.

Se elaboro una copia de contactos en papel blanco y negro. Se amplido a un
formato de 20 X 25 cms, y se reveld parcialmente con un cepillo de dientes

para obtener un efecto de salpicado en la copia. (Ver anexo 11)

La soledad, la desilusion, la injusticia, el dolor, la impunidad, la muerte
masiva, la corrupcion, la desaparicion, no como concepto o idea, sino como
vivencias diarias, son las expresiones en sus rostros, de las mujeres en

nuestro pais. jEntonces, como olvidar los genocidios, las masacres, el llantol.
6. 12 “ESTADO DE ANIMO”
Autorretrato con pelicula de color diapositiva se utilizo un diafragma 8 con

una velocidad de obturacion de 8 segundos, ademas ftripode, cable

disparador. Se positivo en papel blanco y negro.
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Se intervino quimicamente con hipoclorito y pictéricamente con o6leos. (Ver

anexo 12)

Con tanta informacién sobre viclencia y muerte, gquisieramos desvanecernos
por un momento al menos para poder soiar un pais nuevo, lleno de
esperanzas, un pais conciente de sus tierras, de sus mares, de sus gentes,
de su cultura. Un estado de animo resplandeciente con una vision nueva.

6.13 “MIRADA COMPLICE”

Se inicid de una reproduccion en pelicula negativa de coler y procesada por

pelicula para diapositivas (E-6) es decir proceso cruzado.

Se elaboré una copia de contacto y se amplid a un formato de 20 X 28 cms.

Se manipuld quimicamente con hipoclorito en algunas zonas y se intervino

pictéricamente con oleos en algunas partes. (Ver anexo 13)
Finaimente se hacen alguncs ajustes de retogue y correcciones necesarias.
Que esta mirada, sea una mirada sin odios, sin miedos, sin resentimientos,

sin hipocresia, donde la mirada sea transparente y limpia, para mirar a

Colombia con ojos nuevos.
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CONCLUSIONES

Todos los artistas sentimos !a necesidad de explorar nuevas formas de
expresion, de reflejar ia realidad de una forma diferente, pere cuando se
consigue descubrimos gue no hemos creado nada nuevo, salvo ampliar

nuestros horizontes.

Este tipo de comunicacion — fotografia intervenida — esta todavia en
evolucion pues se somete al avance de la ciencia (a pesar de due es arte) y
a una exploracion incalculable de posibilidades tecnologicas como es la
digitalizacion de las artes visuales es por ello que esta propuesta valida
procesos tradicionaies de ia fotografia y singuiariza como alfernativa técnica
gue aun puede aporiar, muy a pesar de que el consumisme la despiace

como téchica fenta o no econdmica.




GLOSARIO

CABLE DISPARADOR: cabie fiexibie gue permite disparar ta camara sin

moverla y a cieria distancia.

CALIDOSCOPIO: un accesoric que consiste en una serie de espejos

W

T P s refloiar L mlmrte nrrnere o A manoe o Al mearedees Ao L
ugu'}UbOS Que lc:flcjdu un Cierno numers de imagenes en torno al centro de la

zona de la foto.

CAMARA REFLEX: camara gue emplea un espeio para reflejar ios rayos que
e ~ = J

forma la imagen scbre una paniaiia de cristal esmeriiado que proporciona

na sistema de encuadre y enfogue.

¢

COPIA DE CONTACTO: copias fiechas por contacio directo del negativo

w

obre el papei se uiiliza para referencia y archivo y que son exactamente del

mismo tamano que el negativo.

DIAFRAGMA: abertura gue conirola la luz, que pasa a través del objetivo.

La magnitud se mide en punios de diafragma o numeros f.

DIAPOSITIVA: imagen fotografica positiva sobre soporte transparente y que

se observa por transmision en lugar de por reflexion.

DOBLE EXPOSICION: superponer una imagen sobre otra en un mismo

folograma o en una misma copia.



EXPOSICION: cantidad de luz que se da a una pelicula o pape! para formar

la imagen latente. Esté controlada por una combinacion ael diafgrama que

gradia la infensidad v el obturador que determina el tiempo de exposicion.

FILTRAJE: uso de fiitros de coior para controlar el equitibrio cromatico de ia

ampliacion o su intensidad tonal.
FORMATO: tamafio y forma de un negativo, diapositiva, papei ¢ camara.
FOTO PINTURAS: cuando se frabaia los quimicos fotografias sobre

materiales sensibles, fotografias sin intervencion de negativos. Se puede

inciuir negativos (Miguel Angel Rojas, John Jairo Orozco P.)

FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA: combinacién de téchicas mixtas,

fotografia alternativas etc. Lo digital lo actual.

FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL © ALTERNATIVA: recurre a todos los
procesos no convencionales: folocopia, sclarizacién, eic. Es decir
combinacién de técnicas fotograficas. e

FOTOGRAFIA INTERVENIDA: son aquellas gue tienen un tratamiento

diferente o adicionai al proceso normal y pueden ser: intervencidn fotografica

FOTOGRAFIA iLUMINADA: se parte de una fotografia en blanco y negro o

virada que se le apiica un color iransparente que no interfiere en la imagen.

FOTOGRAFIA MANIPULADA: es una referencia a la intervencion fotografica.

Sinonimo de intervenida.
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FOTOGRAFIA PICTORICA: es la que tiene una referencia a los movimientos

pictoricos, y la que esta simulando fotograficamente una pintura.

INTERVENCION FOTOGRAFICA: puede ser quimicamente (con quimicos),

o fisicamente (manualmente: rayas, cortes), o con luz.

INTERVENCION PICTORICA: se utiliza cualquier pigmento. Pueden ser:

6leos, lapices de color, crayoias, marcadores, resaitadores.

ISO: Organizacion Internacional de Normalizacion. Escala que indica fa
sensibilidad a la luz de las peliculas fotograficas. La progresion de la escala

es logaritmica.

OBTURADOR: mecanismo que regula el tiempo durante el que la luz pasa

hasia la pelicula calibrado en fracciones de segundo.

PELICULA LITH: forma extrema de pelicuta de linea o de alto contraste que
proporciona imagenes de contrasie maximo, en combinacion con un

revelador lith especial en formaldehido-hidroquinona.

POSITIVADO: proceso de obtencion de una imagen en papel u otro tipo de
superficie y a partir de un negativo en pelicula. Correspondiente exactamente
al objeto / sujeto fotografiado.

PROCESO C-41: es el utilizado para revelado de pelicula negativa en color.
PROCESO CRUZADO: ésta técnica es poco conocida y consiste en la

utilizacion de pelicula negativa de color, revelada como pelicula de color

diapositiva o viceversa, es decir hemos “cruzado” el proceso de revelado
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REPRODUCCION: es la fotografia de objetos planos. Por lo general tomas
de documentos: textos imprescs o manuscriios pianos, fotografias o

también obras de arte: dibujos, acuarelas, grabados, oleos, bordados etc.

FECNICA MIXTA: cuando hay un uso, ¢ aplicacién de diferentes técnicas:

grabado, pintura, dibujo, esgrafiado {rayar).

TRIPODE: scporte con tres patas, frecuentemente telescopicas, articuladas

or un extremo a una cabeza bascuiable, aia gue se sujeta la camara.
p ' ]

HIPOCLCRITO: sai de acido hipocioroso. Desmanchador, blanaueador.
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ANEXO 1

SERIE: LA SOLEDAD DE LOS MORIBUNDOS
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ANEXO 2

SERIE: EL DIA SENALADO
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ANEXO 3

SERIE: LA CLASE MUERTA
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ANEXO 4

SERIE: EL ODIO DE LA LOCURA
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ANEXO 5

SERIE: “REQUIENM”
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ANEXO 6

SERIE: “VISIONES INTERIORES”
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ANEXO 7

SERIE : “LA EMOCION CONSTRUIDA”
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ANEXGC 3

SERIE : LAS VANITAS
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ANEXO 9

“CUADRIVIO”
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ANEXO 10

“METAMORFOSIS”
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ANEXO 11

“EL SILENCIO ROTO
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ANEXQ 12

“ESTADO DE ANIMO”
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ANEXO 13

“MIRADA COMPLICE”
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