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RESUMEN

TITULO:
EL TROMBON TENOR COMO INSTRUMENTO SOLITA DURANTE EL
ROMANTICISMO Y POSROMANTICISMO

AUTOR:
VILLATE QUEZADA Sergio Armando.”

PALABRAS CLAVES:
TROMBON, SOLISTA, ROMANTICISMO, POSTROMANTICISMO.

DESCRIPCION:

Este proyecto tiene como objetivo exaltar la época mas importante para el trombén tenor,
hablamos del romanticismo y el posromanticismo, donde se lograron muchos avances benéficos
para el instrumento, tanto en la construccion agregando el rotor, como en los recursos técnicos

implementados en su repertorio.

Para empezar tendremos una breve resefia histérica donde se hablara acerca de los antecesores y
los cambios que sufri6 el trombdn a lo largo de la historia. Ademas de su inclusion en los diferentes
formatos musicales y el papel que desempefaba en cada uno de ellos. También una pequefia guia

acerca del plan de trabajo realizado para llevar a cabo el desarrollo de este proyecto.

Se realizara un recital con cuatro de las obras mas importantes escritas para el trombén tenor en el
romanticismo y posromanticismo. Romance para trombon y piano de Axel Jorgensen y romaza
appassionata de Carl Maria von Weber, obras del romanticismo, y del posromanticismo la
Cavatine de Camille Saint-saens y Morceau Sinfonique de Alexandre Guilmant. A cada una de las
obras se le realizara un analisis estructural, que nos permitira conocer su forma y sus
caracteristicas armonicas, y asi poder interpretar y transmitir todos los conceptos plasmados por el

compositor en la obra.

" Proyecto de grado
Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de artes Musica. Director: Robinson Giraldo Villegas



ABSTRACT

TITLE:
THE TENOR TROMBONE SOLO INSTRUMENT DURING ROMANTICISM AND POST-
ROMANTICISM T

AUTOR:
VILLATE QUEZADA Sergio Armando.”

PALABRAS CLAVES:
TROMBONE, SOLOIST, ROMANCE, POST ROMANTIC.

DESCRIPTION:

This project aims to enhance the most important time for the trombone tenor; we talk about
romanticism and post romanticism, where many progress beneficial tools both in construction and in

its repertoire was made.

To begin, we will have a brief history where speak about the ancestors and changes suffered the
trombone throughout history. In addition to its inclusion in the different musical formats and the role
played by each of them.

There will be a recital with four of the most representative works written for the trombone in the
romanticism and post romanticism. Romance for trombone and piano by Axel Jorgensen and
Romanza appassionata by Carl Maria von Weber, works of the romanticism, and post romanticism
Cavatine from Camille Saint - Saens and Alexandre Guilmant Morceau Sinfonique. Carry out each
of the works a structural analysis, allowing us to know their shape and their harmonic
characteristics, so you can interpret and transmit all the concepts expressed by the author in the
work.

'Graduation Project
Faculty of Human Sciences, School of Arts and Music. Director: Robinson Giraldo Villegas



INTRODUCCION

En la época del romanticismo y posromanticismo, el trombon tenor adquiere su
punto maximo de esplendor, partiendo desde su mejoramiento en la construccidn
y en la ampliacion de sus recursos técnicos, sonoros e interpretativos, con la
aparicion de la valvula transpositora, que aumentaria el registro del trombon y

permitiria interpretar pasajes de mas complejidad.

En cuanto a recursos técnicos la flexibilidad, los cambios de tiempo y de volumen,
las ligaduras y las articulaciones son explotadas al maximo por los compositores,
quienes ademas se dejaron encantar por su dulce sonido para crear y transmitir
diferentes sensaciones y emociones a través del concepto de musica

programatica®.

Basados en esa popularizacién del instrumento, se da inicio a este proyecto,
teniendo como referencia que han sido pocos los conciertos para trombdn tenor
solista, tanto en la universidad, como en la ciudad, y a partir de esta poca
participacion, se quiere marcar un precedente para que los estudiantes se motiven

y se hagan cada vez mas comun los conciertos para trombon solista.

Para este concierto se interpretaran cuatro de las obras mas importantes de la
época, dos del romanticismo y dos del posromanticismo, que seran un punto de
partida para la realizacion de conciertos como solista, no solo en lo personal, sino
que sirva de motivacién para los demas intérpretes, logrando de esta manera,

posicionar el trombodn en esta faceta no tan conocida en la region.

‘A través de la musica, se crea en la mente del oyente una imagen o una representacion de lo que
se esta interpretando.



1. OBJETIVOS

1.1 Objetivos Generales

Realizar un recital, donde se interpretaran cuatro de las obras mas representativas

del trombdn tenor durante el romanticismo y el posromanticismo.

1.2 Objetivos Especificos

- Explorar las diferentes posibilidades técnicas del trombdn tenor.

- Establecer un punto de partida, en la realizacion de conciertos con el

trombodn como instrumento solista.

- Contribuir con el desarrollo y ampliacion de la escuela de trombon en

Santander.

- Exponer los conocimientos técnicos e interpretativos adquiridos en el

trombdn a través del tiempo de estudio en la universidad.



2. JUSTIFICACION

Durante los ultimos 10 afios en el departamento de Santander, se ha detectado un
crecimiento de agrupaciones en diferentes formatos, en las cuales el trombdn
hace parte importante, ya sean grupos de camara, cuartetos, ensambles de
metales, bandas y orquestas sinfonicas, y gracias a esto se va aumentando el
numero de instrumentistas que se interesan por el trombon, y deciden

encaminarse al estudio y perfeccionamiento del mismo.

Al dia de hoy, podemos decir que a la escuela de artes-musica de la Universidad
Industrial de Santander, acuden la gran mayoria de personas que desean iniciar
estudios musicales de pregrado. Actualmente se encuentran matriculados
aproximadamente 20 trombonistas en dicha escuela, siendo esto un hecho que
motiva a seguir con la formacion y posicionamiento de este instrumento en la

region, mas precisamente en nuestra universidad.

El objetivo de este proyecto es mostrar a través de un recital, uno de los diferentes
formatos en los que el trombon tenor puede desenvolverse, especificamente como
solista. Supliendo la necesidad de dar a conocer este instrumento en dicha faceta,
que en nuestro contexto musical no es muy familiar. Ademas de motivar no solo a
los estudiantes de trombon, sino a los instrumentistas en general, para que
realicen conciertos ya sea como solista 0 en grupo, y asi poco a poco se vayan
ampliando las posibilidades y espacios culturales en la cuidad.

Para finalizar no podemos dejar de lado uno de los aspectos mas importantes
que debe tener en cuenta un instrumentista, y es la iniciativa de mostrar su

crecimiento artistico por medio de la ejecucion de su repertorio, ademas que para



la realizacién de este tipo de eventos es de vital importancia tener un excelente
acompafnamiento docente, que permita la formacion de personas integrales tanto

en la parte musical como humana.



3. MARCO TEORICO

3.1 El trombodn tenor, acercamiento histoérico.

Hablar sobre el trombdn implica vernos inmersos en la historia de su pariente mas
cercano, la trompeta. Y adentrarnos en el origen de la mayoria de los

instrumentos, los cuernos y los tubos huecos de madera o cafia.

Son muchas las teorias que hablan sobre el origen del tromboén y todas se han
puesto de acuerdo en que el trombdn parte de un tubo hueco de madera, por la
manera en que se produce su sonido, donde los intérpretes usaban sus labios
como resonadores 0 a veces simplemente cantaban para generar un sonido.
Estos tubos huecos se complementaban de cuernos o calabazas cortadas y
unidas al extremo final de los mismos, y esta actuaria como un amplificador del

sonido o como lo llamamos actualmente, la campana.

En un principio estos instrumentos no eran usados para producir un tipo de musica
en especifico, simplemente a través de ellos aumentaban el tono de su voz o
creaban sonidos que eran utilizados en rituales o como una defensa contra los

animales.

A medida que avanzaba el tiempo se descubrian nuevos materiales y con ellos el
metal, que daba cabida libre a los intérpretes de crear y moldear sus propios
instrumentos, utilizando primero el cobre y luego el bronce. Se fabricaban
trompetas, todas denominadas de una manera distinta dependiendo la region y la
cultura, y con la posibilidad de que con el metal podian moldear a su gusto el
instrumento, se empezaron a probar trompetas de mayor tamano y de diferente
forma, dando como resultado sonidos mas graves que estarian directamente

relacionados con el nacimiento del trombdn.



Uno de estos nuevos instrumentos que aparece es la Bucina Romana, sefalado
como el antecesor directo del trombon, debido a su forma y sonido. Estaba
construido en metal y tenia unas dimensiones bastante grandes, es por esto que
se decide realizar una curvatura en forma de S y poner una barra para poder

sostenerlo.

llustracion 1, Bucina romana

@

D)

Fuente: SASTRE, Enrique; YERA, Francisco. El Trombén, todo lo relacionado con su historia y su
técnica. Madrid: Mundimusica Ediciones, S.L., 2005. p 45. ISBN: 84-96268-09-8.

A partir de estas nuevas formas de construccion, cada dia iban siendo mas
populares y mas personas se interesaban en darle mas posibilidades, es por esto
gue se decide implementar un nuevo sistema llamado la vara de corredera, que se
adaptaria a la trompeta de varas, instrumento que en su construccidn era muy
similar a la Bucina romana, pero con el sistema diferente a como lo conocemos
en esta época, el interprete sostenia con sus dedos la boquilla que estaba
conectada a un tubo interno , mientras este movia todo el cuerpo del instrumento

para producir diferentes notas y armonicos.



llustracion 2, Trompeta de varas

Fuente: SASTRE, Enrique; YERA, Francisco. E/ Trombon, todo lo relacionado con su historia y su
técnica. Madrid: Mundimusica Ediciones, S.L., 2005. p 46. ISBN: 84-96268-09-8.

Luego de esta innovacion, la trompeta de vara empieza a ser incluida en mas
formatos musicales, uno de ellos es el alta ensamble, en donde se destaca por su
facilidad para producir sonidos cromaticos y asi puede interpretar junto a los
demas instrumentos melodias completas. Por esta modificacion, la trompeta de
vara se separa de su hermano directo, la trompeta natural. Esta aceptacion no
solo se da en los grupos, también en la iglesia donde se incluye en algunas
composiciones, ademas de ser el instrumento elegido para interpretar melodias

desde las torres de vigias durante los siglos XV y XVI.

Durante estos dos siglos, la trompeta de vara sufre algunos cambios en su
construccion y se empieza a conocer con el nombre de sacabuche, se cambia el

sistema a las varas dobles de corredera en forma de U que es tal cual al que



conocemos actualmente, la campana se hace mas alargada pero no tan amplia, y
los tubos sobre el hombro se hacen mas alargados para obtener mas balance a la
hora de interpretarlo. Con estas mejoras el sacabuche se integra en mas grupos y
pasa a ser parte de las corales, donde realiza los acompanamientos a las voces
bajas por su sonido suave y oscuro.

Es en el siglo XVI, donde el sacabuche comienza a tener mas apariciones,
ademas, se empiezan a construir con diferentes registros y se amplia la familia,
mediante tubos de recambio que cambiaban la tonalidad del instrumento. Debia
tocarse de manera suave imitando el sonido de la voz humana y desde esta época
se empiezan a utilizar los tres sacabuches como parte de la orquesta y grupos de

camara.

llustracion 3, Clasificaciéon de los sacabuches segun la obra musicolégica de

Praetorius.

v % Quastojenncn. 4 @t i poen, 4. Ali-pofan, 5. Con

Bre§ Teoor-Cornet. 6. SecotGhorgind. 7. Kicin DifcantRndt | fo cin Qint paber.

. Bcraberindt miceim Mundfid. 9. Seli3ind. ro. Tremmer. 11 JgerTre
Slacon Frommet, 11 uf ¢in gens Thow.

Fuente: SASTRE, Enrique; YERA, Francisco. El Trombén, todo lo relacionado con su historia y su
técnica. Madrid: Mundimusica Ediciones, S.L., 2005. p 50. ISBN: 84-96268-09-8.



Luego de la aceptacidon y el mejoramiento del sacabuche, comienza una época
vacia para el instrumento, en el barroco no se utiliza tanto como en el
renacimiento pero sigue vigente debido a los grupos conformados anteriormente,

musicas religiosas y alta ensamble.

En Viena, es el unico lugar donde se le sigue dando importancia, durante el siglo
XVIIl, se crean grupos de camara en los cuales el sacabuche tiene un papel
principal como solista, los compositores de la corte Vienesa se interesan por
escribir, ademas de contar con una serie de excelentes intérpretes. Se escribia
tanto para solista como para una serie de mas instrumentos incluidos en los

grupos de camara, ademas de combinar con las voces.

Es en esta época cuando se escriben los primeros conciertos para trombdn
(sacabuche) solista, Albrestchberger, Wagenseil y Mozart son los primeros,
ademas, se escriben piezas vocales en las que él tiene su participacion como
solista, resaltando, el réquiem de Leopold Mozart, que se convierte en una de las

partes obligatorias y mas importantes del repertorio para el instrumento.

Durante este siglo se empieza a notar una pequena diferencia en los sacabuches,
su campana se va ensanchando y sus tuberias ensanchando, mejorando el
instrumento para no tener que usar los tonillos de recambio, al parecer esto hace
que se emplee otro nombre para referirse al instrumento que desde ahora se

conocera como trombon.

mn



llustracion 4, El tromboén tenor y sus partes
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Fuente: El-atril.com orquesta /instrumentos /trombdn.(En linea) (citado el 6 de julio de 2015)

Disponible en:http://www.el-atril.com/orquesta/Instrumentos/imagenes/mecatrombon.gif

Llegando al final del siglo XVIII, es Beethoven quien recupera al trombd6n de su
poca aparicion durante el clasicismo. Siendo él un admirador de la musica
vienesa, y de la diferencia que se daba con lo clasico, decide utilizar los tres
trombones en su Quinta sinfonia y es el primero en utilizarlos dentro de la

orquesta.
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3.2 El trombén en el romanticismo y posromanticismo

Es aqui donde el trombon tiene su maximo desarrollo, tanto en la orquesta, como
solista. Beethoven es el punto de partida y la referencia para los demas
compositores de la época que deciden implementar en sus sinfonias los tres
trombones, alto, tenor y bajo. Este ultimo teniendo mucha importancia, debido a
que era el bajo de la orquesta porque no se contaba con la tuba. Schubert,
Schumann y Mendelsson, siguen muy de cerca lo realizado por Beethoven con los

trombones.

Berlioz cambia el trombén alto por el tenor para dar mas fuerza a las partes en las
que interviene, ademas de darle gran importancia por su fuerte sonoridad. Luego
Rossini da un giro en el uso del trombdén debido a sus pasajes técnicamente
dificiles de interpretar en el trombon de vara, generando un poco de molestia hacia
lo que escribia, aunque daba muchas partes importantes de sus obras a los
trombones, estas debian ser interpretadas, debido a la dificultad, con trombones
de pistones, ademas de no contar con buenos instrumentistas en los trombones
de vara. A pesar de esa molestia temporal, los pasajes que escribié Rossini,
hacen parte del repertorio internacional para trombdén de vara, debido a su

dificultad y belleza.

En el romanticismo el trombdn como solista ve su punto mas alto, su sonoridad y
su timbre hacen que muchos compositores fijen su mirada en él. Como toda la
musica del romanticismo las obras para trombdn tienen como base la musica
programatica, la cual tiene como objetivo expresar a través de la musica
emociones y sentimientos. Como ejemplos tenemos la romanza para trombén y
piano de Carl Maria von Weber, romance para trombdén y piano de Axel
Jorgensen vy el concierto para trombon y orquesta en Mib de Ferdinand David,

M



siendo este ultimo, el concierto mas importante en el repertorio universal de

trombon.

El posromanticismo es una extension de lo que es el romanticismo, entrando en
una época dificil socialmente y con avances en los aspectos industriales, genera
un cambio en la percepcion del mundo y obviamente afecta la cultura, los
compositores posromanticos se niegan a dejar morir esta corriente, la expresion
pura y sensible, y siguen creando musica para el trombon muy subjetiva. Algunos
ejemplos son la Cavatina para trombon y piano de Camile Saint-saens, el
concierto para trombdén y banda de Nicolai Rimsky Korsakov, y la Morceau

Sinfonique de Alexandre Guilmant.

oked



4. PLAN DE TRABAJO

41 Seleccion del repertorio de acuerdo a la época.

Esta se leccion se realizara durante el primer mes de trabajo, con la ayuda del

docente director del proyecto, basados en las capacidades del estudiante.

4.2 Montaje Recital de Tromboén, 3 Aspectos fundamentales:

* Técnica del Instrumento
* Estudio de la interpretacién de las obras

¢ Analisis Teoérico

Técnica del Instrumento.

En esta etapa se trabajan los elementos técnicos que se necesitan para abordar el
repertorio seleccionado. Este aspecto se trabajara durante todo el tiempo
estimado de desarrollo del proyecto.

Estudio de la interpretacion de las obras

Se trabajaran los aspectos plasmados en la partitura como:
* Fraseo propuesto

« Efectos sonoros

» Tempos

* Articulacion

* Rango Dinamico

21



Todo esto enmarcado dentro el estilo y periodo musical en el que se encuentre la

obra seleccionada.

Analisis Teérico.

Dividido en 3 partes:

* Periodo Musical

* Forma Musical y Estructura

* Vida y Obra Compositor y/o Arreglista

Este analisis se realizara inmediatamente después de elegidas las obras, ya que
este sera el punto de partida para la perfecta ejecucion de las mismas.

7K



5. TIPO DE ANALISIS IMPLEMENTADO

Analizar una partitura antes de interpretarla, es parte importante y necesaria en la
formacion de los instrumentistas, a través de ella podemos entender, interiorizar y
luego expresar lo que cada autor quiso plasmar en el papel. Aunque entender
completamente lo que el autor quiso es algo relativo, todos los autores que hablan
y proponen tipos de analisis musicales, tienen una concepcion y una manera
diferente de entender la musica. El analisis propuesto en este trabajo, permite
tener un entendimiento global de cada obra, ademas de poder hacer una
interpretacion acorde a la época y estilo en la que se encuentra inmersa cada una

de ellas.

Para llevar a cabo estos analisis se tuvo en cuenta, la época, las formas
caracteristicas y los antecedentes histéricos del autor. Clemens Kiihn®nos habla
en su libro acerca de las estructuras en general de cada una de las formas
musicales existentes, aunque a veces no se siguen estas estructuras al pie de la

letra, si las conservan y a partir de ahi se comienza con su analisis.

Es importante conocer de antemano los antecedentes historicos del autor, ya que
con eso podemos obtener informacién valiosa que servira de punto de partida para
el posterior analisis estructural. Informacidn acerca de sus preferencias musicales

y su contexto socio-cultural.

El analisis estructural se lleva a cabo conociendo la época o periodo de la musica
en que fue escrita y cada una de las formas caracteristicas que existian en ese
periodo. Luego se hace un analisis progresivo desde lo mas grande a lo mas

chico teniendo en cuenta la armonia. Se divide en secciones, periodos y frases

Y KUHN, Clemens. Tratado de la forma musical. Huelva: IDEA BOOKS S.A, 2003. ISBN: 84-8236-
281-X.

TR



hasta tener claro cada una de las partes que componen la obra, sus progresiones

armonicas que nos confirman la estructura general de la obra analizada.

En este caso se analizaran cuatro obras, dos del romanticismo y dos del
posromanticismo, época en la que los autores ya no se rigen por lo
estructuralmente estipulado desde el clasicismo, ademas que sus composiciones
ya no son encargos, sino lo hacen por su propia decisién evocando sentimientos
de amor, de tristeza, ilusiones y cosas irreales, a través del concepto de musica

programatica.
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6. LAS OBRAS

6.1 Romance for trombone and piano, Axel Jorgensen, op.21

6.1.1 AXEL JORGENSEN:

Compositor, violinista y director, desde muy joven mostro su talento para la
musica, siguiendo los pasos de su padre quien era director en la ciudad de
Skaderborg. Axel recibe una beca para realizar estudios de violin en la escuela de
musica de Copenhague debido a su grandiosa capacidad para la musica, ademas
de estudiar composicion. Alli mismo hace parte de la orquesta .Luego de estar por
cierto tiempo participando de diferentes orquestas, Jorgensen regresa a
Dinamarca para interpretar la viola en la Royal opera and ballet house orchestra.

Es en esta orquesta donde Axel da a conocer su capacidad y talento para las
composiciones, y se interesa por el trombon y los instrumentos de metal, debido a
que su gran amigo era un virtuoso del trombon, el sefior Anton Hansen, a quien le
escribe esta obra, el romance para trombon y piano, que en un principio era para
trombon solista y orquesta, pero desafortunadamente luego de su estreno se
quemaron las partes de orquesta en el incendio que consumié la sala de
conciertos de Trivoli. Fue en 1921 que realizaron la adaptacion para trombén y
piano de esta bella obra.

Axel Jorgensen fallece en 1947, pero deja un buen repertorio para los

trombonistas e instrumentistas de viento metal.
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6.1.2 ANALISIS FORMAL

Tabla 1- Analisis formal de romance para trombon y piano.

FORMA LIED

COMPASES | 99

PERIODO A

COMPASES | 34

FRASE introduccioén a b a1 c puente

COMPASES | 13 4 4 4 5 4

TONALIDA |Ab-Gm-G7-C-Fm- | Ab-Bb- | Bbm- |Ab- | AEb- | F7-Eb-

E°-F-Bb-Db-A°-Eb7 | Eb7- C°-Fm- | Ab7- Am- Db7-Eb-
D/ACORDE Cm- | D7- Cm- | Bb7-Ab | C#m7-F#-
S Fm7Db | Cm- Cm7 B-C7-Ab-
9 B7- D#m
Eb7

COMPASES | 1-13 14-17 18-21 22-25 | 26-30 31-34

PERIODO B

COMPASES | 33

FRASE d e f transicion

COMPASES |8 4 4 4 13

TONALIDAD | C#7-D#-B-D7- G7- |A°C°- |E- Db-Eb7-Cm°9-Bbm-

JACORDES | Em7-A7-D-F7 A7- | B-D° | D#m9 | Ab-E-F#7-F7-B-
Em7- Abm7-Eb-Fm7-Eb-
Ab7 Bb7-Cb-B°-Gbm-Ab7-

Fb
COMPASES | 35-42 43-46 | 47-50 51-54 | 55-67
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PERIODO A1
COMPASES |32
FRASE a a1l h coda
COMPASES 4 4 8 16
Fm-Abaug-
Bbm-Cm7- E-Abm-Eb- | Bbm°-Fbm7-Cm9b-Ab-
Ab-Bb-Eb7- Abm-Db-E°- Eb°-Bbaug- Bbm-Eb-Cm-Bb75b-
Cm-Fm7Db9 Bbm7-Gm7-C D-Gbm-Db- Dbm-Eb7-Gbm7-Bb7-
Dbm-Ab-E7- Fm-Db-Em7-Ab7
Bbm7
TONALIDAD
[ACORDES
COMPASES 68-71 72-75 76-83 84-99
Analisis:

El romance para trombdn y piano esta escrito en forma Lied” dividida en tres

periodos, primero y tercero en tiempo lento y el segundo con tiempo vivo.

La introduccién del tema la lleva a cabo el trombén, con un inicio anacrusico Ty en
tonalidad de Ab, haciendo un juego de frases junto al piano, para terminar en la

dominante, demostrandonos con esto que su introduccion es de forma libre.

™ Lied: palabra alemana que significa cancion, es una forma musical tipica del romanticismo
empleada en obras para voces y piano derivada de la forma sonata.

™ Inicio Anacrusico: un inicio anacrusico se da, cuando el primer ataque de la frase es en tiempo
débil y antes del primer tiempo fuerte del siguiente compas.
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La exposicion del tema se da en tres frases de 4 compases, tomando elementos
de la introduccion, hasta llegar a una 4 frase con caracter fuerte y conclusiva que
nos conduce a un pequefio puente modulante en los grados (Vb-V) para llegar a la

nueva tonalidad en el periodo B, que seria Re mayor.

Frases nuevas aparecen para desarrollar el tema, todas con caracter diferente y
siempre terminando sobre el V grado, una ultima frase fuerte nos da el paso a una
transicién retomando elementos del primer tema, interpretada por el piano en la
tonalidad principal y con modulaciones transitorias siempre sobre el V grado.

La re exposicion aparece luego de esta transicion del piano con los mismos
elementos y la misma estructura de 4 compases por frase, la tercera frase de este
periodo , aparece con dinamica fuerte y marcato, anunciando la conclusién del

tema con una frase dulce soportada con un V7 para retomar la tonalidad principal.
La coda con caracter dulce, en donde hacen un juego entre el piano y el trombon

con pequenos recuerdos de frases y disminuyendo la intensidad, para terminar la

obra con una cadencia perfecta, (V7-I).
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6.2 ROMANZA APPASSIONATA, DE CARL MARIA VON WEBER

6.2.1 CARL MARIA VON WEBER

Compositor, pianista y director aleman nacido en Euntin en 1786, Weber recibe
clases de Michael Haydn, quien le ayuda para que a sus 13 anos escriba su
primera Opera. Ya a esta edad Weber mostraba su talento para el piano, y a los 18
afnos fue nombrado director de orquesta en una pequena ciudad llamada Breslau
donde estuvo muy poco tiempo, pero adquirié un gran conocimiento acerca de las

artes esceénicas y pudo plasmarlo posteriormente en sus composiciones.

Se destaco por su operas y realizo varios viajes para dirigirlas , a demas de
comenzar giras de conciertos debido a su talento para el piano , junto a su
companero clarinetista Heinrich Barmann , para quien compuso pizas importantes

para el repertorio del clarinete.

Sobre la romanza no se tienen datos concretos de su fecha de composicion, pero
la primera edicién para trombon aparecio en 1890, estudios aseguran que esta
pieza podria no ser de Weber, por no tener su estilo caracteristico, pero pudo ser

que weber encargara a un colaborador a escribirla.

En sus ultimos dias de vida viaja a Londres para estrenar su opera Oberdn, la cual
tuvo gran éxito, luego de estrenarla y faltando un dia para regresar a casa, weber
fallece a causa de su deteriorado estado de salud, dejando un gran repertorio

tanto para opera como para solistas.
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6.2.2 ANALISIS FORMAL

Tabla 2- Analisis formal de romanza appassionata.

FORMA SONATA

COMPASES 116

PERIODO A

COMPASES 31

FRASE INTRODUCCION EXPOSICION
COMPASES 18 13

TONALIDAD/ | Cm-Dm-Dm7-Eb-Bbm-D-Bm7-D7- | Cm-Eb-Gm-C7-Dm-Fm-D
ACORDES G-Fm7

COMPASES 1-18 19-31

PERIODO B
COMPASES | 41
FRASE a puente b c transicion
COMPASES |8 2 11 17 3
TONALIDAD | Gm-Dm- | F Bb-Cm-Dm- | Gbm- Bb-Am-Bb7
JACORDES | Dm7- Fm-Bb-F- Dbm7-
BbM- Gm-Ab Dbm-C-
Am-Eb- F#7-D-E7-
Cm7 A-C#m-A-
F#m-B7-
Eb7-
G#m7-
Fm7
COMPASES | 32-39 40-41 42-52 53-69 70-72
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PERIODO A1
COMPASES | 44
FRASE a1l puente | b1 c1 puente coda
COMPASES |6 4 11 14 3 6
TONALIDAD/ | G7-Cm- G-G7-C | Cm-Gm7- | Ab-Eb7-D#7- | Cm-Db Cm-Fm
ACORDES Bbm-Eb- F-Dm-Cm- | G#7-C#m-A#-

Bb-Am7- Bb B7-C#m7-

Abb6 F#m7
COMPASES | 73-78 79-82 83-93 94-107 108-110 111-116

Analisis formal:

La romanza como forma es un género derivado del lied y su estructura interna se

encuentra bajo la forma sonata, con su respectiva introduccion, exposicion,

desarrollo, re exposicion y coda. Su caracteristica principal es la de imitar con el

instrumento la voz del cantante.

La romanza appassionata de weber cumple con esta forma, su introduccion es

realizada por el piano en tonalidad de Cm, seguida por el trombon con la misma

célula ritmica, lenta y dulce. La exposicion es anacrusica con un tempo un poco

mas rapido, con elementos de la introduccion y una parte fuerte y enérgica que

conduce a la calma, todo esto en tonalidad principal.

2




Luego de un puente de piano se expone el primer tema del desarrollo, con
comienzo anacrusico y nuevos elementos ritmicos, una pequefa transicion con
cambios de tempo nos conduce al segundo tema, con caracter dulce y en tono de
dominante, igual que la anterior frase un pequefio puente conduce a la tercera,

conectado melodica y armdénicamente.

La re exposicion en tono de dominante del primer tema, seguido del segundo y
tercero presentados una segunda mas arriba que en la exposicion. Y para finalizar
un pequeio puente nos regresa al tono principal de la obra y nos conduce a la
coda, donde encontraremos elementos del primer tema, que poco a poco se van

desvaneciendo hasta acabar la obra.
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6.3 CAVATINE PARA TROMBON Y PIANO DE CAMILLE SAINT-SAENS

6.3.1 CAMILLE SAINT-SAENS

Compositor, pianista y organista francés, desde muy pequefio inicio sus estudios
en el piano, dando su primer recital a los 10 afos interpretando obras de Mozart y
Beethoven. Saint-saens ingresa al conservatorio de paris para estudiar
composicion y a la vez estudiar érgano, con el cual gano vario premios.

Fue el organista de varias iglesias a lo largo de su carrera, en donde se destaco

por sus improvisaciones.

La cavatina para trombdn la compuso a bordo de un barco, al regresar de una gira
de conciertos realizada en norte América, en donde conocié a un trombonista
destacado llamado George W. Stewart, quien fue el organizador y director del
evento en Boston, donde Saint-saens participo con sus obras.

Al regresar a paris, encargdé Camille a su copista que la enviara lo mas pronto
posible a Stewart, no sin antes plasmar su autografo en ella. Por medio de un
telegrama George W. Stewart agradece a Saint-saens por la obra y dice que es la
pieza mas bella nunca escrita para el trombdn. Es muy probable que Camille
nunca haya escuchado esta pieza antes de su muerte.

Pieza que se convertiria en una de las obras mas importantes para el repertorio de
trombon a nivel mundial, debido a su dificultad y su bella melodia.
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6.3.2 ANALISIS FORMAL

Tabla 3- Analisis formal de Cavatine

FORMA Lied
COMPASES | 219
PERIODO A
COMPASES |70
FRASE a b a1l c d conclusion transicion
COMPASES 8 8 12 8 11 5 18
TONALIDAD/ | Db-Db7- | Gm- | Bbm- Eb- Ebm- | Bbm-F Fm-E-Em-
Gbm- Cm7- | Ebm-A7- | Db- Ab7- AHT-FH#H7-
ACORDES | pp7- Db | F7-Bb- Db- D#7-A-
Abm Eb-Fm-F- F7- F7-B7
Bb7 Bbm-
Bbm?7-
G7-F
COMPASES 1-8 9-16 17-28 29-36 | 37-47 | 48-52 53-70
PERIODO B
COMPASES 52
FRASE e f g h i Transicién
COMPASES 8 8 7 7 11 11
TONALIDAD/ | E-F#7-B7-B B-F#7-E- G#-A#- | G#7-B7- | E-A- E-G#m-Caug-
C#-D#-G# | B7-E- E7-Fi#7 F#- CH#m-C#
ACORDES B.B7 iy "
G#7-
D#m
COMPASES 71-78 79-86 87-93 94-100 101- 112-122
111
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PERIODO A1
COMPASES | 97
FRASE a b al cl j k I coda
COMPASES |6 8 12 18 16 10 8 19
TONALIDAD/ | Db- | Gm- | Bbm- Eb-E7- C#m- Ebm- G7- Ab7-Db-
ACORDES Db7 | Cm7 | Ebm- G#7- G#m- Ab7-Db- | Gm7- Fm

- -Db | A7- Em-Db- | A- G7 Eb7-E°-

Gb F7- Bobm-D- | Gbm- Bbm

m- Bb- B7-Fm7- | Bbm-

Ab7 Eb- Gbm- Bbm7

- Fm-F- | Ab7-Cm

Ab Bb7

m
COMPASES 123 | 129- | 137- 149-166 | 167- 183-192 | 193-200 201-219

- 136 | 148 182

128

Analisis formal

Su forma general es un lied ternario, y a diferencia del romance de Axel

Jorgensen, no tiene introduccidn y sus tres periodos estan ordenados de manera

diferente, el primero y el tercer periodo estan en tiempo allegro y el segundo lento.

El trombon toma protagonismo desde el primer momento de la obra, con caracter

fuerte y remarcando la tonalidad de la pieza con un arpegio en Db, se conecta con

un tema dulce en la dominante para dar paso, a dos frases seguidas llenas de

caracter en su relativa menor (Bb). Al terminar estas dos frases fuertes, dos

escalas descendentes en canon con el piano nos llevan a un reposo, seguido de

un puente modulante que nos deja en la dominante de la nueva tonalidad (B7).
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La segunda frase en tiempo lento en tonalidad de Mi mayor, nos lleva a la calma y
a lo expresivo de la obra, con cambios de dinamicas, pero sin perder la esencia
dulce de la melodia. Para terminar esta seccion una frase fuerte y con marcato

nos lleva a la calma.

Un puente modulante con una serie de escalas sobre MI mayor, SOL# mayor y
DO aumentado, conducen a notas pedales en el piano que enarmdnicamente nos

regresan a la tonalidad principal para retomar el primer tema de la obra.

La re exposicion se mantiene en un caracter fuerte, hasta llegar a las notas
pedales del trombdn donde el piano aparece con un juego de escales
descendentes que genera un cierto reposo hasta llegar a la coda, que comienza
con una escala en notas pedales del piano sobre la dominante (Ab), y culminar
con la melodia principal en el trombdn y una nota aguda que reafirma el tono de la

pieza.
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6.4 MORCEAU SINFONIQUE DE ALEXANDRE GUILMANT

6.4.1 ALEXANDRE GUILMANT

Compositor y organista francés, nacido en Bolonia en 1837. Fue reconocido por su
manera de interpretar el érgano, inicio sus estudios con su padre, quien era un
organista reconocido, realizo estudios de armonia en Bruselas, y siempre era
llamado para interpretar el érgano en diferentes iglesias importantes, entre ellas la
iglesia de trinité en paris donde permanecid durante 30 afos.

Guilmant fue uno de los tres fundadores de la schola cantorum™ y afios mas
adelante profesor de 6rgano del conservatorio de paris. Fue alli en donde
compuso su pieza para trombén, Morceau Sinfonique, presentada para concursar

en la competicion de este mismo conservatorio.

Su repertorio es amplio, piezas vocales, musica sacra y una sinfonia, ademas de 8

sonatas para érgano.

*gchola cantorum: escuela de musica sacra fundada por Alexander Guilmant, Charles Bordes y
Vicentd’indy en 1894. Creada para mantener y ensefiar la musica de las iglesias.
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6.4.2 ANALISIS FORMAL

Tabla 4- Analisis formal de Morceau Sinfonique

FORMA SONATA
COMPASES 159
PERIODO INTRODUCCION | A B
COMPASES 38 42 8
FRASE intro a b c d
COMPASES 38 20 8 14 8
TONALIDAD/ACORDES | Ebm-Dm7-Ab- Eb-Dm- D7-F7- Bb-F- Bb-Gb
Db7-Bb7-Cm-A- Bb-Bb7- | Gm- Am-F7-
F-Gm-Gb-Fm- Fm-G-A- | Bb7-Cb- | A7-D7-
Db-D-Cb C-Fm7 Eb-C7b5 | G-C-Ab
COMPASES 1-38 39-58 59-66 67-80 81-88
PERIODO DESARROLLO INTRO A1 B1
COMPASES 21 10 10 30
FRASE al d1 intro a b1 coda
COMPASES 15 6 10 10 12 18
Eb-Gb-
Db- Db-Fm-
Eb-Bb7- Db-Cb-
D-G-C--Bb-F-| Ab7- | Gb-Eb7- | C "0 " | o | D7 pp.
A7 Fb9- | Ab-C#-E-
Ab9 |A-Eb-Bb7| F F7/Bb-
TONALIDAD/ACORD Bb7
ES
104-
COMPASES 89-103 109 110-119 | 120-129 | 130-141 | 142-159
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Analisis formal

Morceau Sinfonique, fue escrita como pieza de concurso para la competencia de
composicién del conservatorio de paris por Alexandre Guilmant en 1902. Es
considerada una de las obras mas importantes y representativas del trombdn
debido a su belleza melédica y a su complejidad.

Esta escrita en forma sonata, su introduccion es bastante extensa, comenzando
con dos compases de piano a octavas, el trombon desde el principio se hace
presente con frases bastante expresivas, la armonia se mueve dentro de la
tonalidad principal y su relativo mayor (Ebm-Eb), hasta llegar a un pequefio puente
de piano que nos conduce a la relativa mayor de la tonalidad (Gb), y a una nueva
frase con dinamicas mas expresivas que culmina con una nota tenida del trombdn
para regresar a la calma que nos conduce a la cadencia. Para terminar la
introduccién tenemos la cadencia sobre Bb y culmina acompafado del piano en

una nota pedal con la dominante de la nueva tonalidad (Bb7).

La exposicion del tema se presenta en un allegro, a manera de canon entre el
trombodn y el piano, ejecutando escalas primero en Eb y la siguiente frase en Bb.
Luego otras dos frases conectadas armonicamente pero con mas calma y mas
dulces conducen al periodo B, muy corto pero con una frase muy bella y con
cambio de tiempo, que nos conecta inmediatamente con el desarrollo de la obra,
con un cambio de tiempo repentino y la repeticion de las tres frases de la
exposicion en tonalidades distintas (D-F-Db).

Una pequefa conclusién del piano nos deja en la dominante, para retomar la
introduccién que en esta sonata se repite de manera corta. La re exposicion como
en todas las sonatas se presenta en la misma tonalidad que en la exposicion ,
seguida de la segunda frase, que con escalas descendentes en tresillos nos

conducen a la coda y asi terminar con un caracter fuerte la obra.
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7. CONCLUSIONES

Al culminar con este proyecto se cumple con el proposito de llevar a cabo un
recital de trombodn y dar a conocer cuatro de las obras mas representativas del
trombon tenor en el periodo romantico y posromantico, marcando un precedente
en la realizacion de este tipo de conciertos y en este formato. No solo para los
estudiantes de trombdn, sino para todos los instrumentistas de la escuela de artes-

musica de la universidad industrial de Santander.

La realizacion de este tipo de conciertos conlleva una serie de eventos paralelos
de investigacion, analisis y estudio personal, brindandonos conocimientos que nos
haran obtener un mejor resultado final, ademas de aportar a nuestro desarrollo

personal y musical.

A titulo personal este concierto marca un punto de partida en mi carrera como
instrumentista profesional, permitiéndome expandir el repertorio y los

conocimientos acerca de la preparacion y ejecucion de un recital.

Como conclusion general los resultados que se obtienen luego de este concierto,
es la creacion de mas espacios para la realizacion de estos importantes eventos
y que cada vez mas estudiantes se motiven y se animen a demostrar a través del

recital su proceso y su evolucidn en el estudio del instrumento.
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ANEXOS

Anexo A. romance para trombén y piano Axel Jorgensen op.21

Romance

for

Trombone and Piano Axel Jorgensen,op. 21
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Anexo B- Partitura Romanza Appassionata de Carl Maria von Weber

Romanze appassionata.
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Anexo C- Cavatine para trombén y piano de Camille Saint-saens
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Anexo D-Morceau Sinfonique de Alexandre Guilmant
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