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Resumen

Titulo: Cuerpo- fotografia: un andlisis estructuralistaa partir de las obras La camara luciday Lo

obvioy lo obtuso de Roland Barthes.

Autor: Andrés Felipe Navarro Fonseca

Palabras claves: Cuerpo, fotografia, denotacion, connotacion, signo, significado, significante,
significacion.

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo esclarecer la relacion cuerpo-fotografia
presente en el pensamiento de Roland Barthes, a partir de las obras La camara IGciday Lo obvio
y lo obtuso. Por consiguiente, estd dividida en tres momentos: (1) Las categorias de cuerpo y

fotografia. (2) Un andlisis estructuralista a la relacion cuerpo-fotografia por medio de la

denotacién y connotacion. (3) El rol del signo y su importanciaen la problematica.

En un primer momento, las categorias de cuerpo y fotografia se valoran mediante aspectos
caracteristicos. En el caso del cuerpo, se exhibe natural y espontdneamente ante el espacio-
temporal, donde esa naturaleza del cuerpo es la encargada de concebir al ser humano, no
obstante, es limitado por unos recursos técnicos cuando esta inmersa ante la cAmara. Por su parte,
la fotografia estd regida por este mismo sistema que la define a su modo, pero con la

potencialidad de dominar al cuerpo de diversas maneras.

En un segundo momento, la relacion cuerpo- fotografia posee dos recursos: denotacion y

connotacion. La denotacion es el significado objetivo, mientras que la connotacién contiene



varios significados. Por ende, la cAmara puede captar al sujeto fotografiado tanto denotable como

connotablemente.

En un tercer momento, el signo es sumamente importante para comprender en detalle la
problematica. De acuerdo con ello, se asocian algunos conceptos propios del signo, tales como:
significado (contenido), significante (expresién) y significacion (contenido- expresion)

entendidos como la base para demostrar la crisis de la fotografiaen un sistemaque la tecnifica.



Abstract

Title : Body- photography: a structuralistanalysis based on the works “Camera Lucida & The

Obvious and Obtuse”

Author : Andres Felipe Navarro Fonseca

Key Words : Body, photography, denotation, connotation, sign, signifie, signifiant,

signification.

One of the goals of this investigation is to try to clarify the relation between body and
photography and it is based on Roland Barthes’s philosophy, especially on his books titled
“Camera Lucida & The Obvious and Obtuse”. Thus, this paper is divided in three parts: the first
one refers to the category of body and photography, the second one presents an structuralist
analysis of the relation body and photography through the concepts of denotation and

connotationand the third one deals with the rol of the sign into this topic.

First of all, the categories of body and photography are valued according to their characteristics.
In the case of the body, it’s exhibited on a natural and spontaneous way where nature is
encharged of thinking it as a human being, but this point of view is limited by technical resources
when it is in front of the camera. In the case of the photograpy, it uses the same system but the

main characteristic is to domain the body.

On the second place comes the relation between body and photograpy that has to resources:
denotation and connotation. While the denotation refers to the objective meaning, the
connotation offers a wide variety of meanings. As a consequence, the camera can capture the

individual from these two points of view.



Finally, the sign is very important to understand this problematic. Some concepts like meaning
(content), significant (expression) and significance (content-expression) are the base to

demonstrate the crisis of the photography in a system that makes it technical.



Introduccion

La filosofia de Roland Barthes, autor condecorado como uno de los grandes criticos del
pasado siglo, es un pilar para comprender variedad de problemas que acaecen en la actualidad.
Desde asuntos culturales hasta linguisticos. Por tanto, el tema de la presente investigaciones una

cuestion global que parte de la evolucidn tecnoldgica, a saber: la camara.

Si bien, el filésofo francés no ahonda en su reflexion sobre el instrumento mencionado,
en sus obras La camara luciday Lo obvioy lo obtuso, si se expone tajantemente una criticaa los
diferentes tipos de medios de comunicacion, en especial, a los medios masivos de informacion.

Entre estos medios se encuentra la fotografia.

Basado en esto, la fotografia es vista en Barthes como algo Unico en el proceso de
representar y producir. Estos rasgos son destacados en el quehacer de la camara,
fundamentalmente, porque reencarna alguna vivencia a partir de la representacion generada al
retractar. Esto conlleva que la retractacion fundamente a la fotografiacomo un mecanismo atil y
revolucionario. De modo que la transmisién de informacion representada, comparado con otros

medios, se masifique su ideal de “veracidad”.

Por tanto, el pensador galo en su texto Lo obvio y lo obtuso interviene en un punto
realmente interesante, la fotografia connotable. La fotografia connotable es en realidad lo
contrario a ese ideal de “veracidad”. Primero, porque la connotacion es interpretativa, segundo,
las tecnologias y los diferentes medios de comunicacién e informacién estdn cada vez mas
industrializados. Por esta razon, la fotografiano es necesariamente un medio fiable, pues la sola
accion de industrializar transgrede lanaturalidad de cualquier cosa, elemento, pieza, objeto o en

el presente caso, el cuerpo humano.
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Desde luego, el cuerpo humano es un recurso importante para la fotografia, ya que al
fotografiar a una persona se podria visualizar su espontaneidad. No obstante, estos rasgos en un
sistema donde el uso técnico prepondera es complicado reflejarse. Puesto que, la
industrializacién se enfoca directamente en el progreso econdmicoy no en la esenciadel recurso,

en otros términos, el cuerpo humano.

Es por esta razén, el objetivo del presente proyecto de investigacion es el analisis
estructuralista de la relacidn cuerpo- fotografia. En aras de demostrar la existencia de recursos
técnicos que destruyen la esencia del cuerpoy la envuelven a convenienciade un sistema que lo

tecnifica.
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1. El cuerpo barthesiano

Para comenzar, el problema que aqui se ahonda tiene como raiz la sistematizacion
subyugada al cuerpo como forma de limitar su autenticidad (analagon) ante los medios. De tal
modo para Roland Barthes, la problemaética implica una cuestion estructuralista, dado que el
cuerpo expresa y actua de modo a lo percibido, principalmente, porque el percibir es un
mecanismo de sentido a partir del proceso de identificacion y relacion, donde el identificar y
relacionar son procedimientos aprehensivos aportados por la sociedad. De ahi, “el codigo del
sistema esté constituido por un sistema de simbolos universales, bien por una retérica de una
época o por una reserva de estereotipos” (Barthes, 1971, p. 14). Asi, el proceso de identificacion

y relacidn es generado por medio de codigos sociales.

A pesar de ello, el cuerpo es auténtico porque su propia naturaleza genera diferentes
impulsos y estimulos a eventualidades o acaecimientos, simplemente su vinculacion

fenomenoldgica con el espacio la establecen libremente con cualquier medio.

Como acotacion a la fenomenologia, especificamente, Jean- Luc Nancy sostiene el
argumento semiotico de cuerpo, puesto que, para el fenomendlogo francés “un cuerpo es el lugar
que abre, que separa, que espacia falo y céfalo: dandoles lugar a hacer acontecimiento (gozar,
sufrir, pensar, nacer, morir, tener relaciones sexuales, estornudar, temblar, llorar, olvidar...)”

(Nancy, 2000, p.18).

La idea de Nancy es manifestar que el cuerpo “es el ser de la existencia” (Nancy, 2000,
p.16).! Principalmente, porque la esencia de lo “real” es percibido por este y es el medio para

vincular- conectar experiencias. De igual manera, las experiencias para Barthes son esenciales,

1 A pesar de la influencia fenomenoldgica de Nancy es un pie de apoyo en la problematica estructuralista de cuerpo.
El cuerpo es un significado en el entorno. El cuerpo es un “somos” que se multiplica y diversifica estructuralmente
por el tiempo.
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dado a la expresion corpdrea, las manifestaciones son la esencia del cuerpo y cada cuerpo actia a
su manera. El poseer una caracteristicatanto internacomo externa es a través de la conducta del

cuerpo'y asi lo expresa:

El caracter ligero, difuso, del malestar o del placer se opone a que el cuerpo se constituyaen lugar
ajeno, alucinado, sede de transgresiones agudas, la jaqueca y el placer sensual, no son mas que
cenestesias, que se encargan de individuar mi propio cuerpo, sin que éste pueda sacar gloria de

algan peligro: mi cuerpo es ligeramente teatral para si mismo. (Barthes, 1977, p. 67).

Nancy, complementa la problematica del cuerpo con lo mencionado. Precisamente, las
expresiones son formas propias del estar presente, el solo manifestarse es significante para el
humano porque son adaptaciones naturales que exhibe el corpus y es latente su preponderancia

con el entorno al estar en una condicion inherente con si mismo.2

Con esto, toda forma de expresion es otorgada por un signo y el signo genera el sentido.
El sentido como principio de lo captado o comprendido. Aunque, este desarrollo es debido a un
proceso linguistico: significado y significante, sus origenes son remontables a principios del
siglo xx, exactamente, en El curso de linguistica general obra del influyente linglista Ferdinand
de Saussure en la cual atribuye estos dos elementos como solucion de lo captado. El categorizar
un objeto a traves de la identificacion de sus propias caracteristicas es el resultado de la unidad
del signo linguistico, esto es, significado (idea) + significante (imagen acustica) = signo

(representacionde la realidad).

El padre de la linguistica, si bien no concibi6 ningln estudio sobre el cuerpo, desarrollo
los conceptos mencionados para identificar el sentido de las cosas. En este caso, las unidades

linglisticas como significado y significante, proporcionan informacion para comprender la
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problematica del cuerpo. De tal suerte que, su influenciaen el pensamiento de Barthes lo dota en
la solucion de enigmas como el presente, tanto las unidades, significado y significante son
complemento importante en el desarrollo de su filosofia. Por lo tanto, el empefiarse en el
pensamiento Saussureano es elemental para seguir abordando de cerca cualquier problematica
conforme al lenguaje, cabe aclarar, la reflexion de Saussure sobre los procedimientos linguisticos

se desarrollaracon el pasar de los capitulos.
1.1 El significadoy significante en el cuerpo barthesiano

El significado y significante son componentes del signo valiosos en la composicién
linguistica. El significado compone un plano de contenido, es decir, es una representacion
psiquica de un objeto o idea. Con esto el pensador francés, Barthes, concebia al significado como
“concepto”, porque la esencia de una cosa no se otorga a partir de una categorizacion sino de la
representacion mental de la cosa, ejemplo, “el significado de la palabra buey no es el animal
buey, sino su imagen psiquica” (Barthes, 1971, p. 45). Entonces, el cuerpo es visualizado de
varias formas dependiendo del receptor, en virtud, que el receptor se encarga de definir el cuerpo

a su manera, como idea, sin dejar de lado el significante.

Por otro lado, el significante es la imagen acUstica del objeto3. Pero este proceso es
gracias al significado, sin el significado el significante no puede efectuar dicho desarrollo porque
es un mediador en el proceso y se caracteriza por aprehender la relacion materia-sustancia,
debido a que “la sustancia del significante es siempre material (sonidos, objetos, imagenes)”
(Barthes, 1971, p.49) A diferencia del significado dado que lo sustancial puede ser inmaterial,

principalmente, porque son representaciones mentales. Por tal razén, la relacion materia-

3 El significante es descrito como la formafisica o material del signo, donde cualquier cosa perceptible puede ser,
desde un gesto, expresion, palabra hablada o unaimagen escrita.
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sustancia conlleva a distinguir el rol del significado y significante, o sea, el significado
representa ideas conforme al contexto cultural en que se encuentra, mientras, el significante

representala formafisicay material.

Cabe considerar, el significante es el encargado de establecer la forma del objeto
analizado, en comparacion del significado que aporta la idea. En el caso del cuerpo, el
significante se encargara de concederle la significacion (signo) en el entorno donde interactua.
Dicho orden, es importante para establecer la relacion significacion- signo, donde su conexion es
proporcionada por el significado. Larazon es sencilla, el significado al ser el plano de contenido
tiene la particularidad de clasificar a manera de representacion. A su vez, la representacion
atraviesa por un proceso en que la significacién aporta la idea o el sentido para posterior definir

su signo, porgue “la representacion es el fruto de un aprendizaje colectivo” (Barthes, p.51, 1971).

Y es precisamente por la accion de colectivizar que la significacion y el signo se
comprenden desde un contexto social, historicoy cultural. Ademas, la influenciadel significante
es evidenciable pero en menor medida comparado con el significado, el argumento es que “el
significante es un mediador (material) del significado” (Barthes, p.51, 1971). Pero bien, la
relacion significado-significante, como vemos, es decisiva en la interpretacion de la percepcion,
que a pesar de sus definicionesy funcionalidades disimiles son un complemento para llegar a la

relaciénsignificacion- signo y consolidar el sentido linguistico de las cosas.

En esta ocasion, el lenguaje corporal es la exaltacion de la existencia ante el contexto en
que se envuelve. Su significacion son los diferentes vinculos sociales, historicos o culturales
evidenciados en la variabilidad de sus comportamientos y es el signo el encargado de la
representacion no fija, pero si evolutiva del cuerpo. Por lo referido, el cuerpo se vincula con su

contexto a partir de expresiones que, a fin de cuentas, son el sentir con el entorno.
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1.2 El cuerpo como forma de expresion

El cuerpo, como bien decia, es la exaltacion de la existencia ante el lugar que lo rodea,
pero las expresiones son las sefiales que componen al sujeto y lo vinculan con el entorno
(sentido). La vinculacion con lo externo es el principal desarrollo fenoménico del cuerpo, los
gestos corporales, el tono al hablar, la manera de vestir, entre otros, son nada menos que una
muestra de la influencia exterior, donde cada individuo visualiza y se encarga de analizar e
interpretar cada rasgo genuino del modelo captado; sin embargo, “ver los cuerpos no es desvelar
un misterio, es ver lo que se le ofrece a la vista, la imagen, la multitud de imagenes que es el
cuerpo” (Nancy, 2000, p.36). En consecuencia, el cuerpo como exhibicion del tiempo, las
cicatrices como hechos de una peripecia, las manchas como sefial de exposiciona los elementos
de la naturaleza y otros acontecimientos, demuestran el sufrimiento que conlleva el individuo.
Pero, es ese sufrimiento por el defecto donde “el cuerpo empieza a existir en la medida en que
siente repugnancia, rechazo, desea sin embargo devorar lo que le asquea y explota este gusto por
lo que le disgusta” (Barthes, 1986, p. 216). Gusto que admite el cuerpo naturalmente en su
interior imperfecto, imperfecciones corporales atribuibles a su caracter del estar ahi, del vivir

cotidianamente, del tiempo.

Por todo esto, el tiempo es la marca que exhibe el cuerpo y los defectos son la respuesta a
ese estar presente. Los defectos contribuyen favorablemente al individuo a emanciparse
corporalmente, a partir del arte. Los gestos, movimientos e interacciones con el exterior logran
ser un medio para un fin, el fin de enviar un mensaje sin necesidad de expresarlo verbalmente.
Por tanto, el simbolismo es la composicion del cuerpo, para reproducirlo masivamente en el
entorno. Las acrobacias, las expresiones verbales, movimientos involuntarios e incluso una

malformacion corpdrea, son uno de tantos mensajes simbdélicos que emana el cuerpo, donde la
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mayoria son acogidos por la captacién del individuo con su espacio-tiempo. El espacio-tiempo
define la vulnerabilidad y exposicion del cuerpo a situaciones de degradacion tantos naturales
como sociales, dificilmente evadibles de la realidad. Debido a que la esencia del espacio-tiempo

ante el corpus son las marcas de su pasado y presente.

1.3 La fotografia desde Barthes

Ahora bien, la fotografia es la técnica que recrea lo percibido, en esencia, porque la
captacion procura pruebas. Pruebas que detallan el momento exacto de un acontecimiento y
logran mortificarse a medida del tiempo. Esta accion de mortificacion es la accién que busca en
un principio la fotografia y es evidente, dicho acaecer, al despertar sentimentalismo en el
espectador, puesto que, “las fotografias promueven la nostalgia activamente” (Sontag, 2006,
p.32). Y logran en gran medida su intencion, “el patetismo”. El patetismo se caracteriza, segun

Susan Sontag, porque:

Algo feo o grotesco puede ser conmovedor porque la atencién del fotégrafo lo ha dignificado.
Algo bello puede ser objeto de sentimientos tristes porque ha envejecido o decaido o0 ya no existe.
Todas las fotografias son memento mori. Hacer una fotografia es participar de la mortalidad,

vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa (Sontag,2006, p.32).

Tal razon le otorga a la fotografia un rasgo caracteristico, a saber: la funcion de revivir y
conmemorar, entendidas como funciones generadoras de afecto en el individuo al captar la
imagen. Tan solo detalles propios del retratado como: la expresion, la forma de vestir del
momento, el espacio, entre otros, logran mover fibras de sensibilidad en el preciso instante
dependiendo de lo captado, unas en menor medida y otras en mayor medida. En menor medida
cuando la imagen carece de patetismo, pero emite algun tipo de afeccion y en mayor medida

cuando la imagen rebosa de sentimentalismo.
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El sentimentalismo, por razones antes expuestas, logra la particularidad de transformar la
imagen en el analogon sublime de la realidad. Principalmente porque tal caracter de perfeccion
del analogon exhibe y otorga una significancia a la imagen antes del sentido comun. Pues, la
imagen es percibida antes de conceder la idea el destinatario, para finalmente, definir lo que
visualiza a medida del atrayente visual. Vale decir, este rasgo es propio de la imagen no
codificada, al ser anal6gico no se instrumentaliza lo fotografiable y es definible meramente por
lo captado, al no poseer codigos se reproduce un mensaje continuo. Continuo porque conserva la
esencia de la imagen y no es necesario un analisis exhaustivo por su naturaleza de mensaje
directo. Lo contrario ocurre con el mensaje codificado que es la interpretacion de lo fotografiado
visto por el destinatarioy concebido por la sociedad, en virtud de estar sujeto dentro del sistema
de simbolos universales conformado por un conjunto de ideas implicitas dificilmente
descifrables en un primer momento. Es por medio de la interpretacion y analisis acercarse a la
verdadera intencionalidad del mensaje codificado que, por regla general, la constituyen

elementos ajenos a la imagen.

Por mencionado motivo, los elementos son incorporaciones imitativas no intrinsecas y en
su mayoriason con fines publicitarios. Dado que el fin fundamental de lo codificable es lograr el

convencimiento publico, como sucede con la fotografia de prensa:

Una fotografia de prensa es un objeto trabajado, escogido, compuesto, elaborado, tratado de
acuerdo con unas normas profesionales, estéticas o ideoldgicas que constituyen otros tantos
factores de connotacion; por otra parte, esa misma fotografia no solamente se percibe, se recibe,
sino que se lee. El pablico que la consume la remite, mas o menos conscientemente, a unareserva

tradicional de signos (Barthes, 1986, p.15).
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Barthes, en la anterior cita, concibe un significado relevante en su obra Lo obvio y lo
obtuso, esto es, el concepto de connotacidn o connotar. La connotacion es el principio funcional
de la interpretacion o de lo codificable en la imagen, porque se impone de manera meticulosa
sobre la fotografia a partir del uso técnico. Asi pues, elementos como el enmarque, postura,
ajuste técnico y acoplamiento de la imagen son los procedimientos decisivos de la connotacion
como base de dominio y manipulacion hacia cualquier objeto de interés. Donde la postura ddcil
de lo connotativo invierte la funcion analdgica de la fotografiaen un medio escaso de veracidad

y trasciende llamativamente ante la captacion externa.
1.4 La fotografia como medio manipulador del cuerpo

A causa de lo expuesto, es perceptible el sentido que otorga la fotografia al cuerpo,
crucialmente, por hacer de este un medio, donde el tecnicismo se incorpora en la imagen
mediante los procedimientos mencionados en el anterior subcapitulo, entre los que se encuentra:
el enmarque, la postura, el ajuste técnicoy el acoplamiento de la imagen“. Estos recursos pueden
tener diferentes interpretacionesdependiendo del uso que le otorguen, en tal caso, el fotdgrafo es

el sentenciador de la imagen ante su entorno.

El fotdgrafo es consciente que al fotografiar automaticamente impulsa el poder de
“deseo” en los espectadores. El deseo es un rasgo notorio en lo fotografiado, esencialmente, por
el principio de exhibicidn, el exhibir trae consigo mismo la supremaciade atraccion, la cual deja
de lado la verdadera esenciade la fotografia, incorporandose en fines de reproduccién técnica. Es

asi como la cdmara se convierte en un arma depredadoraal captar a sus victimasy reducirlasa lo

4 Cada procedimiento ofrece un rasgo propioen laimagen. (1) El enmarque se caracteriza por componer laimagen,
ya que decreta los elementos presentes dentro de esta y establece su relacién con el entorno. (2) La postura son las
expresiones, actitudes o gestos en laimagen. (3) El ajuste técnico se refiere a los diferentes enfoques técnicos y
estéticos que el fotdgrafo establece dentro de la fotografia, desde el uso de programas que embellecen el objeto
captado hastala creacién de un objeto artificial. (4) El acoplamiento, porsu parte, es la conexion visual dentrode la
imagen, donde cada objeto, sujeto o elemento visual es protagonistaal ser fotografiado.
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mas minimo, en este sentido, el fotdgrafo no es solo el artifice en estos casos, también es el
encargado de cifrar fantasias por captacion y crear adiccion en el agente expectante. Cabe
recalcar que estas dos acciones son persuasibles para cualquier tipo de publico, porque son
representadas de manerasimbdlicay mas si se trata de un cuerpo, el solo “fotografiar personas es
violarlas, pues se las ve como jamas se ven a si mismas, se las conoce como nunca pueden
conocerse; transforma a las personas en objetos que pueden ser poseidos simbélicamente”

(Sontag, 2006, p. 31).

Por ello, el fotégrafo es el principal sospechoso de un crimen ante el
fotografiado/fotografiada cuando el entrometerse en lo mas profundo de su ser conlleva a
consecuencias irreparables, puesto que asesina su verdadera esencia y lo altera a modo de
atrayente. Asi, la sola accioén de empufiar el arma/cdmara y presionar el obturador es asumido
como objetivo porque detrds del accionar hay una intencidn, intencién vil. Este rasgo del
fotdgrafo es simil con el modo de vida de un cazador, percibe su proximavictimay con la ayuda
de su instrumento dispara. La posicion, el momento, el angulo, la direcciony la visualizacion del
entorno son procedimientos de captura, que tanto el cazador como el fotdgrafo emplean al

objetivo.®

Tal metafora describe precisamente el recorrido del fotografo en épocas de reproduccidn
técnica, donde la decadencia del aura imposibilita su desarrollo artistico y memorial, coordinados
por el momento. EI momento absorbe la memoria e impide que la imagen sea eterna, destinada

finalmente al olvido.

5 Asi como la camara es unasublimacion delarma, fotografiar a alguien es cometer un asesinato sublimado, un
asesinato blando, digno de unaépoca triste, atemorizada.
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1.5 La reproductibilidad fotografica entorno al pensamiento Barthesiano

En correspondencia con lo mencionado, es notable que el fotdgrafo Barthesiano esta
inmiscuido en un sistema donde la esencia artistica o aura priva su desarrollo. No obstante, esta
privaciony limitacion del fotografo ante la esencia del fotografiar es expuesto con antelacion por
el critico, ensayista y pensador aleman, Walter Benjamin, en su ejemplar La obra de arte en su
época de reproductibilidad técnica (2003), el cual pronostica una época de poderio técnico o

reproduccion técnica en que:

La obra de arte ha sido siempre fundamentalmente susceptible de reproduccion. Lo que habia sido
hecho por seres humanos podia siempre ser re-hecho o imitado por otros seres humanos, Hubo, en
efecto, imitaciones, y las practicaron los mismos discipulos para ejercitarse en el arte, maestros
para propagar sus obras y también terceros con ambiciones de lucro. Comparada con la imitacion,
la reproduccidn técnica de la obra de arte es algo nuevo que se ha impuesto intermitentemente a

lo largo de la historia, con largos intervalos pero con intensidad creciente (p. 39).

Es de agregar que la concepcion de “uso técnico” es aludida en el anterior subcapitulo.
Por tal causa, la fotografia en la reproduccion técnica no es solo como dice la accion,
“reproducir”, sino de igual manera olvidar. El olvidar es obra de la conciencia al mortificar el
“esto ha sido” de laimagen y no inmortalizandola como recuerdo, lo cual conlleva ala imagen a
ser producto de lo momentaneo, porque solo hay captacién del interés que recae en lo
fotografiado méas no de la esencia del fotografiado. Barthes, en palabras propias, describe a este

hecho como un acto de transformacién del individuo fotografiado otorgada por la camara.

Cuando me siento observado por el objetivo, todo cambia: me constituyoen el acto de posar, me

fabrico instantaneamente otro cuerpo, me transformo por adelantado en imagen. Dicha
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transformacion es activa: siento que la fotografia crea mi cuerpo o lo mortifica, seglin su capricho

(Barthes, 1990, pp 40-41).

En efecto, el cuerpo es transformado cuando el fotografo posee al individuo captado a
representacion externa, esto es, la interpretacion del espectador ante lo que “desea” ver. Rasgos
como elegancia, perfeccion, impresion, delicadeza, solemnidad y otras mas, son elementos

simbdlicos que reforman el cuerpo, exhibiéndolaa interés del publico y privandola de su esencia.

Con todo lo anterior, se puede comprender las categorias adentres en los dos objetos de
estudio del presente capitulo: cuerpo y fotografia. De modo que Barthes expone que ambas
categorias estan condicionadas por el uso técnico de la camara y un sistema que priva la
autonomia del individuo fotografiado. Asi, la problemética radica por la reproduccion

desenfrenadade la imagen.
2. Los tres mensajes linguisticos Barthesianos

Gran parte de la filosofia barthesiana esta compuesta por el pensamiento linguistico.
Componentes como la denotacion, la connotacion y el mensaje linglistico son fundamentales
para comprender diversos problemas contemporaneos. De modo que, el significado y el
significante, a pesar de ser conceptos propios Saussureanos®, Barthes ha contribuido
considerablemente en la lectura y anélisis de estos, aun cuando su desarrollo era enigmatico, si se
considera que a mediados del siglo xx, el estudio de elementos linguisticos era muy escaso. Por
tanto, el pensamiento distintivo que enmarca Barthes en la lingiistica es esencial para entender

diversos dilemas de nuestra época, en este caso, la relacion cuerpo- fotografia. Si bien en el

6 El significadoy el significante Saussereano son conceptos lingiisticos. El significado es la representacion mental
del objeto, mientras el significante es la representacidn aculstica. Saussure acufia a estos conceptos como
fundamentales en su pensamiento, dado que son principios originarios de la lingiistica. Curso de lingiistica
general. PP.91- 105
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anterior capitulo se exhibe la vulnerabilidad del cuerpo ante el instrumento encargado de
capturarlo: la camara y su reproduccion, la problematica entre cuerpo y fotografia no es
comprensible sin los componentes linglisticos. Por tal argumento expuesto es imprescindible
aclarar los tres mensajes linguisticos esenciales en el pensamiento del filésofo francés para

comprender puntualmente el presente problema.
2.1 Lo denotativo en la fotografia

En el &rea de los medios de comunicacion es trascendente apostar por recursos donde la
emision de informacion sea totalmente transparente’. Esta accién es demostrable a través de un
componente linguistico primordial, pero, a simple vista resulta inapreciable, a saber, la
denotacién. Desde luego, la denotacidn es un recurso diminuto perceptiblemente con la funcion
de acercarse a lo veraz, esto implica que la sola accién de denotar conlleva objetividad en el
medio apuntado, pero, ¢cudl es la razon por la que este componente linglistico implica
veracidad? La explicacion es por su tradicion de autenticidad, lo auténtico difunde genuinidad en
lo contenido y al tiempo inocencia. Tanto la genuinidad e inocencia son virtudes propias de la
denotacidn al proporcionar contenido puro; pero, pueden revelar cierto tipo de perniciosidad por

cuanto se puede alterar el proceso en el cuerpo capturado por la imagen.

Esto acarrea arriesgar que la informacion emitida por cualquier medio, sea escrita,
audiovisual u oral esté alterada, sin embargo, es un componente fiable que expresa claridad. El
hecho de ser un distintivo® con rasgos naturales incluye una figura organica que promueve su
construccién encaminada a la realidad como motivo de su tradicion objetivay desinteresada por

aspectos ambivalentes.

" El aspecto denotativo que caracteriza su autenticidad es la imagen que no posee procedimientos técnicos comoel
trucaje, pose, objetivacion, fotogenia, esteticismo y sintaxis. Conceptos propios de la connotacion.
8 Lo denotativo es, en esencia, organico.
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Asi pues, en la imagen se integran estos aspectos cuando su contenido es analdgico a lo
real, principalmente, al usar de manera correcta el instrumento incorporando principios que se
encaminan a lo veraz. Por supuesto, Barthes refuerza este argumento con el analisis del mensaje

descodificado o sin codigo.

El mensaje sin cddigo prevalece entre un estatuto exclusivo de la imagen, al ser un
elemento claro y directo no es necesario realizar una interpretacion minuciosa de lo captado, ni
mucho menos simplificar o resaltar algin aspecto propio de su entorno, en virtud de su

autenticidad. Con esto:

Para pasar de lo real a su fotografia, no hace ninguna falta segmentar lo real en unidades y
constituir estas unidades en signos sustancialmente diferentes al objeto que permiten leer: entre el
objeto y su imagen no es en absoluto necesario disponer de un “relevo”, es decir, de un codigo.
Claro que la imagen no es real, pero, al menos, es el analogon perfecto de la realidad, y
precisamente esta perfeccion analdgica es lo que define la fotografia delante del sentido comun

(Barthes, 1986, p.13).

En concordancia con la cita, es preciso mencionar el rol del mensaje no codificado, del
cual, la claridad linglisticaen que esta inmersa confirma de buena manera su vinculacion con lo
externo. El hecho de comprender una imagen sin el uso textual es un buen detonante porque no
depende de otro medio y se consolida la relacion imagen-publico, donde el publico es consciente

del mensaje expresado por la fotografia.

En cambio, en la fotografia de prensa sucede lo contrario. Pero, ;en qué aspecto se
atribuye a estas dos como diferentes? El aspecto es simple: una expresa su estado natural ante la
imagen por su cualidad artistica y la otra requiere de informacion por su finalidad, dado que

recurre del mensaje no codificado y del mensaje codificado. Por esto:
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La fotografia de prensa es un mensaje. Una fuente emisora, un canal de transmision y un medio
receptor constituyente el conjunto de su mensaje. La fuente emisora es el grupo de técnicos que
forman la redaccion del periddico. Y el canal de transmision, el propio periddico o, para hablar
con mas precisién, un complejo de mensajes concurrentes que tienen a la fotografia como centro,

pero cuyo entorno esta constituido por el texto (Barthes, 1986, p. 11).

A su vez, la prensa se expone a tergiversaciones por contener suficiente informacion que
la colman de interpretaciones, en este sentido, la imagen de prensa es denotada cuando su
estructura no la componen el maximo de procedimientos posibles y se comporta como

codificable al remitir informacion que no es propia de la imagen.

Sin duda, una fotografia es denotada cuando se muestra tal como es y entre menos
informacion contenga, de ahi que, lo cuantiosoy sofisticado maniobran la fotografia conllevando
una peripecia en el medio. Pero, precisamente, puede ser lo contrario asi carezca de
procedimientos, de modo que no solo ocurre en la imagen de prensa. Basta con exponer un
ejemplo de Barthes (1986) para discernir correctamente este caso en particular, segun se recupera
en las siguientes lineas: “Tomemos un anuncio de Panzani: paquetes de pasta, una lata, una
bolsita, tomates, cebollas, pimientosy un champifion que parecen salir de una red entreabierta. El
colorido es a base de amarillos y verdes sobre fondo rojo” (p.30). A pesar que el ejemplo nos
otorga una idea del anuncio, en primer momento, es claro que rebosa de procedimientos. La sola
ubicacion de los ingredientes en la red compone una intencién estética al mismo tiempo
interpretativa. En segundo momento, el colorido alude a una bandera por la combinacion tricolor
y, en tercer momento, el nombre de la marca Panzani exhibe su origen italiano. Por consiguiente,

se tratade una imagen publicitaria mercantil y codificable.
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2.2 Lo connotativo en la fotografia

De este modo, Panzani simboliza fuertemente la imagen connotativa. Su influencia
estéticaes mas que evidenciable, basicamente, esta contenida por un conjunto de procedimientos
fotograficos (pose, objetos, trucaje, esteticismo, fotogenia y sintaxis). Esto significa que los
procedimientos alteran la realidad de lo captado y se acrecienta cada vez por la eficacia de su
produccion. Asimismo, el tecnicismo es preponderante en el quehacer del fotografo que codifica
y “permite que el fotografo escamotee la preparacion a que somete a la escena que piensa captar”
(Barthes, 1986, p. 17). Con escamotear, Barthes, se refiere a ocultar la esencia de la fotografia al
irrumpir con la exaltacion usada como medio artistico del cuerpo captado para posteriormente

codificar tanto su ser como su entorno.

En razon con lo analizado, para escamotear una fotografia es necesario incorporar ciertos
procedimientos. Por ende, es conveniente explicarlos cada uno: (1) trucaje, (2) pose, (3) objetos,

(4) fotogenia, (5) esteticismoy (6) sintaxis.

(1) Trucaje: en el trucaje persiste un componente de enmascaramiento. En concordancia con
Barthes (1986), la imagen, en ciertos escenarios, se llega a presentar como puramente denotable
(p.17). De modo que el fotografo codificador es consciente del fendmeno causado por una
imagen latente de mensajes con cédigos. Sin embargo, este fenémeno establece al fotdgrafo un
escenario donde el “trucaje” es el elemento de uso primordial, pero con la intencion de presentar
al objeto captado en su forma mas pura y “autentica”. La pose, el color, el espacio, la estética de
retrato y el cuerpo inmerso se adhieren para dar cabida al ocultamiento connotado de la

fotografia.
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(2) Pose: en la pose se mimetiza cualquier accion. Su funcidn decisivaes representar rasgos que
exhiban pretensién y, seqguidamente, impacto ddcil en el publico. La manera en que el fotdgrafo
desenvuelve al individuo captado ante la camara es con aras de conveniencia y a su vez
intensifica cualidades en beneficio de lo que se quiere ver. Manifestaciones simbolicas como
gesticulaciones emocionales, ilusiones dpticas en el cuerpo del individuo y un entorno
descomunal son un ejemplo claro de ello, “lo que, en realidad, es una doble estructuradenotada-

connotada” (Barthes, 1986, p.18).

(3) Objetos: los objetos ostentan la particularidad de relacion con el entorno, es decir, que “los
objetos son inductores habituales de asociaciones de ideas” (Barthes, 1986, p.18). Por dicho
motivo, el fotégrafo posee el poder de configurar al individuo captado conforme al interés de lo
que se quiere ver. Como consecuencia, la prioridad de este procedimiento es la preponderancia
del entorno porque son los objetos de la imagen las encargadas de exhibir el contexto del

individuo y no propiamente el cuerpo fotografiado.

(4) Fotogenia: la fotogenia es el proceso mas connotable de la imagen junto al esteticismo. La
causa es el enfoque bello e iluminativo concebido por el fotografo al rostro, cuerpo u objeto
captado. Es asi que “el mensaje connotado esta en la mismaimagen embellecida, por las técnicas
de iluminacion, impresion y reproduccion” (Barthes, 1971, p.19). Su relacion esteticista la

favorece de intensidad atrayente porque su difusién es sumamente aceleraday divulgable.

(5) Esteticismo: el esteticismo es tan atractivo como si se tratase de algo pictorico. Barthes
(1986) destaca a este procedimiento como la fotografia en pintura, dado a su composicion o
sustancia visual (p.20). Asi pues, la intencionalidad del esteticismo es presentarse sutil y
perfectamente ante los medios como una obra de arte, dado que el embellecimientoladictamina

el fotografo con sus madicos usos de encuadre y filtros 6pticos.
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(6) Sintaxis: la sintaxises el elemento linglistico que complementa en absoluto los procesos de
laimagen. Para ello, el fotdgrafo secuencialos debidos procedimientos de manera ordenada: (1)
trucaje, (2) pose, (3) objetos, (4) fotogenia y (5) esteticismo. Correspondientemente la sintaxis

concede el visto definitivo de una imagen codificable.®

Por ello, estos procedimientos forjan la verdadera crisis de la imagen. La manera en que
la connotacion se desenvuelve con el pablico es esencial para comprender la sistematizacion de

lo codificable. Un problema que Barthes considera cultural, especialmente, porque:

El codigo de la connotacién no es, verosimilmente, ni “natural” ni “artificial”, sino histdrico, o, si
asi lo preferimos: “cultural”; sus signos son gestos, actitudes, expresiones, colores o efectos
dotados de ciertos sentidos en virtud de los usos de unadeterminada sociedad: la relacion entre el
significante y el significado, es decir, la significacion propiamente dicha, sigue siendo, si no

inmotivada, al menos histérica por entero (Barthes, 1986, p. 23).

Esta problematica es clave para comprender de cerca la sistematizacion simbdlica de la
imagen, desaprendiéndose de su forma artistica, al crear las nuevas formas de apropio
fotografico que son tecnificadas con el pasar del tiempo por un régimen de signos que acapara la
concepcion humana y distorsiona la naturaleza de lo visible; adicionalmente, la incorporacion
textual es otro procedimiento influyente basado en el enmascaramiento perceptivo de la
fotografia. De tal modo que el desenvolvimiento literal del texto ante la imagen discierne

directamente con el publico.

9 Estos procedimientos son elementos connotativos porque imponen un segundo sentido en la imagen y son
productos de un lenguaje técnico.
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En este orden de lineamientos, el proposito de la imagen connotada es imponer unas

condiciones técnicas a conveniencia de lo que esta en boga'®.
2.3 El mensaje linguisticoen la fotografia

El mensaje linglistico posee un rasgo particular, esto es, duplicacion de mensaje. La
duplicacion de mensaje es una herramienta fundamental del fotografiar, donde su intencionalidad
es, en este caso, apoderarse de la imagen. El apoderamiento de la fotografia es dado a la
preponderancia de denotacién y connotacién en su objetivo, a pesar que se presenta como un
mensaje con propiedades Unicas. Para ello, el mensaje linguistico hace uso de una doble
funcionalidad con pretensiones en la imagen: anclaje y relevo. La funcionalidad del anclaje es
denotativa, su principal propdsito estda inmersa en la imagen informativa como la fotografia
publicitaria y de prensa; asi pues, sus propiedades son en correspondencia a la aclaracion de la
imagen. Por su parte, el relevo es visiblemente en ilustraciones como cdmics o revistas de dicha
categoria dado a su relacion texto- imagen. De ahi que el anclaje y el relevo son elementos

fortalecidos por lo textual e ilustrado, primordialmente, porque:

La palabra y la imagen estdn en relacion complementaria; de manera que las palabras son
fragmentos de un sintagmamas general, con la misma categoria que las iméagenes, y la unidad del
mensaje tiene lugar a un nivel superior: el de la historia, la anécdota, la diégesis (Barthes, 1986, p.

37).

Con esto, Barthes plantea la manera en que el texto es complementario con la imagen,
donde los elementos: anclaje y relevo estan bajo unos pardmetros lingiisticos constituidospor la

denotaciéon y connotacion. Anclaje (denotativo) y relevo (connotativo). Estos elementos

101 as imagenes plasmadas en algunatractivo turistico, son el claro ejemplo del atrayente que el publico actual
quiere visualizar, que porrazon de los medios de comunicacion y sociales difunden el lugar.
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constituyen lo iconico de la imagen, a pesar que contengan rasgos denotables no son

completamente puros, esto conllevaa que el mensaje linglistico sea un componente codificado.

En consecuencia, estos elementos del mensaje linglistico efectian una labor manipulable
en el receptor o el publico. La intencién primordial del fotégrafo que empleael anclaje y relevo
es con fines productivos; por esta razon, la problematica de este capitulo es en concreto la
sistematizacién simbolica de cada medio comunicativo. Como es el caso, la fotografiaes alterada
por estos mensajes que al final son recursos del signo (sentido). En virtud de ello, el signo
(sentido) es el sistemade recursos que facilita el desarrollo de la produccion mediatica e impera
psiquicamente en el sujeto, bajo el mando de un agente encargado de tal produccion, en este caso

particular se tratariade la cAmara.

La cAmara como agente técnico del objeto fotografiado, tendria por funcion apoderarse de
la naturaleza del cuerpo y potenciar su significanciaa convenienciade las masas, en razén a que
laimagen carece de sentido y el individuo desconoce profundamente su identidad plasmada en el
aludido instrumento. Es asi que Barthes (1986) determina al sujeto moderno como insensible y
apatico cuando le proyectan una imagen (p. 23). Esa transgresion del individuo hacia la
proyeccion fotografica es la clara ejemplificacion de la limitada lectura y analisis del sujeto
masificado a consecuencia de la camara, a condicion del signo que se encarga de amoldarlo.

Especialmente, porgue el signo es una entidad arbitrariay esta regido bajo parametros sociales.

En ese marco, el signo es el interrogante que prosigue con la problematica, por o que es

de suma importanciaaclarar su desenvolvimiento.
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3. El signo barthesiano

Si bien el signo en Barthes es explicado en el primer capitulo, es este el apartado idoneo
para aclarar profundamente la problematica del presente texto, a saber; la relacion cuerpo-
fotografia, bajo la condicion de dos contenidos linguisticos que son: el significado y el
significante. Por tal juicio, el signo es incomprensible sin estos contenidos. ElI argumento es
sencillo, tanto el plano de expresion (significante) y el plano de contenido (significado) son
maximas ante el sentido. La templanza de estos componentes se debe al dominio en el objeto,
prueba clara es la siguiente: “(en el cédigo de circulacion, por ejemplo, el color de un semaforo

es una orden de circulacion)” (Barthes, 1971, p. 43).

Indiscutiblemente, esta prueba demuestra el agenciamiento del significante y el
significado en cualquier objeto. Por ejemplo, el seméforo es comprensible por su funcion
otorgada por los colores: verde, amarillo y rojo. El verde representa movimiento, el amarillo
prevencion y el rojo detencion del movimiento. Tan solo estos caracteres del seméaforo estan
sujetos bajo un rasgo, “la sustancia”. La sustancia entendida semiolégicamente como el

contenido y significado del objeto, en este caso, los colores del semaforo.

Empero, este objeto no solo se compone por sustancia, adicionalmente, “la forma” es otro
rasgo que lo erige. De esta manera, la idea mas asertival! de seméaforo es su representacion

acustica, en otras palabras, orden o méxima de circulacién. Esta objecion es fundamental para

11 Es de afiadir que con asertivo me refiero al patrdn social mayormente conocido de seméforo.
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comprender la problematica de sentido en Barthes, donde la relacién forma/sustancia es

axiomaticaen el sujeto masificado porque es el anticipo!? que recoge del objeto.

De ahi que el individuo interviene a razén de lo contemplado. Dicha contemplaciénno es
mas ni menos que sentido comdn, puesto que la forma/sustancia es la encargada de conceder la
significancia del momento a este. Por consiguiente, la forma/sustancia dentro del contexto
cultural en que estd sumergido (el sujeto) lo transforman irreflexivamente a dominio del sistema
semioldgico que, en general, es el encargado de la sistematizacién del propio lenguaje. En vista

que el lenguaje influye considerablemente en el objeto captado. 3

Es por esto que, en la imagen, el cuerpo es expuesto ante el individuo de multiples
maneras. En primer lugar, la sistematizacion semioldgica se encarga de codificarlo y
mercantilizarlo a su manera. Segundo, estos dos factores (codificacion y mercantilizacion)
implican idealizacion al captar lo plasmado, debido a la condicion de atrayente. Esta condicion
es proporcionada por elementos persuasibles de la imagen (la tonalidad, ubicacién, objetos
secundarios, esteticismo, etc.). En consecuencia, la funcién de los elementos persuasibles es fijar
sus rasgos o caracteres en el cuerpo fotografiado (filtros y efectos fotogréaficos), lo cual conduce

a laidiotizacion precisamente del publico masificado.

Aun asi, estos elementos no son suficientes para determinar la causa atractiva* de la

imagen. Baudrillard en su obra El sistema de los objetos propone que:

Las connotaciones formales y técnicas se afiaden a la incoherencia funcional, es todo el sistema

de las necesidades (socializadas o inconscientes, culturales o practicas), todo un sistema vivido

12 Primera impresién haciaunacosa.

13 Lo que representa la camarano necesariamente es arte, su composicion forma/sustancia es atribuible al contexto
social en el que esta presente, dominado por un sistema de signos.

14| a causa atractiva para Barthes es el factor de dominanciaen un objeto. En el caso de la fotografia, larazones la
incorporacion de elementos como filtros y efectos especiales.
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inesencial, el que refluye sobre el orden técnico esencial y compromete el status objetivo del

objeto (Baudrillard, 1968, p.7).

Con esta cita se precisa que los componentes persuasibles de la imagen no son suficientes
para aclarar la presente problematica. El problemaradica en el sistemade necesidades simbolicas
(connotaciones formarles y técnicas), donde estas connotaciones poseen un rasgo particulary es
otorgar una apariencia superficial en el objeto captado, en atencion a lo cual, la superficialidad
estética es prioridad en un sistema que prepondera el valor de cambio y no de uso; por tanto,
Baudrillard y Barthes puntualizan que dicha consecuencia esta sujeta bajo dos planos: plano de
expresion y plano de contenido. Estos planos, como decia con antelacion, son el resultado de los
dos contenidos linguisticos que componen el signo: significadoy significante, de manera que es

conveniente esclarecerlos.

3.1 Planos linguisticos

En correlacion con el signo barthesiano, los planos linguisticos'® son rasgos que
proporcionan sentido a objetos socialmente establecidos. Para esto, los planos se distinguen por
poseer funciones propias como: el contenido (sentido material) y la expresion (sentido aclstico);

pero, la importanciaderiva de ser medios sistematicos que conciernen la mente de los individuos.

Ahora bien, en el caso del plano de contenido su funcion es representar psiquicamente el
objeto, esto es, el reflejo mental que utiliza el individuo para decretar lo establecido y
subordinarlo perceptivamente. Por ejemplo, Barthes, en su texto Elementos de semiologia, se

inspiraen el linglistadanés Hjelmslev para implementar tal argumento, el cual “descompone un

151 os planos linguisticos se componen por el contenido y expresion, conceptos directos del significado y
significante.
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monema como «yegua» en dos unidades de sentido mas pequefias: «caballo» + «hembra»,
unidades que pueden conmutarse y servir, por tanto, para construir nuevos monemas («cerdo» +

«hembra» = «cerda», «jabali» + «cria» = «jabato») (Barthes, 1971, p. 46).

Sin atisbo de duda, este ejemplo aclarala postura del individuo ante el objeto o elemento
establecido y sus mdltiples formas de percibirlo. El cuerpo, por tal causa, se enlaza
interpretativamenteante el individuo, del cual crea propiedadesy atributos que destacan de este.
Una clara ejemplificacion de lo mencionado son las fotografias eroticas. En primer lugar, la
exhibicion de un cuerpo semidesnudo o desnudo no solo es contemplativo; también, por obra
social y cultural®®, se generan sentimientos inapropiados hacia este. En segundo lugar, el cuerpo
es presentado como objeto de cambio por parte del tecnicismo que, al captar la atencion del
individuo, desemboca en deseo y pretension. En tercer lugar, el cuerpo es atrayente ante su
exposicion en una sociedad masificada,'’donde el plano de contenido es el responsable de

representar la idea del cuerpo humano contemporaneo.

Ademas, este acaecimiento no es solo resultado del plano de contenido, el plano de
expresion manifiesta la materialidad o corporeidad del signo, fundamentalmente, porque se
exterioriza de manera autentica a pesar del eminente dominio de la sistematizacion. Tan solo la
representaciony transmisién del significado por medio del lenguaje demuestranque el plano de
expresion es la forma pura del elemento u objeto en mente del individuo. Basta con mostrar la
palabra “fotografia”, para notar que el plano de expresion es lo representado por la aludida

palabra, exposicion y muestra del “estar ahi”, ese “estar ahi” del “ser” capturado por un

16 por obra social y cultural hago referencia a la interpretacion acerca de la percepcion de un cuerpo desnudo, no
obstante, esta consideracidn no es general sino precisamente en una sociedad educada bajo pardmetros donde el
cuerpo es sexualizado.

17 Es un producto comercial porque el cuerpo en un sistema de objetos no importa su valor original sinosu valor de
cambio. (Baudrillard, 1968, p.p 7-8).
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instrumento, la cAmara. Pero, su naturaleza es deslucida por el plano de contenido que anula el

desarrollo puro de la fotografia. Para finalmente, tener lugar la significacion.

3.2 Significacion

Por su parte, la significacion posee la cualidad de incorporar estos dos planos que
exhiben cada uno el significado (plano de contenido) y el significante (plano de expresion). Su
principal condicidn es ser el recurso linglistico del signo con mayor trascendencia, dado que el
signo no es determinante al momento de categorizar lo percibido, porque depende de un contexto
social, cultural e histérico para desplegarse. Este caracter es, claramente, otorgado por la
significacion al vincular el espacio con el individuo. En el cual, la época, el lugar y el

movimiento disponen de sentido al signo.

En efecto, “la significacion puede concebirse como un proceso. Se trata del acto que une
el significante y el significado” (Barthes, 1971, p. 49). Acto valioso para comprender la
problematica de cuerpo- fotografia, en vista que, este proceso es la respuesta del porqué el
cuerpo es incomprendido y alterado por la camara. La camara en este punto es el instrumento
dominante de lo captable, logrando que el cuerpo sea un objeto mas y no exhiba
espontdneamente lo que es. Asi, el cuerpo humano en su nivel de denotacién es el ente

aglutinado por érganos que logra el movimientoy manifestacion ante la existencia.

Por otro lado, en su nivel de connotacion, el cuerpo humano logra evocar sentimientos de
vivencia, admiracion, asco, repulsion, raciocinio; también, es visto, como un objeto de deseo
sexual o mercancia. Lo que implica que la significacidn se acentle mediante convicciones y

valores compartidas por una determinada comunidad.
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En sintesis, el significado y significante son material de un sistema de signos que
masifica cualquier objeto a identificar. A lo cual, la significaciones el resultado de tal unién que
transgrede tanto el cuerpo humano como la fotografia en una sociedad sumida por la

superficialidad.
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4. A modo de conclusién

Como se ha evidenciado, la relacion cuerpo-fotografia, yace en la sistematizacion del
signo, pues el signo es el encargado de proveer informacion a cualquier elemento u objeto que
encuentre en camino. De ahi que, el cuerpo sea perpetrado simbdlicamente por lacdmara y, a su

vez, tergiversado por las masas.

En este orden, es importante traer a colacion la pregunta de investigacién del presente
proyecto: ¢Qué repercusion filosofica sostiene la relacion cuerpo-fotografia a partir de las
categorias denotacion y connotacién? Si bien, no hay respuesta determinada ante la mencionada
problematica de cuerpo-fotografia, es evidente los diferentes enigmas que se han descifradoen el
desarrollo de la investigacion y la repercusion del lenguaje. Por tanto, el establecimiento de las
categorias que subyacen del cuerpoy la fotografiason un avance filosoficoy epistemolégico en
el conocimiento. Pues, comprender de cerca estos dos conceptos es sumamente amplio y

complejo, pero, en el presente caso, desde el estructuralismo es explorable.

En concentro, el estructuralismo especificamente de Roland Barthes, exhibe las

mencionadas categorias con base al desquebrajamiento del sujeto.

Por ello, las obras, La camara luciday Lo obvio y lo obtuso, el individuo cada vez més es
desquebrajado por las tendencias culturales y la ausencia identitaria. Este desquebrajamiento
convierteal individuoen masay es exhibido ante un sistemaque no advierte de sus intenciones.
Sin embargo, estas intenciones por mas etéreas que sean son descifrables para el autor francés.
Puesto que la ventaja de llevar a cabo un andlisis estructural ante un problema es, propiamente,

partir desde el lenguaje.
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El lenguaje, en suma, no es solo un recurso comunicativo, sino que profundiza mas alla
de lo percibido. Donde su enfoque esta adentre en los sistemas de signos y cadigos culturales.
Por ese motivo, recursos dentro del lenguaje como la denotacién y connotacion son un
fundamento de descifre en un sistema palpado de mentiras y tergiversaciones. Vale con
ejemplificar, en palabras propias, las redes sociales. Aun cuando, las redes sociales permiten el
contacto y la visibilidad informativa, esa informacion se presta para masificar al publico que
obedece patrones de deseo. Como el percibir un sitio “paradisiaco” en redes sociales. En efecto,
la masificacion del lugar es realmente un problema de identidad, porque al ser tan difundido es

identificado por su rasgo de “bonito lugar” y no por algo que pueda ofrecer.

Por tal argumento, las obras de Barthes La camara Ilcida y Lo obvio y lo obtuso son
textos con una impecable profundizacién y analisis ante la presente época. Del cual, la sola
accion de pronosticar un evento como la dominacion de los diferentes medios, hacen de la
relacion cuerpo-fotografia un verdadero problema que deberia seguirse analizando, no solo desde

el punto estructural sino de otras perspectivas.
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