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Resumen

Titulo: Metamorfosis del Duelo!*

Autor: Melissa Diaz Gémez>**

Palabras Clave: Duelo, espiritualidad, Lepiddpteros, Metamorfosis, Organico, Site
Construction.

Descripcion: El presente proyecto de investigacion-creacion se inscribe en el campo expandido
de las artes plasticas, proponiendo el desarrollo de una intervencion artistica bajo el concepto de
site construction (construccion de emplazamiento) titulada Metamorfosis del Duelo. La
investigacion surge de un impulso intimo tras la pérdida materna, configurando un canal de
conexion con lo ausente a través de la sensibilidad expandida. El objetivo general se centr6 en
desarrollar una intervencion mediante elementos organicos que, a partir de la observacion de los
lepiddpteros, integra nociones de duelo, espiritualidad y transformacion. Adoptando un enfoque
metodoldgico cualitativo y fenomenoldgico, el proceso creativo se dividid en cuatro fases: la
exploracion tedrica y reflexion ética frente a la instrumentalizacion de seres vivos en el arte
contemporaneo; la observacion de dindmicas bioldgicas en el Mariposario Mauricio Babilonia;
disefio e implementacion de un dispositivo arquitectonico en forma de arco, y la experimentacion
con la integracion de materiales organicos. Los resultados demuestran la viabilidad de la creacion
con elementos bioldgicos desde una practica no invasiva, consolidando un ecosistema transitable.
Se concluye que la intervencion traslado el duelo hacia una dimension colectiva, resignificando la

pérdida como un transito vivo de transformacion dentro del paisaje.

L Trabajo de Grado
ok Programa de Artes Plasticas. Director: Alakxter Oyola. Magister en semidtica
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Abstract

Title: Metamorphosis of Grief >*
Author: Melissa Diaz Gémez **

Key Words: Grief, Spirituality, Lepidoptera, Metamorphosis, Organic, Site construction.

Description: This research-creation project is situated within the expanded field of plastic arts,
proposing the development of an artistic intervention under the concept of site construction, titled
Metamorphosis of grief. The research emerged from an intimate impulse following maternal loss,
configuring a channel of connection with absence through expanded sensitivity. The main
objective is focused on developing an intervention through organic elements that, based on the
observation of lepidoptera, integrate notions of grief, spirituality, and transformation. Adopting a
qualitative and phenomenological methodological approach, the creative process was divided into
four stages: the theoretical exploration and ethical reflection on the instrumentalization of living
beings in contemporary art; observation of biological dynamics at the Mauricio Babilonia Butterfly
House; design and implementation of an arch-shaped architectural device; and experimentation
with the integration of organic materials. The results demonstrate the viability of artistic creation
with biological elements through a non-invasive practice, consolidating a traversable ecosystem.
It is concluded that the intervention transformed grief into a collective dimension, resignifying loss

as a living process of transformation within the landscape.

3x Degree Work
** Fine Arts Program. Director: Alakxter Oyola, Master of Arts in Semiotics.
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Introduccion

El duelo constituye una de las experiencias existenciales mas complejas y universales del
ser humano, impactando de forma simultidnea otras capas del individuo, bioldgica, psicologica,
social y espiritual. En las manifestaciones artisticas contemporaneas, la pérdida y la memoria han
sido abordadas predominantemente desde estrategias estéticas que representan la ausencia material
o la huella a través de la fragilidad o la acumulacién objetual. Sin embargo, las dimensiones
espirituales del transito del dolor y su correspondencia directa con los ciclos biologicos
permanecen como un territorio poco explorado.

Frente a aproximaciones que reducen lo vivo a un objeto de contemplacidn estatica, esta
propuesta se fundamenta en la reciprocidad, el respeto por los ciclos vitales y la co-creacion con
la naturaleza.

El nucleo conceptual y motor de esta investigacion-creacion tiene que ver con vivencias
personales luego de la pérdida materna, lo cual motivd una indagacién sensible en torno a
manifestaciones de lepidopteros en espacios cotidianos, interpretadas mas alla de un enfoque
cientifico, como simbolos poéticos de acompafiamiento y continuidad. A partir de sucesos intimos,
se plantea la siguiente pregunta de investigacion: ;Coémo desarrollar una intervencion artistica
mediante el concepto de site construction con elementos organicos que, a partir de la observacion
del comportamiento de las mariposas, articule la relacion entre duelo, espiritualidad y procesos de
transformacion? Para dar respuesta a esta interrogante, el objetivo general se orient6 al desarrollo
de una intervencion enmarcada en la nocion de site construction de Rosalind Krauss, utilizando la
materialidad botanica y el comportamiento autonomo de las mariposas como un dispositivo

relacional donde convergen el paisaje, la memoria y la percepcion contemplativa.
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El presente documento se estructura en cinco capitulos que detallan el recorrido tedrico,
metodologico y practico de la investigacion. El capitulo I expone el planteamiento del problema,
la problematizacion ética de las practicas y la delimitacion de los objetivos. El capitulo II despliega
el marco conceptual, cruzando las bases psicologicas y etologicas del duelo, abordando la estética
organica y la colaboracion con la naturaleza, seguido de la metodologia. En el capitulo III se
describe las fases del proceso creativo: desde la observacion en el Mariposario Mauricio Babilonia
y la construccion técnica del arco de PVC de 3 pulgadas, hasta bitdcora de experimentacion con
fertilizacion organica y bloques cromaticos. Finalmente, se presentan los resultados empiricos del
enraizamiento de la obra en el territorio y las conclusiones estéticas, éticas y fenomenologicas que

consolidan la intervencion.
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Capitulo I: Problema de creacion de Metamorfosis del Duelo

En las siguientes lineas se despliega un recorrido por las ideas que sostienen la creacion de
Metamorfosis del duelo, entendida no como un cierre, sino como un transito vivo de
transformacion. Este devenir emerge desde la contemplacion de la pérdida y su capacidad de mutar
en nuevas formas de existencia, donde el dolor se convierte en materia fértil para la creacion. De
esta manera, se propone una exploracion que entrelaza lo emocional, simbolico y natural,

permitiendo comprender el duelo como un ciclo en constante cambio.

1.1 Planteamiento del problema

En las practicas artisticas contemporaneas, la experiencia del duelo ha sido abordada desde
diversas estrategias estéticas que buscan representar la ausencia, la memoria y la huella de quienes
ya no estan. Artistas como Beatriz Gonzélez y Doris Salcedo han explorado la pérdida a través de
recursos como la desaparicion, la fragilidad de los materiales y la acumulacion de los mismos. No
obstante, estas aproximaciones se centran en la esfera emocional o politica, dejando menos

explorada su dimension espiritual y su relacién con procesos naturales de evolucion.

En esta misma linea, el artista Damien Hirst ha empleado la mariposa como metéafora de
transformacion, delicadeza y umbral entre la vida y la muerte. Sin embargo, el uso de organismos
disecados o muertos en sus obras introduce una tension ética, al reducir lo vivo como objeto de
contemplacion estética. Esta condicion resulta problematica cuando se busca abordar el duelo
como un suceso dindmico y vital, evidenciando una contradiccion entre el concepto de

transformacion y materialidad inerte que lo representa.

En este sentido, se evidencia un area de exploracion en el arte contemporaneo respecto a

la creacion de obras que integren materia orgénica y conceptos bioldgicos para abordar la
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dimension espiritual del duelo desde una perspectiva poética y sensorial. Por esta razon, se toma
como punto de referencia para la obra, el concepto de campo expandido de Rosalind Krauss, la
practica artistica contemporanea de site construction o construccion de emplazamiento, permite

que se conciba como una obra en el que se articula el paisaje, la materialidad y la experiencia.

Las ciencias humanas, conciben el duelo como un proceso multidimensional que integra
aspectos biologicos, emocionales, sociales y espirituales. Autores como Elisabeth Kiibler-Ross o
José Carlos Bermejo subrayan que la experiencia espiritual es frecuentemente omitida en los
enfoques tradicionales, a pesar de constituir un componente esencial en la forma en que cada
individuo procesa una pérdida. En este contexto, el duelo entendido como una experiencia personal

y universal suele permanecer en la zona de lo intimo o lo privado.

A partir de una perspectiva personal, la pérdida materna genera la necesidad de construir
espacios simbolicos donde la contemplacion y la conexion con lo natural trasformen el sentido del
duelo. En este marco, el ciclo vital de las mariposas, cuyos procesos de cambio han sido vinculados
con la renovacién y el renacer, ofrecen una posibilidad de traduccion poética del duelo,

permitiendo pensar la pérdida no tinicamente como ausencia.

A pesar de estas potencialidades, las intervenciones que integran organismos Vivos 0
materiales organicos enfrentan problematicas estéticas, éticas y técnicas: la conservacion de los
elementos naturales, la interaccion controlada del espacio expositivo con los organismos, sin caer
en ilustraciones literales. Resolver este dilema es crucial ya que estas tensiones demuestran la
importancia de indagar como integrar adecuadamente naturaleza, espiritualidad y duelo en un

lenguaje artistico que trascienda lo meramente biologico.
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De este modo se plantea la siguiente pregunta de investigacion: ;Coémo desarrollar una
intervencion artistica mediante el concepto de site construction con elementos organicos que, a
partir de la observacion del comportamiento de las mariposas, articule la relacion entre duelo,

espiritualidad y procesos de transformacion?

1.2 Justificacion

El presente trabajo de grado se inscribe en el campo de las artes plasticas y propone una
intervencion artistica que explora el duelo desde una perspectiva espiritual y en estrecha relacion
con la naturaleza. Si bien existen multiples aproximaciones que representan la ausencia y la
memoria, estas tienden a operar en el plano simbolico o material, dejando de lado la posibilidad
de generar experiencias sensibles que permitan comprender el duelo como un proceso de
transformacion en didlogo con lo vivo.

En este sentido, el proyecto adquiere relevancia teodrica al enmarcarse en el concepto de
campo expandido de Rosalind Krauss, especificamente bajo la categoria de site-construccion
(construccion de emplazamiento), el cual integra paisaje, experiencia y procesos autonomos. Esta
perspectiva da pie a problematizar la relacion entre naturaleza y arte, desplazando el énfasis de la
representacion hacia la presencia y la interaccion. De esta manera, se abre la posibilidad de pensar
la practica artistica como un espacio capaz de canalizar sucesos inalienables del ser humano, tales
como el duelo.

Asimismo, la investigacion resulta pertinente en términos criticos y éticos, al cuestionar el
uso de organismos muertos o disecados en la produccion artistica contemporanea, como ocurre en
las obras de Damien Hirst. Frente a estas practicas, el proyecto sugiere una aproximacion

alternativa basada en la interaccion de organismos vivos dentro de condiciones que respeten sus
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ciclos vitales, lo que evita su instrumentalizacion y promueve una relacion mas consciente entre
lo humano y lo no humano. De este modo, contribuye a la discusion sobre la ética en el arte y el
lugar de la vida dentro de los procesos de creacion artistica.

Desde el punto de vista metodologico, la investigacion plantea un aporte significativo, al
explorar la articulacion entre procesos biologicos, como es el ciclo de vida de las mariposas y la
construccion de entornos artisticos. Esto implica no solo el desarrollo de estrategias técnicas para
la configuracion de entornos adecuados, sino también la elaboracion de un lenguaje plastico que
evite caer en representaciones, favoreciendo en cambio situaciones contemplativas, sensoriales y
abiertas a la interpretacion.

Finalmente, la investigacion se justifica en un plano personal y social, a partir de la
aparicion significativa de mariposas vivas luego de la pérdida materna, convirtiéndose en motor
de indagacion. Esta experiencia evidencia la necesidad de generar espacios que permitan
resignificar el duelo mas alla de su dimension intima, posibilitando su apertura hacia lo colectivo
mediante dispositivos que faciliten la conexion, la contemplacion y la reflexion. En este sentido,
el proyecto no solo busca aportar al campo artistico, sino también ofrecer formas sensibles de
aproximacion al duelo que puedan resonar en publicos diversos.

En conjunto, esta investigacion se propone como un aporte que articula arte, naturaleza y
espiritualidad; con ello, abre un campo de exploraciéon en torno a la creacion de intervenciones

que, mas que representar la pérdida, buscan posibilitar su transformacion a través de la experiencia.
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1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Desarrollar una intervencion artistica mediante el concepto de site construction con
elementos organicos que, a partir de la observacion del comportamiento de las mariposas, articule

la relacion entre duelo, espiritualidad y procesos de transformacion.

1.3.2 Objetivos Especificos

1. Explorar la relacion entre espiritualidad, naturaleza y duelo a partir de referentes tedricos y
artisticos que aborden procesos de transformacion.

2. Analizar el comportamiento de las mariposas en su entorno natural para reconocer las
condiciones ecologicas y simbolicas que permitan su integracion en la intervencion artistica.

3. Experimentar con materiales organicos y estrategias instalativas que posibiliten la interaccion
entre los elementos naturales, el paisaje y los organismos vivos.

4. Implementar una intervencion artistica que propicie la interaccion con publicos diversos y

favorezca la contemplacion y reflexion en torno al duelo
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Capitulo II: Metamorfosis del Duelo desde los componentes tedricos

En el siguiente capitulo se exploran las nociones de duelo, espiritualidad, naturaleza y arte
como ejes conceptuales que sostienen el proyecto, entendidas no s6lo como conceptos aislados,
sino como elementos interrelacionados que permiten abordar la experiencia humana desde una
perspectiva receptiva. A través de este apartado, se busca ahondar en el dialogo de estas y su
materializacion en practicas artisticas. Para ello, el andlisis se orienta desde las nociones
conceptuales complementandose con antecedentes formales y referentes artisticos, configurando

una base tedrica y practica para la viabilidad de la propuesta.

2.1 Antecedentes Formales

Las obras que conforman estos antecedentes son el resultado de un proceso de
experimentacion material desarrollado en la etapa académica. Pese a la diversidad de soportes
explorados, todas mantienen el propodsito comin de canalizar vivencias personales mediante el
ejercicio plastico. Transformando lo vivido en una propuesta artistica con intencion y forma

propia.

2.1.1 Instalacion efimera (2024)
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Figura 1

Instalacion efimera

Realizada como proyecto para el sexto semestre de la materia Imagen y Sistemas de
Representacion, la instalacion se realizo en una calle arbolada dentro del campus de la Universidad
Industrial de Santander, esta obra consistio en la distribucion de mariposas amarillas elaboradas
de papel crepe, de 7 cm, las cuales, fueron dispuestas de forma homogénea entre las ramas de los
arboles, interviniendo 40 cm de cada arbol, aprovechando la ligereza del material con el objetivo
de que el viento generard un movimiento natural, logrando una intervencion visual atrayente en

el espacio exterior.
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La obra se fundamenta en la exploracion del papel crepe como material sensible al entorno.
su capacidad para reaccionar al viento permitia que las mariposas adquirieron un movimiento sutil
generando una ilusion de actividad y vida dentro del paisaje. El proyecto toma como referente la
instalacion Black Cloud (2007) del artista mexicano Carlos morales, donde miles de mariposas de
papel negro transforman el interior del museo. En contraste, se traslada el uso de la mariposa como
figura repetitiva, hacia un espacio natural abierto, donde el interés principal se centra en la

observacion de un elemento simple, interactuando con las condiciones del ambiente.

2.1.2 Alis Matris

Figura 2

Alis Matris
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La obra Alis Matris se desarrollé desde un proceso creativo construido con archivos personales y
parte de un impulso intimo de construir una imagen que dialogue con la memoria, el duelo y la
permanencia. Los materiales empleados fueron recortes de revista seleccionados por sus colores y
texturas, cortados con una troqueladora en forma de mariposa. El rostro central surge a partir de
un registro fotografico dotado de una profunda carga afectiva, traduciendo ese instante personal
en exploracion plastica. La mariposa, figura recurrente en la composicion, posee un significado
que parte de la experiencia personal. Después de la pérdida materna, mariposas de diferentes

especies llegaban de visita, convirtiéndose en un simbolo de acompafiamiento y continuidad.

El acetato, como soporte, funciona como metafora de esa presencia invisible que sigue
habitando los espacios cotidianos. Su transparencia resalta tanto la luz como los vacios,
permitiendo que la obra dialogue con la fragilidad y la memoria. De igual manera, la gama de

colores calidos busca extender esa sensacion de abrigo emocional.

2.1.3 Duelo entre Mariposas

Figura 3

Duelo entre Mariposas (2025)




METAMORFOSIS DEL DUELO 22

Figura 4

Firma

Figura §

Polilla Phanterodes Pardalaria

La instalacion "Duelo entre mariposas" es una obra de caracter tridimensional a través de
un archivo fotografico. Esta pieza consiste en la disposicion in situ de mariposas elaboradas con
cartulina texturizada, organizadas en el espacio expositivo, donde la iluminacion juega un papel
fundamental como recurso expresivo, ya que potencia la tridimensionalidad y resalta la carga

poética de la obra, en la que se establece una relacion directa entre el espectador y el entorno, ya
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que cada mariposa responde a patrones visuales extraidos del archivo original, creando una

narrativa visual.

Esta pieza nace de una experiencia particular e intima. En la que una mariposa nocturna de
la especie Pantherodes pardalaria fue vista durante dos semanas, habitando diferentes viviendas
familiares luego de la pérdida materna. Este fendmeno es convertido en un canal de conexion con
lo ausente, una forma sutil de presencia que resignifica el dolor. Esta obra se sustenta en una
metodologia basada en la observacion de una anomalia alejada de enfoques cientificos
tradicionales y orientada, en cambio, hacia una sensibilidad expandida. Esta aproximacion permite

traducir el comportamiento de un insecto en un acontecimiento simbolico.

Esta practica permite que la experiencia, inicialmente privada, se convierta en lenguaje
artistico, rompiendo el silencio intimo del duelo. Lejos de abordar la muerte desde una perspectiva

tragica o solemne, se transforma el recuerdo en presencia poética.

2.2 Desarrollo Conceptual

En esta seccion se desglosa el marco tedrico que da soporte a la investigacion, articulando
la perdida, la dimension espiritual, los ciclos biologicos y la creacion pléstica. La relevancia de
este apartado radica en la conexion de dichos elementos, los cuales actian de manera conjunta;

juntos ofrecen un canal sensible para asimilar la ausencia a través del arte.
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2.2.1 Fundamentos teoricos del duelo: Conceptualizacion del duelo como proceso

transformador

La palabra duelo posee una doble raiz latina, la cual explica su actual significado: por un
lado, proviene duellum, perteneciente al latin medieval, que equivale a combate o pelea entre dos;
por otro lado, dolus, del latin tardio, que quiere decir dolor, lastima o afliccion (RAE, 2014). Al
unir las dos definiciones, se obtiene el reflejo de como este proceso no es solo una emocion pasiva,

sino una lucha interna activa contra la pérdida.

Esta lucha ha acompafiado la humanidad desde tiempos inmemoriales, como se evidencia
en “el poema Gilgamesh, la epopeya cronoldogicamente mas antigua de la historia; redactada en 12
tablas de arcilla hace aproximadamente 4000 o 5000 anos” (Montoya Carrasquilla, 2019, p.26).
Siglos después, el primero en abordar el duelo desde una perspectiva cientifica y psicoldgica fue
Sigmund Freud, el padre del psicoanalisis, quien en su ensayo Duelo y melancolia menciona que
“El duelo es, por regla general, la reaccion frente a la pérdida de una persona amada o de una
abstraccion...” (Freud, 1993, p.257), explicando que este proceso surge de la necesidad de retirar
esa energia afectiva de aquello que ya no est4, para devolverle al yo su libertad y capacidad de

amar de nuevo.

No obstante, tiempo después llegaria un modelo bastante influyente expuesto por Elisabeth
Kiibler, en la cual habla sobre las cinco etapas que se pueden vivenciar durante un duelo,
aseverando que “no todo el mundo atraviesa todas ni lo hace en un orden prescrito” (Kiibler-Ross
& Kessler, 2015, p.23), transformando la comprension de estas etapas gracias a la identificacion
de la negacion, ira, negociacion, depresion y aceptacion. Este modelo permitié concebir este

proceso como un camino dindmico mas alla de un concepto teorico.
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El duelo no puede entenderse tinicamente como una etapa dentro de la vida, sino como una
experiencia continua que atraviesa la existencia humana. Se trata de un proceso que muta y se
transforma, acompanando de forma silenciosa al sujeto a través de momentos que evocan
recuerdos, o ahondan en la ausencia. Su presencia revela la capacidad del ser humano para
vincularse y, a la vez, para resignificar la pérdida. Sobre este punto, el especialista en bioética y
humanizacion de la salud, José¢ Carlos Bermejo (2012), sostiene que la naturaleza del dolor se
encuentra ligada al afecto previo. Tal como plantea el autor, “el duelo por la pérdida de un ser
querido es un indicador del vinculo que hemos mantenido con la persona fallecida. No hay vinculos
significativos sin duelo” (p.10). Esta afirmacion plantea que el dolor no es simplemente una
consecuencia negativa de la pérdida, sino la manifestacion de una conexion profunda con ese ser
que ya no se encuentra. Cuanto mas significativa era la relacion, mas grande resulta la huella del

duelo.

En ninguna situacion como en el duelo, el dolor producido es total: es un dolor biolégico
(duele el cuerpo), psicologico (duele la personalidad), social (duele la sociedad y su forma
de ser), familiar (nos duele el dolor de otros) y espiritual (duele el alma). En la pérdida de
un ser querido duele el pasado, el presente y especialmente el futuro. (Montoya

Carrasquilla, 2012, p.7)

Desde esta perspectiva, el duelo no solo se experimenta desde un area personal, afecta
simultdneamente las diferentes capas del ser: el cuerpo, la mente, la comunidad y la dimensioén
espiritual. No es inicamente un estado emocional, sino una experiencia integral que transforma la

manera en que la persona se percibe a si misma y se relaciona con el mundo.
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El proceso del duelo implica, por tanto, una metamorfosis en la que hay una necesidad de
reconfigurar su identidad frente a la ausencia, y adaptar su lugar en el tiempo y en el espacio. En
esencia, este transito emocional se asemeja a la célebre premisa de la novela La Metamorfosis,
escrita por el autor checo Franz Katka (2009). En dicha obra, el protagonista, Gregorio Samsa,
experimenta un despertar tras un suefio intranquilo “convertido en un monstruoso insecto” (p.9).
Este transito puede concebirse como una forma de aprendizaje existencial permitiendo comprender
este estado de vulnerabilidad como parte humana. En este sentido, el duelo no destruye, sino que
reorganiza; no niega la pérdida, sino que la incorpora como una memoria latente que aparece y

desaparece de acuerdo con pequefios detonantes en el transcurrir de la vida.

2.2.2 El duelo como dimension existencial: Espiritualidad y trascendencia

La espiritualidad puede entenderse como una experiencia, mas que como un concepto. No
se trata de una idea abstracta, sino de una vivencia directa que conecta al ser humano con aquello
que trasciende lo cotidiano. Como sefiala Bermejo (2012), “La espiritualidad es hablar de
experiencia” (p. 35). Esta enunciacion resalta que lo espiritual no pertenece al dmbito del

pensamiento tedrico, sino al de la percepcion profunda y la apertura interior.

Lo espiritual constituye, por tanto, un terreno intangible pero tan real como el mundo
material. Experimentar la espiritualidad implica un contacto con la realidad en su totalidad; una
conciencia que abarca tanto lo visible como lo invisible. Aquello que no se vive, simplemente no

se conoce; por ello, la espiritualidad se revela solo a través de la experiencia personal. Sobre esta
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dimension, el investigador y especialista en entomologia cultural, Daniel Grustan (1997), aporta

una mirada esclarecedora sobre el papel del luto y la trascendencia:

Estas manifestaciones espirituales son formas de comunicacion mas o menos profundas
que acercan al hombre a la ilusion de la comprension de lo espiritual, que le permiten
esperar la ventura con mas sosiego y afrontar la muerte y el dolor con mas entereza. (p.

337)

Bajo esta perspectiva la biisqueda de sosiego ante la perdida se convierte en un ejercicio
de introspeccion profunda. Asi, la presente reflexion situa la espiritualidad como una herramienta
de comprension y serenidad frente al sufrimiento, un lenguaje que dota de sentido a la existencia

e inspira la construccion material de la obra.

2.2.3 La naturaleza como metdfora de transformacion y renacimiento

La naturaleza se presenta como una fuente de contemplacidon, conocimiento y
trascendencia. A lo largo de la historia del arte, ha sido entendida como un entorno fisico, y
también como una dimensidn simbolica y espiritual que puede reflejar la relacion del ser humano
con lo sublime. Segun plantea Bermejo (2012), “la contemplacion de la naturaleza es un camino
que nos invita a trascender lo mas proéximo. La belleza de una flor, de un paisaje, de una cascada.. .,
incluso la fuerza de la naturaleza cuando se producen catastrofes nos reclama un poder que nos
supera, un origen que nos invoca la abertura de la trascendencia” (p.35). Esta reflexion revela que
la experiencia estética frente al entorno natural moviliza una dimensioén que conecta la sensibilidad

artistica con el misterio del mundo.
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Este entorno implica, ademas, un orden simbolico y ético. Al respecto, el filosofo de la
estética y la teoria del paisaje, Massimo Venturi Ferriolo, sostiene que “no hay lugar ni realidad
humana y paisajistica sin el respeto a determinadas reglas” (como se citdé en Nogué, 2008, p.117).
Este principio sugiere que toda relacion con el entorno requiere un equilibrio entre contemplacion,
intervencion y respeto. Asi, la estética contemporanea recupera la idea de interdependencia y

reconoce que la naturaleza no es solo un recurso, sino una forma de vida que exige reciprocidad.

Por otra parte, la fascinacion y el temor que despierta lo natural reflejan una magnitud que
escapa del control humano. Historicamente, “donde la naturaleza no estaba dominada realmente,
asustaba la imagen de su caracter indomito [...]La experiencia sentimental de la naturaleza ha
disfrutado de lo irregular, de lo no esquematico, en simpatia con el espiritu del nominalismo”
(Adorno, 1970, p.72). Bajo esta perspectiva, la naturaleza deja de ser una categoria imprecisa para
vivirse como una experiencia estética centrada en lo particular y lo indomesticable, donde la
dualidad entre belleza y lo desconocido constituye una parte fundamental en el contexto de

practicas artisticas que incorporan elementos naturales.

2.2.3.1 Los lepidopteros como simbolo de metamorfosis. Los lepidopteros, o mariposas,
emergen como un ejemplo privilegiado de la complejidad y belleza del mundo natural. La palabra
lepiddptero, de origen griego lepis que significa escama y pteron que significa ala (Medina, 2009,
p.8), designa a un grupo de insectos divididos en dos grandes categorias: mariposa diurna y
nocturna. Estas especies no solo destacan por su valor estético, sino también por su papel ecoldgico

y simbolico.

Las mariposas han sido histéricamente asociadas a los espiritus de la muerte y el renacer,

al desarrollo de las plantas (fertilidad y reviviscencia), a la purificacion por el fuego, a la
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luz del sol y los astros (cosmologia y cosmogonia), a los relevantes ritos de sacrificio
(vuelta al caos, inicid con infinitas vueltas no organizadas, como preparacion del renacer

anual o vital), a la guerra (en la contradiccion esta el equilibrio), etc. (Grustan, 1997, p.338)

El ciclo de vida de las mariposas; huevo, oruga crisalida y estado adulto, implica una serie
de cambios estructurales que han sido interpretados simbolicamente como metaforas de
metamorfosis y renacimiento. En la mitologia japonesa, por ejemplo, son vistas como vehiculos
del alma que permiten a los seres queridos regresar al mundo terrenal; una creencia ilustrada en el
relato de una pareja de jardineros que, tras morir, su hijo descubre que dos mariposas visitan
diariamente sus flores. Un suefio le revela que son las almas de sus padres, quienes transformados

regresan para seguir disfrutando juntos de su amado jardin. (Anesaki, 2015, p.226)

En Colombia, el nimero estimado de especies y subespecies de mariposas supera las 5000
(Garwood & Jaramillo V., 2017, p.2), lo cual convierte al pais en uno de los territorios con mayor
diversidad de especies del planeta. Este dato evidencia no solo la riqueza natural del contexto
tropical, sino también la estrecha relacion entre la vida animal y vegetal. Las mariposas, durante
su ciclo biologico, mantienen una conexion vital con las plantas hospederas: las hembras depositan
sus huevos en hojas especificas que alimentaran las futuras orugas, estableciendo una relacién

simbiotica de dependencia y equilibrio.

La relacion entre plantas y mariposas revela, ademas, un ejemplo de coevolucion. Ambas
especies se han transformado conjuntamente, desarrollando mecanismos de defensa y adaptacion
que las benefician mutuamente. Las orugas, por ejemplo, pueden alimentarse de plantas toxicas

gracias a su capacidad para neutralizar los compuestos venenosos, lo que a su vez las protege de
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los depredadores. Este vinculo biologico puede interpretarse, como una metafora del equilibrio

entre vulnerabilidad y fortaleza, entre dependencia y autonomia.

Durante la fase de oruga se desarrolla un proceso de crecimiento intenso, donde el
organismo cambia repetidamente su piel, aumentando su tamafio y peso de forma exponencial. En
la etapa de la crisalida, la oruga suspende su alimentacion y se repliega hacia un estado de aparente
quietud, en el que los 6rganos antiguos se destruyen para dar origen a una nueva estructura
corporal. Este proceso de renovacion de la materia constituye una poderosa imagen de la naturaleza
como productividad constante (SCHELLING & Schelling, 1996, p.42). Finalmente, en la etapa de
mariposa, el cuerpo adquiere su forma alada y despliega una gama cromatica diversa. En algunos
casos, no solo responde a pigmentos naturales, también a complejos efectos Opticos o reflejos

iridiscentes, especialmente en especies tropicales. (Medina, 2009, p.12)

Mas allé de su dimension bioldgica, este proceso puede leerse como una analogia del duelo.
La fase de crisalida, caracterizada por la disolucion y reorganizacidn interna, remite a un estado
de transicion donde lo anterior debe desintegrarse para dar lugar a una nueva forma de estar en
este mundo. Este proceso permite establecer un paralelo con la experiencia de pérdida, en la que

el sujeto atraviesa una transformacion profunda, residiendo la esencia misma de la naturaleza.

2.2.4 El humano y su relacion simbélica con el paisaje: Como el paisaje funciona como

proyeccion emocional

Los paisajes constituyen realidades vivientes en continua modificacion: espacios donde

convergen la experiencia humana, la memoria y el habitar. Tal como plantea Venturi, “los paisajes



METAMORFOSIS DEL DUELO 31

son lugares de la totalidad de la existencia, proyectos del mundo humano, fuentes de creatividad y
de modificaciones” (Nogué, 2008, p.115). En otras palabras, el paisaje no es exclusivamente un
escenario natural, asimismo, puede ser el resultado de una interaccion entre el entorno y la accion

del ser humano.

Desde los origenes de la civilizacion, el ser humano se ha mantenido en una estrecha
relacion con el paisaje. Esto refiriéndose no solo al entorno que habita, sino también al reflejo de
su identidad, cultura y vivencias. Venturi afirma que “todo paisaje es el reflejo de una cultura, que
deja su impronta en el mismo a través de elementos materiales, visibles e invisibles” (Nogué, 2008,
p-129). Un ejemplo de esta relacion se encuentra en la cueva de Chauvet, situada en el sur de
Francia. Este sitio alberga pinturas rupestres con una antigliedad aproximada de 35 000 afios (BBC
News Mundo, 2015), las cuales representan animales mediante trazos y pigmentos que logran
capturar la esencia del entorno natural de aquella época. Estas expresiones artisticas demuestran
que, desde tiempos prehistoricos, el paisaje fue concebido no sélo como un espacio de

supervivencia, sino también como una fuente de inspiracion espiritual.

“Etimologicamente, el término paisaje procede del latin “pagus” (territorio, campo,
distrito, pueblo...). El latin “pagensis” dio origen al francés “pays”, que derivo luego en “paisaje”
(relativo al campo, al territorio usado)” (Corominas, 1976, como se cité en Romero & Morlans,
2024). Asi mismo, esta palabra puede encauzar otros significados como, por ejemplo, “Espacio
natural admirable por su aspecto artistico" (RAE, (s.f.), definicién 2). Esta evolucion lingiiistica
revela que nuestra mirada hacia el entorno no es neutra, sino una construccion ligada a la accion

de habitar. Al vincular este concepto con los postulados del filésofo alemdn Martin Heidegger
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(2014), quien sostiene que ‘“construir es propiamente habitar” (p.2), el paisaje deja de ser un

escenario pasivo y se convierte en un registro material de la presencia del ser humano en el mundo.

Finalmente, debe considerarse que “el hombre actual, es una consecuencia del devenir
historico del ser humano primigenio enfrentado a si mismo y a su medio” (Grustan, 1997, p.337).
Segun esta premisa, el paisaje es el testimonio fisico de ese enfrentamiento y de la posterior

reconciliacidon con la naturaleza.

2.2.5 El paisaje en el arte: El paisaje como espacio de memoria, ausencia y transito

El paisaje dentro de la estética ha sufrido muchas transformaciones que se han visto
reflejadas a nivel historico, social y cultural en la forma en la que el ser humano se relaciona con
su entorno. El paisaje comprende un espacio simbdlico en el que se encuentran la percepcion, la
sensibilidad y la experiencia, las cuales evolucionan con los cambios que se dan en las practicas

artisticas y en el habitar el mundo.

En el siglo XIX, el realismo introdujo una nueva mirada sobre el paisaje, centrada en la
observacion directa y en la fidelidad hacia lo cotidiano. Esta transformacion es analizada por el
gedgrafo y especialista en pensamiento paisajistico, Joan Nogué (2008), “Sera el pintor realista el
que concederd una gran importancia a la observacion directa, el que se interesard por las ciencias
de la naturaleza, el que plantard el caballete au plein air y explorara cualquier rincon vulgar y
cotidiano.” (p. 157) Esta Postura trajo la ruptura de los ideales romanticos y la vision mitificada
de la naturaleza, desplazando la atencion hacia los espacios comunes como idealizacidn, pero

cargados de presencia.
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Los realistas dieron paso a esta nueva concepcion de paisaje, haciendo uso de este como
registro de la realidad y de igual forma, como un espacio para la experimentacion perceptiva de
los artistas. Méas adelante, en la escuela de Barbizon, el paisaje adquiere una nueva dimension
otorgada por Rousseau, el cual catalogd como mecanizada, reflejando la tension que se hallaba

entre el progreso industrial y la naturaleza.

Con la llegada del impresionismo, la representacion del paisaje se transforma nuevamente.
Los artistas ya no buscan el paisaje, sino que lo encuentran. Siguiendo la l6gica de una inmediatez
sensorial y una experiencia luminica. Convirtiendo el paisaje en una manifestacion, de acuerdo
con esta nueva evolucion, los postimpresionistas proceden a profundizar una visiébn mas subjetiva
y emocional de aquello que los rodea, aproximandose desde un punto de vista romantico y
simbolico. Marcando una transicion del paisaje percibido como objeto de contemplacion a una

experiencia vivida.

En el siglo XX, las vanguardias, en particular los dadaistas, introducen la nocion de habitar
el paisaje. Transformando la relacion entre arte y paisaje, dejando de ser el entorno inicamente un
motivo pictdrico y pasa a ser un campo de accion donde el cuerpo ocupa un espacio. En este &mbito
las précticas artisticas se expanden y exploran lo urbano, afiadiendo el caminar y el desplazamiento

COmo recursos criticos y estéticos.

En sintonia con estas practicas, la investigadora especialista en las relaciones entre estética
y territorio Maria del Pilar Soto Sanchez (2017), expone que “sus derivas se alejaron de los
espacios de la naturaleza, pero llegaron a convertir el caminar errante en una estrategia artistica
consciente y en una actividad creativa esencialmente urbana” (p.149) De esta manera, el paisaje

se resignifica: ya no como representacion de la naturaleza, sino como vivencia corporal y social
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del territorio. El acto de recorrer, caminar o deambular se convierte en una forma de lectura y

escritura del espacio, en una estética de la experiencia.

2.2.6 El Arte como experiencia que transforma el proceso de duelo

“El arte expresa percepciones y sensaciones que tienen los seres humanos y que no son
explicables de otro modo. Igualmente, el arte tiene el poder de evocar algo mds que lo tangible”

(Bermejo, 2012, p.35)

El arte se configura como un lenguaje que trasciende el imaginario e incluso lo material.
En ¢él, todo lo que se percibe adquiere una significacién ampliada: lo visible contiene lo invisible,
lo audible sugiere lo indecible, y lo sensible se transforma en experiencia. La obra no se limita a
su forma fisica, se constituye como un medio a través del cual el ser humano comunica aquello
que no es capaz de manifestar mediante otra forma. En este sentido, el arte no solo representa, sino

que revela.

Durante la década de los sesenta, el arte comenzo a reflexionar sobre su propia memoria y
sobre el lugar del archivo como fuente creativa. Segun Anna Maria Guasch (2005), “esta
recuperacion de la memoria...rehabilita los necesarios didlogos pasado-presente y sincronia-
diacronia” (p.158). El archivo personal colectivo se convirtid en territorio de exploracion estética
y conceptual, permitiendo comprender la creacion no como un acto aislado, sino como un punto

de apoyo a nivel histérico y emocional.



METAMORFOSIS DEL DUELO 35

A su vez, en este periodo histérico emergieron movimientos que buscaron disolver los
limites tradicionales del arte. El land art, por ejemplo, manifiestd la necesidad de integrar la
creacion artistica con el paisaje, borrando las fronteras entre naturaleza y artificio. Como explica
Nogué (2008), “el Land art expresa la necesidad de que el arte se diluya en el paisaje y, lo mas
interesante, es que lo hace como una prolongacion extrema de la tradicion plastica a la que no
renuncia en absoluto” (p.163). Esta busqueda pone en evidencia una nueva sensibilidad estética:
el arte ya no se concibe como objeto, sino como experiencia; no como representacion del mundo,

sino como parte activa de él.

Paralelamente, el arte norte americano de posguerra comenz6 a explorar la maleabilidad
de las categorias de la escultura y pintura. El minimalismo, con figuras como Donald Judd,
introdujo una revision radical de la forma y el espacio. Como argumenta Rosalind Krauss (1985),
bajo este nuevo paradigma sefiala que “la escultura habia cesado de ser algo positivo y era ahora
la categoria que resultaba de la adicion del no-paisaje y la no-arquitectura” (p.295). En esta
expansion conceptual, la cultura deja de depender del pedestal o del lugar concreto, para

convertirse en una practica que dialoga con el entorno, la arquitectura y el territorio.

De esta manera surge el campo expandido de la escultura, un territorio donde confluyen
términos como “paisaje”, “no-paisaje”, “arquitectura” y “no-arquitectura”. En este cruce aparece
una de las categorias mas significativas: la construccion-emplazamiento o site construction, €s un
espacio hibrido entre el paisaje y la arquitectura, donde el arte actia como intervencion y signo.

Teniendo como referente a Robert Smithson, con su cobertizo de madera, planteando con sus obras

la relacion entre arte, tiempo y entorno.
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Al tomar como referente historico y metodologico a Robert Smithson particularmente su
obra Partially Buried Woodshed(1970), un cobertizo de madera parcialmente cubierto con tierra
hasta que el soporte central colapso, esta investigacion adopta la site construction no solo como
una técnica constructiva, sino como un mecanismo fenomenologico. La obra de Smithson
problematizo la entropia, el paso del tiempo y la inevitable reintegracion del orden humano en el
caos de la naturaleza. De esta misma manera, la construccion de emplazamiento se convierte en

una herramienta metodoldgica con el fin de articular los ejes conceptuales.

2.3. Referentes artisticos

A continuacion, se presentan los referentes artisticos y formales que otorgaron una
direccion esclarecedora al proyecto y definieron una preferencia estética y técnica sobre lo que se
buscaba materializar. Estos referentes se exponen con el propdsito de analizar la propuesta frente
a la manipulacion de materiales organicos, subrayando como ciertas influencias visuales y

estructurales permitieron establecer un marco de trabajo.

2.3.1 Helga Lazaro - Seres de Luz
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Figura 6

Seres de Luz

Obra Seres de Luz (2024), por la artista Helga Lazaro. Centro Cultural
del Oriente.

En la instalacion “Seres de luz” del 2024, presentada en el Centro Cultural del Oriente, la
artista Helga Lazaro establece una analogia entre el ciclo bioldgico de los lepiddpteros nocturnos
y la trayectoria existencial del ser humano. La obra nace de una observacion activa en la cual se
realiza un ejercicio de recoleccion y analisis tanto visual como organico en el ecosistema del cerro
El Picacho. Alli, mediante excursiones de campo, Lazaro realiz6 un estudio minucioso de

especimenes, traduciendo texturas, colores y sonidos en lenguaje plastico.

El montaje se articula de distintos elementos que dialogan entre si bajo una iluminacion
intencionada, la cual no solo reflejan las piezas, sino que actia como un ente activo haciendo
referencia a la luz que busca el hombre, del mismo modo que las polillas gravitan hacia ella. Los
elementos principales de la sala son un textil blanco suspendido, en el que se encuentran polillas.

Por otra parte, se halla una mesa museografica donde se vislumbran muestras botdnicas
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acompanadas de dos muestrarios de polillas. Finalmente, en una esquina, se posiciona un capullo

de madera en el que se aprecia contenido de la exploracion.

Figura 7

Capullo

Pieza de capullo de madera perteneciente a la obra Seres
de Luz (2024), por la artista Helga Lazaro. Centro
Cultural del Oriente.

Encontrando un punto de convergencia a partir de las practicas de recoleccion y la postura
respetuosa frente a la vida y la muerte del espécimen; consolidando esta obra como referente para
el estudio de espiritualidad a través de los lepidopteros, proponiendo que nuestra busqueda de

claridad es, en ultima instancia, un acto de vulnerabilidad compartida con la naturaleza.

Este proyecto constituye un referente fundamental para la presente investigacion, ya que
establece un punto metodologico y ético. Radica en su capacidad para traducir dindmicas
bioldgicas en una atmosfera instalativa inmersiva. Al igual que el presente proyecto, Lazaro no

usa de forma literal la naturaleza, sino que utiliza dispositivos como la iluminacién intencionada
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y la distribucion espacial de los especimenes para evocar procesos existenciales. Esta articulacion

sirve como guia estructural para el emplazamiento

2.3.2 Neri Oxman- Silk Pavilion

Figura 8

Silk Pavilion

Obra Silk Pavilion (2013) de la artista Neri Oxman. Lobby del MIT Media Lab.
Crédito: Mediated Matter https://www.media.mit.edu/projects/silk-pavilion/overview/

El proyecto Silk Pavilion, fue desarrollado en el 2013 en el lobby del MIT Media Lab. Este
trabajo fue liderado por Neri Oxman junto a su grupo de investigacion, Mediated Matter. La
iniciativa redefine la arquitectura al entenderla no como una imposicion sobre el entorno, sino
como un proceso bioldgico compartido. Su interés principal radica en la explorar de la fabricacion

digital asistida por organismos vivos, persiguiendo una sintesis entre la ingenieria y la inteligencia


https://www.media.mit.edu/projects/silk-pavilion/overview/
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adaptativa de la naturaleza para consolidar un sistema de produccion sostenible que respira y

evoluciona.

Para lograrlo, la estructura se disefi6 mediante un algoritmo que identificaba densidades
especificas, guiando un brazo robotico en la creacion de un andamiaje inicial de hilo de seda.
Posteriormente, se introdujeron 6,500 gusanos de seda que actuaron como constructores
bioldgicos, rellenando los vacios de la cupula bajo estimulos ambientales por la luz y la
temperatura. El resultado fue una estructura blanca que conecta la tecnologia como puente para la
vida organica y el disefio. La evolucion de esta investigacion culminé en el Silk Pavilion II, como
pieza central de la exposicion individual de Oxman, Material Ecology, presentada en el MoMA el

2020 en Nueva York.

Este referente result6 particularmente interesante por su vision de la materia organica como
agente activo en la construccion de una obra. resaltando la idea de que los materiales no sean
elementos pasivos que simplemente se moldean, sino participantes con “voluntad” bioldgica que
definen la forma y funcidn, transformando el proceso creativo en colaboracion entre el ser humano

y la naturaleza.
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Figura 9

Silk Pavilion- MOMA (2020)

(4

e

Fotografia de Denis Doorly, cortesia del Museo de Arte
Moderno. https://interiordesign.net/designwire/inside-

look-at-neri-oxman-s-material-ecology-exhibition-at-

2.3.3 Damien Hirst -in and out of love

Figura 10

In and out love

Obra In and out love (1991) del artista Damien Hirst.
https://artdone.wordpress.com/2012/03/25/hirst-galeria/in-and-out-of-love-white-
paintings-and-live-butterflies/



https://interiordesign.net/designwire/inside-look-at-neri-oxman-s-material-ecology-exhibition-at-moma/
https://interiordesign.net/designwire/inside-look-at-neri-oxman-s-material-ecology-exhibition-at-moma/
https://interiordesign.net/designwire/inside-look-at-neri-oxman-s-material-ecology-exhibition-at-moma/
https://artdone.wordpress.com/2012/03/25/hirst-galeria/in-and-out-of-love-white-paintings-and-live-butterflies/
https://artdone.wordpress.com/2012/03/25/hirst-galeria/in-and-out-of-love-white-paintings-and-live-butterflies/
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La obra “In and Out of Love” fue presentada en Londres el afio 1991 por Damien Hirst, en
la cual se concibié como una exploracion cruda del ciclo de vida, estructurada de forma que fuera
un ecosistema controlado dividido en dos estancias para representar las fases del ciclo biologico.
En la sala principal el artista dispuso lienzos blancos con crisalidas adheridas, transformando la
galeria en un invernadero en el que el publico presenciaba nacimiento, vuelo y reproduccion de
las mariposas en tiempo real. Esta etapa se complementa con una sala secundaria donde el proceso
llegaba a su fin. Alli, las mariposas muertas eran recolectadas e integradas en lienzos de colores

vibrantes, congelando su estética, contrastando con la fragilidad de su existencia previa.

Figura 11

Pinturas de mariposas y ceniceros

Dentro y fuera del amor (Pinturas de mariposas y ceniceros) de Damien
Hirst © Damien Hirst y Science Ltd., en Amor, vida, muerte y deseo: una
instalacion de las colecciones del centro, una exposicion que se puede
visitar en el Centro Yale de Arte Britanico, del 1 de octubre de 2020 al
31 de diciembre de 2021. Foto: Richard Caspole, Centro Yale de Arte
Britanico. https://www.newhavenarts.org/arts-paper/articles/thirty-
years-of-butterflies



https://www.newhavenarts.org/arts-paper/articles/thirty-years-of-butterflies
https://www.newhavenarts.org/arts-paper/articles/thirty-years-of-butterflies
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Durante el desarrollo de la exhibicion, el flujo de visitantes y condiciones del entorno
dieron como resultado el que miles de especies completaran su ciclo dentro de la galeria. Se estima
que en su aparicion en la Tate Modern, el nimero de bajas alcanzé aproximadamente 9000
ejemplares, debido tanto al ciclo de vida como a la interaccion con el publico. El resultado fue una
obra que documenta la mortalidad de forma sistematica, en la que el insecto pasa de ser un
organismo autonomo a un elemento compositivo, evidenciando la tensidon entre estética y proceso

bioldgico.

Figura 12

Mariposas sobre fruta

Mariposas alimentandose de fruta como parte de la obra de Damien Hirst,
«Dentro y fuera del amory». Fotografia: Oli Scarff/Getty Images Europe
de:https://www.theguardian.com/environment/2012/apr/18/damien-hirst-
butterflies-weirdly-uplifting

El presente proyecto de grado comparte con este referente, algunas ideas como la conexion

entre arte y vida, la naturaleza como simbolo y las mariposas como parte central de la obra, se


https://www.theguardian.com/environment/2012/apr/18/damien-hirst-butterflies-weirdly-uplifting
https://www.theguardian.com/environment/2012/apr/18/damien-hirst-butterflies-weirdly-uplifting
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difiere en la implementacion de estas. Por tal motivo, el anterior referente se toma como principal
indicador de aquello que se desea evitar, frente a el manejo que se le da a la relacion de la naturaleza

y el aislamiento de estos seres y su medio.
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Capitulo III: Metodologia y Proceso Creativo de Metamorfosis del Duelo

3.1 Metodologia: Investigacion-Creacion

El presente proyecto se inscribe en el método de investigacion-creacion, entendido como
un proceso en el que la produccién artistica no constituye unicamente un resultado, sino también
un medio de generacion de conocimiento. En este sentido, la creacion se coordina con la reflexion
tedrica y la experiencia sensible, permitiendo explorar la relacion entre duelo, espiritualidad y
naturaleza a través de una intervencion artistica. Este planteamiento reconoce que el conocimiento
no se produce exclusivamente desde lo discursivo, sino ademés desde lo perceptivo y lo

experiencial, lo cual resulta pertinente para abordar fenémenos complejos como el duelo.

3.1.1 Enfoque cualitativo y perspectiva fenomenologica

La investigacion adopta un enfoque cualitativo ya que busca comprender experiencias y
procesos simbolicos mas que medir variables cuantificables. Este enfoque permite explorar la
riqueza y la complejidad de los significados, las vivencias subjetivas y Las dinamicas que
configuran la realidad de los individuos. De esta misma forma, se apoya en una perspectiva
fenomenologica, esta eleccion metodologica responde al interés central de comprender el mundo
tal como es experimentado vividamente por las personas. La fenomenologia se convierte asi en
una herramienta idonea para explorar la esencia de las experiencias vividas, poniendo el foco en
la conciencia y la percepcion subjetiva, en tanto se fija un interés por la manera en que el duelo, la
espiritualidad y la relacion con la naturaleza son vividos y percibidos por quien hace la obra y los

participantes de la intervencion.
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3.1.2 Lugar de intervencion
e Mi Colombia Querida, Mesa de los Santos, Santander
El proyecto se desarrolla en la Mesa de los Santos(Santander, Colombia), una altiplanicie
con una extension territorial aproximada de 205 Km?2 y una altitud promedio de 1,700 metros sobre
el nivel del mar, con temperaturas que oscilan entre los 17 °C y 24 °C. y un nivel de precipitacion
anual entre 1,000 a 1,200 mm. Especificamente, el sitio de estudio para la implementacion de la
obra es Mi Colombia Querida, un centro turistico y cultural con condiciones ambientales idoneas

para el avistamiento de fauna local.

3.2. Proceso creativo

3.2.1 Fase 1: Exploracion referencial

En esta fase se realiza la revision de fuentes teodricas y artisticas relacionadas con; duelo y
espiritualidad; naturaleza y procesos biologicos; arte e instalacion y practicas artisticas
relacionales. Asimismo, se analizan referentes artisticos que trabajan con memoria, materialidad

organica e intervencion en el espacio, como se evidencio en el componente teorico.

El andlisis de referentes inici6 con el estudio del duelo y la ausencia en la obra de Doris
Salcedo y Beatriz Gonzélez, donde el objeto y el espacio actian como testimonios de la memoria.
Ante la necesidad de integrar naturaleza, se investigé a Damien Hirst; sin embargo, su uso de seres
vivos plante6 un dilema ético sobre la afectacion hacia estos, desplazando la buisqueda hacia

modelos de colaboracion no invasivos. Bajo esta premisa, el trabajo de Neri Oxman resultd
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fundamental al proponer la co-fabricacion bioldgica, donde el ser vivo es un participante activo.
Esta vision se integro con la de Helga Lazaro, cuyo estudio de los lepidopteros aport6 un referente

cercano sobre la interaccion con la especie.

3.2.2 Fase 2: Observacion del entorno natural

Se desarrolla un proceso de observacion directa del comportamiento de las mariposas en
su entorno natural (Mariposario Mauricio Babilonia) con el fin de: reconocer sus ciclos de vida,
identificar condiciones ecoldgicas necesarias y comprender sus dinamicas de interaccion. Esta
observacion no solo se plantea desde un enfoque bioldgico, también como una aproximacion
sensible y estética, en la que el comportamiento de estos lepidopteros se interpreta como referente
conceptual para la construccion de la obra.

Figura 13

Urbanus Proteus

Registro de especie Urbanus Proteus, encontrada en la
primera visita del mariposario. Fotografia: Maria Camila
Trigos
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Figura 14

Plantas en el mariposario

En este recorrido se reconocen las plantas que permiten a las mariposas el habitar ese
espacio, dividiéndose en plantas nectariferas y hospederas, siendo las primeras aquellas de las que
se alimentan y en el caso de las segundas, estas cumplen la funcion de cuidar y proteger las

primeras fases de estos seres vivos (huevo y oruga). Debido a que finalizada la reproduccion muere
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la mariposa macho y luego de la puesta de huevos la mariposa hembra. Asi mismo, se analizan
otros aspectos de este como la temperatura adecuada, la humedad y el horario de mayor
interaccion. Finalizando con la eleccion del espacio a intervenir, siendo este una zona del bosque
deforestada que cuenta con una placa de cemento que conecta con un atractivo turistico.

Figura 15

Zona de intervencion
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Figura 16

Levantamiento visual
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3.2.3 Fase 3: Diserio e implementacion de la intervencion
A Partir del hallazgo y la seleccion del lugar, se disefia una intervencion artistica en un
contexto no institucional, considerando: la relacion con el entorno natural, disposicion espacial,

interaccion con el publico y condiciones para la presencia de organismos vivos.

3.2.3.1 Conceptualizacion y bosquejo: El arco como dispositivo de apertura. El disefo
de la intervencion parte de la creacion de una estructura con forma de arco, concebida como un
elemento arquitectonico que simboliza la unidon de dos puntos y la creacion de una nueva zona. A
diferencia de una estructura cerrada el arco actiia como un marco organico, permitiendo el paso de
la luz, el aire y las mariposas, marcando una transicion entre el bosque que lo rodea y este
ecosistema generado por las mariposas, donde la naturaleza asume el protagonismo. Este disefio
busca eliminar la barrera entre el “adentro” y el “afuera”, invitando al espectador a una transicion
suave hacia el corazon de la obra, donde esta geometria busca rendirse ante la libertad de lo vivo,
con la aspiracion de que el observador se sumerja en una experiencia disefiada para evidenciar las
interacciones organicas que ocurren en el entorno natural.

El proceso de bosquejo inici6 con un analisis de la forma que permitid generar un boceto
inicial de la estructura. Para sostener el material organico, se seleccion6 el tubo de PVC como
elemento principal de la construccion, el cual responde a la busqueda de resistencia frente a

factores climaticos externos, garantizando la durabilidad de la estructura.
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Figura 17

Boceto inicial
4

esTRUCTUE A

Sin embargo, tras un periodo de exploracion técnica, el primer bosquejo experimentd
cambios significativos. Se determind que para asegurar la integridad estructural y el soporte del
peso organico era indispensable realizar modificaciones hacia un disefio mas robusto pero
simplificado. como resultado, se opt6 por el uso de tuberia de mayor calibre, especificamente de
3 pulgadas de didmetro, y se sustituy6 la complejidad inicial por un disefio més simple en la que
el anclaje debia realizarse con una base de mortero (mezcla de arena y cemento) posibilitando la

permanencia de la obra.
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Figura 18

Boceto final

3.2.3.2 Materialidad: Estrategia de atraccion bioldgica. La seleccion de materiales
responde a una doble intencidn: estética y funcional. Se priorizaron elementos que actian como
agentes de atraccion para las mariposas, buscando que la obra sea habitada activamente por
organismos vivos. Este enfoque permite que la pieza no sea estatica, sino un ecosistema vivo. La
eleccion de material fue resultado de un proceso de inmersion previa en el territorio, permitiendo
que la intervencion dialogue directamente con las necesidades de estos seres vivos y el habitat

local, con la intencién de que no sea un elemento ajeno al ecosistema.
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Figura 19

Enredaderas
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Figura 20

Flores que habitan la obra
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Figura 21

Nectariferas y hospederas
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3.2.3.3 Desarrollo técnico: Construccion y emplazamiento de la estructura. A
diferencia de las dinamicas de una sala de exposicidon convencional, donde la estancia de las obras
esta limitada a temporalidades de un mes o menos, este sitio fue seleccionado bajo la premisa del
enraizamiento. Se busca que la estructura permanezca en el tiempo, permitiendo que el entorno la
asimile y la transforme. Esta decision antepone la durabilidad y la evolucion de la obra en contacto
con la tierra, resistiendo la naturaleza temporal de las muestras de arte tradicionales y permitiendo

que la pieza se convierta en parte del registro bioldgico del lugar.

Esta etapa inici6 con la adquisicion de los materiales necesarios para la fabricacion de la
estructura. Se compraron tubos de PVC de 3 pulgadas, cemento y arena para la base de mortero,
soldadura/pegamento para PVC, y una malla disefiada exclusivamente para permitir la sujecion y

guiar la direccion de las enredaderas a lo largo del arco.

La ejecucion fisica se dividid en dos momentos clave:

e Primera jornada: El trabajo se centrd en el ensamblaje técnico de los tubos y el vaciado
del mortero en los cuatro parales sobre el terreno. Al finalizar el dia, se logréo emplazar con
éxito la estructura principal de la obra en un sitio definitivo.

e Segunda jornada: Se procedio a la instalacion y ajuste de la malla sobre el arco de PVC.
Inmediatamente después, se sembraron las primeras plantas trepadoras, las cuales daran

inicio a la conformacion del ecosistema que habitan las mariposas.
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Figura 22

Primera jornada construccion y emplazamiento
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3.2.3.4 Disposicion espacial: Mediacion con el espectador. La implementacion espacial
esta disefiada para un recorrido de 360 grados, lo que da paso al asistente obtener multiples puntos
de fuga y captar la diversidad de plantas y organismos que rodean la estructura. En funcion del
observador, el publico es guiado a través de una demarcacion del camino y una sefializacion
especifica. Este sistema es fundamental para indicar la intervencion como hecho artistico dentro
de un contexto que no es institucional, garantizando que el espectador reconozca el espacio de la

obra.

3.2.4 Fase 4: Experimentacion material y formal

Se realizan pruebas con materiales organicos y elementos naturales con el objeto de:
explorar sus posibilidades estéticas, evaluar su transformacion en el tiempo y analizar su
comportamiento en relacion con el espacio. Esta fase incluye ensayos de montaje, interaccion entre
materiales vivos y no vivos y registros de cambios (descomposicion, variacion, movimiento). A lo
largo del proyecto, la experimentacion con el material vegetal ha sido la mas extensa y continua
del proceso de investigacion artistica. El desarrollo bioldgico de la obra se estructuré de manera
cronoldgica a través de las siguientes etapas de prueba y adaptacion:

o Fase inicial y comportamiento diferenciado: El proceso comenzé con la siembra de
ejemplares de Verbena Bonariensis, dos plantas hospederas, enredaderas de “ojo de poeta”
(Thunbergia Alata) y Senecio Confusus (Pseudogynoxys Chenopodioides). Tras un
régimen constante de abono y riego, se obtuvo un crecimiento prolongado y optimo por
parte de las Verbenas en contraste con un desarrollo inicialmente lento de las enredaderas,

un comportamiento normal debido a sus tiempos de enraizamiento lefioso.
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e Ensayo con chia (Salvia hispanica): En la bisqueda de una especie de crecimiento rapido
para recubrir la estructura, se realizd una prueba experimental con semillas de chia. No se
obtuvo ningun resultado favorable, debido al nivel de humedad que requeria.

e Control de flora espontanea: transcurridos dos meses de preparacion y abonado de la
tierra, se detecto la presencia de maleza y plantas no sembradas intencionalmente, surgidas
por procesos de polinizacion y dispersion del entorno. Estas plantas fueron retiradas para
evitar la competencia de nutrientes con el disefio botanico.

e Protocolo de nutricion inicial y asimetria: En cada visita técnica, se aplica un protocolo
de hidratacion y fertilizacion quimica: por cada 5 litros de agua, se disuelven 200 gramos
de fertilizante de florescencia y triple 15. Con este manejo, las plantas respondieron
favorablemente y la “ojo de poeta” avanzo recubriendo los cables sobre la estructura. No
obstante, se registr6 una asimetria evidente: las plantas del lado derecho del arco mostraron
tallos con mayor fuerza, vigor y longitud, lo cual se atribuye a las condiciones climaticas
y luminicas especificas de este punto de emplazamiento.

e Introduccion de lantana camara y microhabitats: Posteriormente, se incorporaron
ejemplares de Lantana cdmara de tonos rosados, las cuales atravesaron un periodo de
sequia temporal que retraso su ciclo de floracion y crecimiento. con el fin de aprovechar al
maximo la estructura tridimensional, se evaluo la viabilidad de crear microhabitats
elevados; para ello, se abrieron canales directamente en los tubos travesafios del arco PVC,
se rellenaron con sustrato y se sembraron verdolagas de color naranja. Adicionalmente, se
plantaron mas lantanas amarillas para cubrir la zona posterior de la intervencion,

manteniendo las jornadas de deshierbe frente a la polinizacion externa.
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e Transicion a nutrientes de origen organico: Con el propdsito de acelerar el crecimiento
y estimular el florecimiento, se modificé el método de nutricion. Se implement6 el riego
agregando un preparado casero a base de agua enriquecida con cascaras de huevo, canela,
café, semillas de aguacate y cascaras de platano. tras la implementacion de estos nutrientes
organicos, las enredaderas mostraron una notable aceleracion en su desarrollo. En esta
misma etapa, se reforzo el cultivo introduciendo 3 enredaderas chinas (thunbergia
mysorensis), 10 verbenas moradas (Stachytarpheta cayennensis), 4 lantanas amarillas y una
nueva capa de abono.

e Intervencion del entorno y uso de canastas: Para optimizar la estética del suelo que rodea
el arco, se cred una cama bioldgica compuesta por una mezcla de tierra negra, sustrato y
abono. Sobre esta base se instalo césped japonés (Zoysia japonica), el cual logr6 adaptarse,
sobrevivir y enraizar con €xito en los laterales. Asi mismo, se incorporaron canastas aéreas
con begonias e hiedra doble; durante esta prueba se registrd una anomalia biologica debido
a la muerte de dos begonias, un hecho sin causa aparente, dado que compartian las mismas
condiciones de luz e hidratacion que el resto de las plantas.

e Consolidacion del follaje superior y bloques cromaticos: Ante la necesidad de poblar la
zona alta del arco con suficiente follaje, se trasladaron plantas fucsias (también conocidas
como campanillas) para cubrir la parte superior del arco. El disefio botanico final se
consolidé bajo la intencion estética de crear bloque con matices cromaticos definidos a
partir de la floracion: flores naranjas en las enredaderas, tonos morados en las verbenas de
los laterales y matices rosados y amarillos en las lantanas. Finalmente, se cerré con la

siembra de zinnias (zinnia marylandica) para aportar puntos de color adicionales y ruda
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(Ruta graveolens), seleccionada estratégicamente por su funcién bioldgica como planta

hospedera.

3.2.5 Fase 5: Experiencia y registro

Durante la intervencion se realiza un proceso de registro

Figura 23

Visitantes de la obra
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3.3.3 Analisis y reflexion del proceso creativo frente a Metamorfosis del Duelo

El desarrollo de Metamorfosis del Duelo permitid evidenciar que la relacion entre arte,
naturaleza y espiritualidad puede construirse desde experiencias sensibles que trascienden la
representacion tradicional del duelo. A través de la implementacién de una intervencion artistica
en un entorno abierto. Se generd un espacio donde los procesos bioldgicos y la contemplacion del
paisaje actuaron como mediadores de reflexion frente a la pérdida.

Uno de los principales hallazgos del proceso fue comprender que los organismos vivos no
pueden ser entendidos como elementos decorativos dentro de la obra, sino como agentes activos
que modifican continuamente la experiencia estética. el crecimiento desigual de las plantas, las
variaciones climaticas. La aparicion espontanea de otras especies vegetales y la presencia
intermitente de las mariposas evidenciaron que la obra se encontraba en transformacion
permanente.

Del mismo modo el proceso de observacion y cuidado de la zona permitio reconocer que
la practica artistica puede asumir dindmicas como el acompafamiento y la contemplacion. Las
acciones de sembrar, regar, adaptar materiales y responder a las necesidades biologicas del entorno
transformaron el acto creativo en una experiencia de atencion constante hacia lo vivo. En este
sentido, la obra no busco controlar la naturaleza, sino establecer una relacion de coexistencia con
ella.

A nivel conceptual, la investigacion posibilitd consolidar la mariposa como simbolo de
evolucion ligado al duelo. Mas alld de su valor metaférico, su ciclo bioldgico dio lugar a
comprender la pérdida como un proceso de reorganizacion y transito, donde la ausencia no

desaparece completamente, sino que muta en nuevas formas de presencia.
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Asimismo, el emplazamiento de la obra en un paisaje abierto favorece experiencias de
interaccion y contemplacion en publicos diversos. El recorrido alrededor de la estructura permite
multiples puntos de observacion y genera una relacion inmersiva, haciendo que el espectador

participe desde la experiencia corporal y sensible.

Finalmente, el proyecto evidencid que la investigacion-creacion habilitdé formas de
conocimiento que surgen desde la interaccidbn material y perceptiva, propiciando abordar

fendmenos complejos como el duelo desde dimensiones emocionales, espirituales y biologicas.

3.3.4 Propuesta de montaje Metamorfosis del duelo

La propuesta de montaje de Metamorfosis del duelo se plantea inicialmente en la Mesa de
los Santos, lugar donde la obra se desarrolla y habita de manera organica, por lo cual no puede ser
trasladada sin alterar su naturaleza. Este espacio natural constituye el contexto esencial de la

intervencion, permitiendo que la relacion entre paisaje y construccion se mantenga integra.
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Figura 24

Obra en espacio natural

Como alternativa expositiva en sala, se propone la presentacion de una serie de registros
fotograficos que documenten la obra en su entorno original, acompafiados de un texto curatorial
ubicado al lado derecho, el cual contextualiza la propuesta, permitiendo al espectador aproximarse
a la experiencia desde una lectura interpretativa del proyecto. esta disposicion museografica sera
aplicada en la sala Macaregua, se adjunta una imagen referencial que ilustra la forma en que se

organizaron las fotografias y el texto dentro del espacio expositivo.
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Figura 25

Propuesta de montaje en sala

Estaintervencion se
concibe como un espacio
vivo donde convergen el
arte, la naturalezay la
espiritualidad. A traves del
ciclo vital de las mariposas,
se propone abordar el
duelo, la transformacion y
los procesos internos que
atraviesan los individuos.
Asimismo, se plantea la
exploracion de materiales
y rECUrsos organicos que
dialoguen conlaidea de
cambio constante. Se
busca que el espectador
no solo observe, sino que
experimente y reflexione.
De este modo, se configura
como un entorno sensible
queinvitaareconocer los
procesos de cambio y
devenir presentesen la
vida, integrando ademas la
mariposa como una
imagen simbolica de
companiay consuelo en
medio de este trayecto.

6.7806 N,-73.0801W
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Conclusiones

Metamorfosis de Duelo posibilitdé comprender el duelo como un proceso de continua
transformacion y no como una etapa de cierre definitivo. Por medio de la observacion de los ciclos
naturales de las mariposas y el comportamiento cambiante del entorno natural, se evidencio que la
pérdida se puede resignificar desde dinamicas de adaptacion. Ademas, se demostrdo que los
organismos vivos pueden integrarse a las practicas artisticas desde relaciones colaborativas,
evitando su instrumentalizacion como objetos estaticos. Esto fomenta el construir una obra basada
en la coexistencia entre naturaleza y creacion artistica.

Adicionalmente, la metodologia de investigacién-creacion facilitd la produccion de
conocimiento perceptivo a partir de la interaccion directa con el paisaje, los materiales organicos
y procesos bioldgicos, ampliando las posibilidades del arte como espacio de reflexion sobre
vivencias humanas. Teniendo en cuenta que, la intervencion artistica funcioné como un dispositivo
de contemplacion y conexion emocional, donde el espectador pudo relacionarse desde el recorrido,
la observacion y la permanencia dentro del espacio intervenido. Debido al uso de site-construction,
este permitio expandir la nocion tradicional de instalacion artistica, integrando arquitectura, paisaje
y organismos vivos en continua reconfiguracion con el tiempo.

Por ultimo, el proyecto permitié reconocer el arte como medio capaz de transmutar
experiencias intimas en espacios colectivos de reflexion, donde la ausencia no son representadas
unicamente desde el dolor, sino también desde la posibilidad de renovacion simbdlica donde el

duelo transforma la manera de habitar el mundo.
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