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Resumen

Titulo: Casa a oscuras
Autor: Maria Paz Angarita Amado

Palabras Clave: Recuerdos, hogar, casa, barrio, olvido, pasado, fachada y disefio interior.

Descripcion: El proyecto de trabajo de grado se concentra especificamente en los recuerdos
asociados a una casa en San Alonso, Bucaramanga, Colombia. A través de este analisis, se examina
de qué manera el barrio a través de su identidad ha dejado su marca en las construcciones locales.
Este trabajo resalta la vulnerabilidad de la memoria humana al desafiar la autenticidad de los
recuerdos y su impacto en la percepcion colectiva del pasado. Adicionalmente, el proyecto de
grado se sumerge en la exploracion de la representacion artistica de la memoria personal de la
autora, utilizando una metafora visual que emplea luz laser y oscuridad. Esta eleccion simbolica
busca capturar la esencia de los recuerdos oscurecidos y difusos que se desvanecen en el olvido,
mientras que la oscuridad actta como simbolo de la fragilidad inherente a la memoria humana. La
instalacion resultante tiene como objetivo cuestionar la veracidad de los recuerdos tanto a nivel
individual como colectivo, profundizando asi en su influencia en la formacion de una comunidad.
Se convierte, entonces, en una experiencia simbolica que indaga en las complejidades de la

identidad y la memoria.

*Trabajo de grado

** Facultad de Ciencias Humanas. IPRED. Programa de Artes Plasticas. Directora: Andrea Rey, Magister en Artes.
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Abstract

Title: House in darkness
Author: Mari0061 Paz Angarita Amado

Keywords: Memories, home, house, neighborhood, oblivion, past, facade, interior design.

Description: The thesis project specifically focuses on memories associated with a house in San
Alonso, Bucaramanga, Colombia. Through this analysis, it examines how popular culture has left
its mark on local constructions. This work highlights the vulnerability of human memory by
challenging the authenticity of memories and their impact on the collective perception of the past.
On the other hand, the undergraduate project delves into the artistic representation of the author's
personal memory, employing a visual metaphor utilizing laser light and darkness. This symbolic
choice aims to capture the essence of obscured and diffuse memories that fade into oblivion, with
darkness serving as a symbol of the inherent fragility of human memory. The resulting installation
aims to question the veracity of memories both at an individual and collective level, thus delving
into their influence on community formation. It becomes, therefore, a symbolic experience delving

into the complexities of identity and memory.

*Bachelor thesis

** Faculty of Human Sciences. IPRED. Visual Arts Program. Supervisor: Andrea Rey, Master of Arts.
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Introduccion

La memoria se presenta como un valioso tesoro arraigado en el ser de cada individuo, una
recopilacion de momentos vividos y experiencias que definen quiénes somos. La memoria
individual, Unica e intransferible, es un componente esencial de nuestra identidad, pero a menudo
nos enfrentamos a la pregunta inquietante de si lo que recordamos realmente sucedio. Los
recuerdos, al igual que la identidad misma, pueden ser fragiles y moldeados por el tiempo, las
circunstancias y la influencia del entorno.

Este trabajo de grado se sumerge en la exploracion de la memoria, la trascendencia de las
casas Y la construccion de recuerdos en el contexto de una obra instalativa. La autora de esta obra
busca que los espectadores contemplen su propio pasado y encuentren una conexion con sus
vivencias a través de los objetos usados en la exposicion. Al mismo tiempo, esta obra lleva consigo
un toque de fantasia, ya que plantea la idea de que la verdad absoluta de un recuerdo es escurridiza,
y que la memoria humana puede ser susceptible de modificaciones y distorsiones.

En este contexto, nos preguntamos si es posible hablar de "memoria falsa”, y si la autora
siente que es propensa a experimentarla. A lo largo de este trabajo, se presentaran argumentos,
experimentaciones y toma de decisiones que aportaran en el desarrollo de la obra.

La memoria, la percepcion del espacio, la influencia de los sentidos, la importancia de la
casa Yy el entorno social en la vida humana, son temas importantes en la realizacién del proyecto.

“Casa a Oscuras” busca, en Ultima instancia, ofrecer una experiencia sensorial y estética
que propicia la construccién de un escenario recreado a partir de recuerdos cuya veracidad a

menudo se cuestiona. El proposito de este trabajo no solo se limita al ambito individual, también
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tiene significancia en la comunidad bumanguesa y santandereana en general, la preservacion de
los recuerdos y costumbres de los habitantes del barrio San Alonso son fundamentales para
mantener viva la identidad de la comunidad a través caracteristicas en comin como las fachadas
de las casas, su construccion, distribucién de espacios y del mobiliario doméstico que las
componen.

A través de la representacion visual de como eran los hogares en la ciudad y sus
caracteristicas que se han conservado durante generaciones, esta obra destaca la importancia de no
dejar en el olvido los objetos de las casas que a su vez traen historias de los abuelos, los
santandereanos y la manera en que ellos compartian y dejaban de generacion en generacion
experiencias y objetos de uso cotidiano.

La importancia de dar visibilidad a estos aspectos y de qué manera influyen en la memoria,
radica en el enriquecimiento de la identidad de las personas y en la construccion de una comunidad
que perdura en el tiempo, ya que sus hijos y nietos son muchos ahora los nuevos duefios de estos
hogares. A medida en que se avanza en la época, es fundamental recordar de donde se viene y
honrar las raices, ya que esto contribuye a la consolidacion de una identidad colectiva y a la
preservacion de lo que hace Unica a una comunidad. En este sentido, esta investigacion proporciona
valiosos aportes para el campo de las artes visuales y tiene un impacto enriquecedor en la
comunidad Bumanguesa que reside en el barrio San Alonso, representando los recuerdos, hogares

y el nivel simbdlico y cultural de los objetos domésticos que moldean su identidad compartida.
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1. Planteamiento del problema

1.1. Fachada: delineamiento del espacio, préacticas y horizontes por abordar

Desde temprana edad, la autora se ha visto inmersa en una introspeccidn constante acerca
de la autenticidad de sus propios recuerdos, siempre ha sentido una profunda curiosidad por la
naturaleza de su propia percepcion, esta inquietud, enraizada en la constante pregunta de si sus
recuerdos reflejaban fielmente los eventos tal como ocurrieron.

Maria Paz, la escritora del texto busca la forma de combatir la mala memoria, ya que su
entorno y conocidos frecuentemente le recordaban que sus recuerdos estaban sujetos a
interpretaciones y distorsiones. Sin embargo, esta experiencia personal la impulsé a explorar mas
el tema, convirtiéndolo en un punto central de su interés artistico.

Fue en este proceso de autodescubrimiento que surgié su fascinacion por la interrogante
fundamental de si sus recuerdos reflejaban fielmente la realidad de su entorno, incluyendo los
espacios que habitaba, los objetos que componian esos espacios, las personas con las que
compartia su infancia y las vivencias familiares. En particular, su interés se centrd en la casa de
sus abuelos ubicada en el barrio San Alonso en Bucaramanga.

San Alonso es uno de los barrios mas antiguos y pintorescos de Bucaramanga; destacado
la arquitectura de sus casas tradicionales y su ubicacién conveniente, es amplio y el vecindario se
conserva casi con las mismas personas propietarias desde hace décadas, de generaciones
heredadas. Desde un punto de vista personal, la autora ha residido en la ciudad de Bucaramanga
durante toda su vida; poco a poco, empezaron a surgir preguntas sobre la naturaleza de ese espacio

ya que este lugar no solo es su ciudad natal, sino también donde su padre crecié en el barrio San
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Alonso. Siempre ha sentido intriga por los diversos aspectos que conforman la estructura de las
casas en este lugar, incluyendo las fachadas, el disefio interior, los objetos antiguos, los pisos, las
paredes, asi como los olores y los sonidos, entre otros elementos.

La autora tenia la certeza de que muchos de sus recuerdos se apoyaban en registros visuales
proporcionados por antiguas fotografias y videos que su padre le mostraba, es por eso que este
proyecto se centra en una exploracion de la memoria colectiva asociada a los hogares,
especialmente en el contexto de un barrio antiguo de la ciudad y un interés fundamental que radica
en el analisis externo e interno del barrio, desde la arquitectura y la cartografia, hasta el disefio
interior de las viviendas de esta zona, ya que los espacios de vida y su disposicion desempefian un
papel esencial en la formacion de recuerdos y experiencias compartidas.

Debido a esto, se comienzan a cuestionar los hogares que componen esta comunidad del
barrio San Alonso, que a menudo estan subestimados como simples lugares de residencia, pero
son en realidad vinculos entre el individuo y su entorno, un reflejo de la identidad de una
comunidad y recuerdos gque se entrelazan en la memoria colectiva. Estos espacios, principalmente
en los barrios antiguos, son testigos de la vida cotidiana de sus habitantes, y en sus detalles mas
intimos se encuentran las huellas de la historia de una comunidad.

Después de trazar este horizonte de inquietudes e intereses de la autora de la obra, se
plantea la siguiente pregunta de investigacion:

¢ Como crear una obra inmersiva que explore la memoria individual acerca del barrio San

Alonso en Bucaramanga y las caracteristicas compartidas entre sus casas?
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1.2.  Justificacion

La investigacion se nutre de la nostalgia, la empatia y el interés en comprender como estos
espacios han influido en la vida de las personas que habitan el barrio San Alonso, en especial a la
autora del proyecto, no solo como lugares fisicos, sino como escenarios donde se han forjado
vinculos, se han compartido historias y se han experimentado momentos significativos.

A través de la exploracién de estos aspectos, se busca fortalecer la afirmacién consignada
en la tesis doctoral “La percepcion como fundamento de la identidad personal” por Rodrigo
Carrillo Primerano: “Los recuerdos ejercen una influencia significativa en nuestra percepcion de
la realidad, desempefiando un papel crucial en la forma en que interpretamos el mundo que nos
rodea. No solo condicionan nuestra vision de la realidad, sino que también tienen el poder de
moldear nuestros comportamientos.” (Primerano, 2015).

La ejecucion de este proyecto artistico contribuye al crecimiento personal y profesional de
la autora. A lo largo de su carrera universitaria como estudiante de artes plasticas, ha mantenido
un interés constante en la representacion del hogar y la simbologia de la casa en sus trabajos y
experiencias practicas. El enfoque en el tema del hogar y la casa es especialmente relevante para
la autora, ya que le permite plasmar su origen, su perspectiva y, sobre todo, los recuerdos que se
entrelazan con su relacion directa con el espacio que ha habitado durante muchos afios.

Estos recuerdos pueden ser vagos y difusos, pero estan enriquecidos por las narrativas
compartidas por la comunidad del barrio y sus familiares, los relatos y fotografias que se
identifican con el mismo tema. La importancia de que la obra sea una experiencia dindmica y
participativa radica en la posibilidad de que el espectador se convierta en parte de ella. A través de

una instalacion, se exploran los elementos necesarios para construir una escena gque evoca un
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recuerdo vivido y compartido, brindando la sensacidén de habitar tanto dentro como fuera del

barrio.
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2.1.

2. Objetivos

Objetivo General

Realizar una instalacion inmersiva que explore la memoria individual de la autora y su

vinculacién con la memoria del barrio San Alonso en Bucaramanga, reconociendo las distorsiones

en sus recuerdos, lo que permitira construir una interpretacion propia tanto externa como interna

de las memorias que conforman las casas del barrio.

2.2.

Obijetivos especificos:

Investigar sobre las tematicas a tratar en la obra, haciendo una revision bibliografica de
publicaciones y autores que soporten las ideas que se expresan en la instalacion.
Recopilar informacién sobre la memoria y su relacién con los recuerdos para una mejor
comprension de lamemoria individual de la autora y lamemoria colectiva de los habitantes
del barrio San Alonso.

Realizar visitas al barrio San Alonso en Bucaramanga, haciendo fotografias de las calles,
la arquitectura de las casas y algunas en su interior, los espacios y sus objetos, generando
un archivo de imagenes documentales propias para la construccidn instalativa de la obra.
Llevar a cabo exploraciones creativas en las dimensiones sonoras, olfativas y tactiles,
recopilando objetos y realizando pruebas de materiales para la creacion de las escenas
propuestas en la obra inmersiva.

Hacer pruebas instalativas para tener mayor control de la luz en el espacio y su contraste

con los laseres, entre otros elementos que componen la obra.
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3. Cuerpo del trabajo

3.1. Antecedentes formales y conceptuales
En el siguiente capitulo se tocan conceptos directamente relacionados con la carga
emocional que llevan los recuerdos en las diferentes memorias empleadas en el proyecto, ademas

de la importancia de la casa desde su forma (interna y externa) y significacion.

3.1.1. Memoriay Percepcion del Espacio

El ejercicio de percepcion de un espacio, como la casa, implica una exploracion
multisensorial que se extiende mas alla de la mera observacion visual. La persona se sumerge en
un mundo donde los detalles arquitectonicos, los sonidos ambientales, los aromas y las texturas
cobran vida. A medida que exploran el espacio, cada uno de estos elementos contribuye a su
percepcion general.

El estudio realizado por Rita Redondo Flores en su tesis sobre “Memoria autobiogréfica,
cambios cognitivos y regulacion emocional en el envejecimiento”, menciona la influencia del
proceso cognitivo de procesar y almacenar un recuerdo de un lugar especifico es un acto de la
memoria que abarca varias etapas. Inicialmente, los detalles del lugar se almacenan en la memoria
a corto plazo, donde son registros temporales que pueden desvanecerse con el tiempo. Sin
embargo, cuando un espacio cobra importancia emocional y se experimentan momentos
significativos en él, estos detalles sensoriales se consolidan en la memoria a largo plazo. (Flores,

2017)
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Cuando se trata de recrear mentalmente un espacio basandose en la percepcion y la
memoria, el proceso es un acto de imaginacion y evocacion. La mente recupera fragmentos de
detalles visuales, auditivos, téctiles y olfativos almacenados en la memoria. Estos elementos
sensoriales se ensamblan para formar una representacion mental del espacio original. A través de
la activacion de conexiones neuronales y patrones, la mente crea una imagen que es Unica y
personal para cada individuo.

El proceso de evocar un espacio en la mente es una manifestacion de la capacidad humana
para comprender y relacionarse con su entorno. Permite revivir experiencias pasadas, reconectar
con lugares queridos y explorar la riqueza de la memoria. A través de la percepcidn, el proceso
cognitivo y la creatividad, las personas pueden mantener vivos los recuerdos de los espacios que
han dejado una impresion duradera en sus vidas.

Compartiendo la idea de Julia Garcia Sevilla en su articulo “Implicacion de la memoria
visoespacial y fonoldgica en la heterogeneidad clinica del Trastorno por Déficit de Atencion con
Hiperactividad (TDAH) por Sevilla et al., (2018), donde resalta estos aspectos importantes a la
hora de reconocer sensorialmente un espacio y cémo son archivados en la memoria estos
recuerdos, cuando menciona que:

Visualizar es ver con la mente. Se sabe que una persona tiene menos dificultades a la hora
de recordar si codifica y almacena la informacién con imagenes. Evocar imagenes es mas facil que
evocar conceptos en abstracto o verbalmente.

Y la asociacién, cuantas mas conexiones se establezcan mentalmente entre los conceptos

nuevos y los que ya se poseen mas facil resultard la memorizacion (Sevilla et al., 2018)
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La relacién entre el cuerpo y el espacio habitado revela la capacidad de la mente para
entrelazar experiencias sensoriales, emociones y recuerdos. Esta interconexion dindmica significa
que la percepcion de un lugar es fluida y subjetiva, y evoluciona con el tiempo y el estado
emocional del individuo. La memoria de un espacio se nutre de estas influencias, creando una
representacion Unica y personal de cada lugar que habitamos.

Asi como lo afirma Soledad Ballesteros (1999) en su texto “Memoria humana,

’

intestigacion y teoria”. La memoria es un proceso psicologico que sirve para almacenar
informacion codificada. Dicha informacion puede ser recuperada, unas veces de forma voluntaria
y consciente y otras de manera involuntaria. Aunque el funcionamiento de la memoria no es
totalmente perfecto, lo cierto es que cumple su funcidn bastante bien en situaciones normales y en
personas sanas. La memoria se ha ido desarrollando a lo largo de la historia de la especie para
responder a las necesidades de adaptacion al medio (Ballesteros, 1999).

Por esta razén, cuando se aborda la memoria en el proyecto, la autora busca relacionar la
memoria individual y memoria de los habitantes del barrio San Alonso en la ciudad de
Bucaramanga para unificar una idea plastica a través de la instalacion.

Existen diferentes obras de arte que muestran la importancia de recordar y enfrentar el
olvido. No solo buscan recordar, sino también explorar activamente la memoria, examinando los
recuerdos. Lo hacen contando historias, pero no de una manera tipica y ordenada; utilizan una
forma de contar flexible y adaptable que permite muchas interpretaciones diferentes.

En este contexto, se acude a la memoria a través de la recoleccion como en el caso de la

obra que se estd desarrollando en este documento, cuando se seleccionan y renen diferentes

objetos domésticos caracteristicos en la composicion de las casas del barrio San Alonso los cuales
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generan narrativas diversas, asi mismo, dentro de este archivo no estan confinados a
interpretaciones fijas; al contrario, estan intrinsecamente abiertos a la posibilidad de ser
seleccionados y reconfigurados de nuevas maneras.

Esta perspectiva dinamica y siempre evolutiva subraya el poder de las obras de arte para
desafiar el olvido, ofreciendo una plataforma flexible y rica para la creacion constante de
significado. Como lo relata Anna Maria Guasch en su texto “Los lugares de la memoria: El arte
de archivar, coleccionar y recordar “donde expone variedad de artistas que se han vinculado al arte
de archivo y lo han abordado desde distintas posturas; menciona “Al archivo se le pueden asociar
dos principios rectores basicos: la” mneme *, (la propia memoria, la memoria viva o espontanea)
y la hypomnema (la accion de recordar). Son principios que se refieren a la fascinacion por
almacenar memoria (cosas salvadas a modo de recuerdos) y de salvar historia (cosas salvadas
como informacion)” (Guasch, 2005).

Complementando la idea, la memoria individual adquiere una expresion evocadora a través
de la obra plastica, que se nutre de la interpretacion y perspectiva de la autora del proyecto acerca
de sus propios recuerdos y su conexion con su hogar. Esta exploracion artistica se adentra en la
intimidad, la percepcion y el entorno que marcaron su infancia y que han continuado influyendo a
lo largo de su vida. Elementos como la ubicacion geogréafica, la época, las costumbres, el clima, el
idioma, la comunidad y la educacion, desempefian un papel crucial en la construccién de la
percepcion sobre los espacios fisicos y en la manera en que estos transmiten significados y
emociones.

La produccion artistica no solo captura la apariencia visual de los espacios que se han

estudiado como lo son la casa familiar y las casas de los habitantes del barrio San Alonso; cada
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objeto, luz, color y textura es una expresion de la conexion entre la autora y los espacios que han
sido testigos de su vida. La obra se convierte en un medio para preservar la historia personal y

colectiva, un puente entre el pasado y el presente.

3.1.2. Lacasa... es mas gque una casa

Desde una apreciacion personal, la autora decide explorar la estética y composicion de la
intimidad en el espacio interior particularmente en el contexto de la casa. La casa, cuando se
contempla en su totalidad, no solo como una estructura fisica sino como un ente complejo que
alberga recuerdos y experiencias.

“La casa, para mi, es mas que simples paredes y techos; es un conjunto de imagenes
dispersas y, al mismo tiempo, un cuerpo de imagenes que conforman nuestra realidad. En este
proceso creativo, demuestro como la imaginacion tiene el poder de amplificar y enriquecer la
realidad de lo que hoy en dia solo es un recuerdo.” Expresa la autora del proyecto, Maria Paz
Angarita Amado; como reflexiones en su bitacora de artista. ™

A través de los recuerdos que residen en cada rincén de las casas que la autora ha albergado
y de aquellas que solo existen en sus suefios; este cuestionamiento es el corazon de la obra en
desarrollo, que busca explorar y representar visualmente la esencia de la intimidad y la memoria
que reside en los hogares.

De acuerdo a las ideas de Gaston Bachelard en su texto “La poética del espacio”, donde

afirma;

** Bitacora de ideas y notas de la artista, Maria Paz Angarita Amado
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Porque la casa es nuestro rincon del mundo. Se ha dicho con frecuencia- nuestro primer
universo. Es realmente un cosmos. Un cosmos en toda la acepcion del término. Vista intimamente,
la vivienda evoca muchos elementos que componen la poética del espacio. Pero dicha evocacion
peca de sucinta (Bachelard, 1965).

Adicionalmente, Loftus afirma en su texto “Psyciencia” que:

El empefio por recordar y reconstruir no solo es un acto de preservar el pasado, sino
también una forma de honrar las conexiones familiares y de la comunidad, las historias que se
entrelazan en ese espacio. A pesar de las dificultades y las imperfecciones de la memoria, la
busqueda persiste, impulsada por el deseo de capturar la esencia de un lugar que sigue siendo, en
muchos aspectos, un misterio en el olvido (Loftus, 2022).

La casa, en la mente de la autora del proyecto, adquiere contornos borrosos, como si
estuviera envuelta en la bruma del tiempo. La disposicién de las habitaciones, los colores de las
paredes, los sonidos que resonaban en cada rincon; todo ello se desdibuja en cierta medida. Es asi
como, las fotografias, aunque valiosas como registros visuales, son solo un eco lejano de lo que
fue; ayudan a recordar una idea vaga de la casa, pero no pueden capturar la complejidad de las

emociones y experiencias que vivieron entre esas paredes.

3.1.3. Lacasa como prolongacion de las relaciones humanas
El barrio San Alonso de Bucaramanga se revela como un escenario unico donde la
importancia de la familia y la unién comunitaria se entrelazan de manera intrinseca con la memoria

y la historia de la cultura popular. Al reconocer el espacio doméstico como una extension de las
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relaciones humanas, es posible entender el barrio no solo como un conjunto de viviendas
autoconstruidas, sino como el tejido mismo de una identidad grupal y familiar.

En este contexto, el analisis de las formas de expresion estética presentes en las casas del
barrio no solo revela la unién arquitectonica, sino que también abre una ventana a las dinamicas
familiares que caracterizan a cada hogar. Cada detalle, desde la distribucion del espacio hasta las
manifestaciones artisticas que adornan las viviendas, refleja la historia y los valores compartidos
por las familias del barrio San Alonso.

La importancia de la familia se manifiesta a través de las historias compartidas, las
tradiciones arraigadas y la conexién entre vecinos que contribuye a crear un tejido social robusto
y significativo.

En resumen, el barrio San Alonso no es solo un conjunto de viviendas, sino un testimonio
vivo de la importancia de la familia, la union comunitaria y la preservacion de la memoria cultural
en la cotidianidad de sus residentes.

Las ideas que plantea Alejando Garcia Garcia en su texto “Vivienda, familia e identidad”
refuerzan la importancia del hogar y lo que significa reconocer el espacio doméstico habitado por
una familia. Garcia afirma “El hombre es también su espacio, asi que el andlisis de las
caracteristicas estéticas de sus expresiones materiales busca identificar el esquema ético desde el
cual se generan” (Garcia A. G., 2005).

Por tanto, entre identidad y vivienda —como territorio concreto— hay una relacion directa.
En resumen, el grupo familiar que construye su propio territorio doméstico proyecta ahi su

identidad, su manera particular de ser en el mundo.
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Actualmente, cuando se visitan estas casas se comprende el interés de la autora por usar
este tema como componente del proyecto y su gusto por las casas que le despiertan memorias por
cémo se ven; quiere volver y seguir visitandolas para sentirse cerca de su pasado e intentar
recordarlo mejor.

Para complementar, en el articulo "La casa expandida (o como volver a querer volver a
casa)" resuena de manera significativa con el interés personal por revivir los recuerdos de la casa
de los abuelos de la autora del proyecto. Aunque esos recuerdos tiendan a ser difusos y a
desdibujarse con el tiempo, la nocion de casa expandida abre una puerta a la posibilidad de
redefinir el concepto de volver a casa.

Su conexion emocional con la casa de sus abuelos va mas alla de la simple estructura fisica;
es la amalgama de experiencias, emociones y momentos que conforman lo que considera hogar.
Ademas, despierta su interés por el disefio interior y el mobiliario doméstico de las casas del barrio.
Este enfoque de casa expandida resuena con su deseo de reavivar esos recuerdos y encontrar un
espacio emocional que trascienda las limitaciones de la realidad fisica.

La casa expandida, segin el articulo, abarca todas las experiencias y espacios que
conforman el concepto de hogar, trascendiendo la mera domesticidad y habitabilidad (Costa Diez,
2020).

Asi mismo, en el gjercicio de recordar la casa y lo que se vivio en ella, como los encuentros
familiares, los almuerzos en donde invitaban a los vecinos y familiares cercanos, las celebraciones
y las fechas especiales, las tardes de television en casa de los vecinos, los fines de semana de bingo

en el barrio y muchos mas.
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Si se le pregunta a la familia Angarita que es la del padre de la autora, cada uno tiene una
historia parecida pero no totalmente igual. Ademas, es casi imposible recordar detalles y por esto
es que la memoria puede distorsionarse, caer en el olvido o inventar acontecimientos que no
sucedieron realmente.

El interés en recordar los acontecimientos que tuvieron lugar en el hogar de la familia
paterna de la autora de la obra se sumerge en una blsqueda a veces esquiva de componer un
recuerdo colectivo. La casa donde vivieron, celebraron y compartieron se convierte en un enigma
fascinante, una especie de rompecabezas emocional que estd decidida a reconstruir a través de
relatos y de los pocos recuerdos que logra rescatar.

Intentar describir cdmo eran las casas en su totalidad, desde su estructura exterior hasta el
mas minimo detalle del interior, se convierte en un desafio intrigante durante el desarrollo de la
creacion artistica.

Describir las antiguas casas del barrio San Alonso en Bucaramanga implica adentrarse en
una atmdsfera de nostalgia y encanto. Desde el exterior, estas residencias emanan un aire de
solemnidad y tradicién, con fachadas de colores vivos que contrastan con las enredaderas que
trepan por las paredes y los techos de tejas de barro que se inclinan con el paso del tiempo. Los
portones grandes, rejas con patrones, son testimonios de la artesania local y el cuidado meticuloso
con el que se construyeron estas viviendas.

Al adentrarse en el interior, se descubre un mundo de historia y calidez. Los pisos de
baldosas de barro pulido, gastados por el roce de generaciones, crujen bajo los pasos, mientras que

los altos techos proporcionan una sensacion de amplitud y grandiosidad.
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Cada rincon estd impregnado de detalles cuidadosamente seleccionados: muebles de
madera robusta, teléfonos, relojes, espejos con marcos decorativos, alfombras tejidas a mano y
cortinas de encaje que dejan filtrar la luz del sol de manera delicada. En las estancias, se mezclan
aromas de madera antigua, especias y flores frescas, creando una sinfonia sensorial que transporta
a tiempos olvidados.

En estas casas antiguas, el tiempo parece detenerse, permitiendo que los recuerdos se
entrelacen con la realidad presente. Cada elemento, desde el mas grande hasta el mas minimo
detalle, cuenta una historia de generaciones pasadas y afiade un toque de magia a la creacién
artistica que busca capturar la esencia unica del barrio San Alonso en Bucaramanga.

Partiendo de esta descripcion, como lo demostrd Elizabeth Loftusen sus estudios de
psicologia sobre la memoria, es un proceso mental complejo y maleable. Sus intentos por
reconstruir la casa se enfrentan a la realidad de que la memoria puede distorsionarse con el tiempo,
integrando elementos falsos 0 modificando la percepcion original de los eventos.

Para complementar, los objetos y el mobiliario residencial dentro de una casa son
elementos fundamentales en la conformacion de experiencias en un espacio interior. Este proceso
de disefio y disposicion implica la interseccion de diversas disciplinas, como la arquitectura, el
disefio industrial y la psicologia ambiental, entre otras. El disefio de interiores se orienta hacia la
creacion de espacios que no solo sean estéticamente agradables, sino que también sean funcionales
y capaces de satisfacer las necesidades de quienes los habitan. Al considerar el disefio interior, es
esencial tener en cuenta tanto el espacio arquitectonico como los elementos que lo componen, tales

como la iluminacidn, los materiales utilizados y su funcionalidad.
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En este contexto, se reconoce la importancia de los sentidos humanos en la concepcion de
los espacios interiores. Como lo menciona Betancourt en su texto Disefio de arquitectura efimera
y disefio de interiores: "El Disefio de Interioresen la vida moderna tiene que definir la habitabilidad
de los espacios en todas las formas que las necesidades del confort y estéticas requieran para
impresionar satisfactoriamente los diferentes sentidos humanos" (Betancour, 2011).

Es asi como cada familia atesora sus habitos y costumbres, algunos de los cuales se
perpetuan de generacion en generacion a través de objetos de decoracidn y elementos con un valor
simbolico significativo. Estos pueden variar desde macetas, cuadros, relojes, fotografias y libros
hasta costumbres arraigadas que influyen en la disposicion y configuraciéon espacial de la
residencia. Este arraigo cultural y tradicional se refleja en el disefio interior de las casas antiguas
del barrio San Alonso, que a menudo exhiben patrones repetitivos caracteristicos entre ellas.

Es relevante mencionar la idea de Le Corbusier, renombrado arquitecto del siglo XX, en
su articulo titulado Casa con memoria: ¢Cudl es nuestra relacion con ella?, donde comenta que
al igual que las memorias heredadas, las vivencias y recuerdos personales, construidos a lo largo
del tiempo, también se encuentran plasmados en los ambientes de la casa. Estos recuerdos
personales, que abarcan desde momentos familiares intimos hasta logros individuales, contribuyen
a la singularidad y la historia viva de cada hogar, aportando capas adicionales de significado a su
disefio interior y configuracion espacial (Corbusier, 2021).

Las casas tradicionales y antiguas de la ciudad de Bucaramanga conservan muebles y
electrodomeésticos caracteristicos de la época principalmente debido a una combinacion de factores
culturales, econémicos y de disponibilidad de materiales. En muchas familias, estos objetos se han

transmitido de generacidn en generacion, formando parte del patrimonio familiar y contribuyendo
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a mantener viva la memoria colectiva; a menudo comparten similitudes en disefio y funcionalidad.
Por ejemplo, los muebles suelen ser de madera maciza, tallados con detalles intrincados y lineas
elegantes que reflejan la artesania local y los estilos tradicionales de la region. Los sofas y sillas
estan tapizados con telas de colores ricos y estampados llamativos, mientras que las mesas y
aparadores exhiben adornos de hierro forjado y mosaicos decorativos.

En los electrodomésticos y objetos decorativos conservados en las casas de los barrios
antiguos de Bucaramanga, se pueden observar varios estilos tradicionales reflejados:

Art Decd: Este estilo, popular en la primera mitad del siglo XX, se caracteriza por lineas
geomeétricas, formas estilizadas y acabados brillantes. Los relojes, teléfonos y espejos decorativos
pueden exhibir elementos de disefio Art Decd, como formas aerodinamicas, detalles cromados y
motivos geométricos.

Neoclésico: El neoclasico, inspirado en la arquitectura y el disefio de la antigua Grecia y
Roma, se manifiesta en objetos como mesitas y espejos decorativos.

Vintage/Retro: Estos estilos hacen referencia a objetos de épocas pasadas, especialmente
de mediados del siglo XX. Los electrodomésticos los espejos decorativos pueden tener marcos de
metal dorado o plateado con formas intrincadas.

Artesanal/Regional: En las casas de los barrios antiguos de Bucaramanga también se
pueden encontrar objetos artesanales y regionales, como mesitas y espejos decorativos elaborados
a mano con materiales locales como madera, mimbre o cerdmica. Estos objetos reflejan la
identidad cultural y las tradiciones locales de la region.

Los disefios de objetos caseros y elegantes en Bucaramanga y en la region en general a

menudo estan influenciados por la rica herencia cultural del area, asi como por las tendencias
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estilisticas de la época. Muchos de estos disefios tienen sus raices en la artesania local y en las
tradiciones ancestrales de la region, incorporando elementos decorativos inspirados en la
naturaleza y en la vida cotidiana de la comunidad.

Por otro lado, la cartografia social desde la perspectiva de la cultura popular del barrio San
Alonso, de Bucaramanga, ubicado en Santander, revela una riqueza cultural arraigada en sus casas
antiguas y su entorno. Estas viviendas son testigos de la historia de diversas familias que han
habitado el sector a lo largo del tiempo. Cada una de estas casas tiene una narrativa propia,
representando una memoria viva y palpable de las vivencias de quienes las ocuparon.

Las caracteristicas de las casas antiguas del barrio San Alonso destacan por su arquitectura
particular y su arraigo a la cultura popular. Ademas, la influencia de estilos arquitectdnicos
europeos, como el barroco y el neoclasico, también se refleja en la estética de las falladas y colores
elegantes de la época.

Estas edificaciones exhiben elementos Unicos que reflejan tanto la identidad local como la
historia de la comunidad. Sus fachadas coloridas, jardines, detalles ornamentales y distribucion
espacial a menudo revelan la influencia de estilos arquitectonicos y disefios de interior
tradicionales de la regién.

La importancia de la cartografia en este contexto radica en su capacidad para ubicar
geograficamente lugares precisos como el barrio San Alonso en la ciudad de Bucaramanga. La
cartografia no solo proporciona una representacion grafica del area, sino que también permite
comprender la disposicion y distribucion de las casas, calles y espacios comunitarios. Esta
herramienta facilita la comprension del entorno, ayuda a preservar la historia del lugar y a ubicarse

en el contexto geogréfico, contribuyendo a la valoracion y conservacion del barrio.
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Por esta razon, la autora busca la relacion entre la importancia de la cartografia y las artes
plasticas y la capacidad de esta disciplina para representar y plasmar visualmente el espacio
geografico.

Partiendo de la afirmacion de Hanny Suarez "La cartografia es la mas cientifica de las artes
y sin dudas la més artistica de las ciencias" sugiere una dualidad entre la ciencia y el arte en el
campo cartografico. En las artes plasticas, la cartografia puede ser una fuente de inspiracion y un
medio creativo para explorar la representacién del espacio y sus implicaciones culturales. Los
artistas pueden utilizar elementos cartograficos, como mapas, planos o imagenes geograficas desde
un dron, como base para la creacion de obras visuales (Suérez, 2017).

La cartografia, con su capacidad para mostrar territorios, limites, paisajes y detalles
geograficos, proporciona a los artistas una forma de explorar la relacion entre el ser humano y su
entorno, asi como también de reflexionar sobre temas de identidad, historia y geografia cultural.

Entonces, la obra se nutre de la memoria individual de la autora, motivada por el deseo de
recordar los eventos vividos alli, la autora comienza una busqueda a través de conversaciones con
sus padres, indagando detalles sobre la disposicién interna y externa de la casa, las actividades
realizadas en cada espacio y los recuerdos asociados a ella. La colaboracién de familiares, quienes
aportan fotografias y recuerdos compartidos, amplia y enriquece esta memoria individual. La
autora, no satisfecha con su propia rememoracion, recorre las calles del barrio como
reconocimiento del espacio teniendo en cuenta la cartografia y se acerca a vecinos de la
comunidad, especialmente personas de edad madura, compartiendo imagenes para revivir y
confirmar esos recuerdos. Asi, descubre patrones recurrentes en las estructuras residenciales del

Barrio San Alonso y en los disefios interiores, en un contexto especifico; el caracter cultural del
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mismo, segun la autora, esta determinado por la economia, la politica, el arte y la tecnologia del
momento, y esta directamente ligado con la evolucion de la sociedad.

Como lo afirma el Profesor Dario Betancout Echeverry en su escrito sobre los tipos de
memorias “Se advierte como el narrador cuenta la historia de manera impersonal, para recaer luego
sobre su propia experiencia. Sin embargo, aqui lo impersonal no es mas que la experiencia
yuxtapuesta de lo que el narrador conoce; es su memoria individual relatada, a partir de los saberes
de su medio, como memoria colectiva. En ellos la memoria individual atrae lo colectivo a través
de comparaciones, sin que esto lo aleje de su propia experiencia” (Betancourt Echeverry, 2004).

Con base en la premisa anterior, se espera encontrar en los sistemas de objetos
caracteristicas similares y estilos que permitan identificar tendencias en la seleccion y colocacion
desde la funcidn, la estética y lo iconico. Es asi como el relato de los vecinos destaca elementos
comunes en las casas, como un reloj particular, una mesa para la biblia con mantel de encaje,
pinturas murales similares y patrones de pisos caracteristicos de la época. Se menciona también
gue muchas de estas casas fueron construidas por sus propios duefios; las mujeres eran
responsables del disefio interior y el jardin, mientras que los hombres se encargaban de las
fachadas. Este relato revela una memoria colectiva que se entrelaza con la memoria personal de la
autora.

Entonces, el mobiliario para efectos de este trabajo, usa la descripcion de Rodriguez
(1995), visto como el conjunto de objetos que interactlian en un espacio determinado, para el caso
puntual, los objetos que se encuentran en la sala de las casas del barrio San Alonso y la casa de los

abuelos de la autora, para la segunda mitad del siglo XX hasta hoy en dia y lo que se conserva.
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Compartiendo la idea de Pablo Davila Vélez en su trabajo de grado titulado La sala de la
casa como sistema de objetos en un municipio del paisaje cultural cafetero en la segunda mitad
del siglo XX, donde afirma:

El mobiliario es visto como aquellos objetos usados con el fin de satisfacer las necesidades
basicas de un hogar en cuanto a su vida diaria, por lo tanto, es fundamental para la configuracion
de un ambiente, mostrar por medio de sus caracteristicas, la forma de vida de las personas en una
época determinada. Para el area de estudio, es fundamental establecer los sistemas de objetos
principalmente a través del mobiliario, puesto que, ademas de tener cargas de la cultura de la época,
podrian ser fundamentales para el entendimiento de las tradiciones y costumbres, la tecnologia,
los usos, etc. (Vélez, 2023).

Entonces, es relevante para la autora reconocer que la época también es un aspecto que
define méas su acercamiento a los objetos y mobiliario doméstico para una seleccion mas precisa
en su recoleccién. Ademas, resalta que es necesario establecer un sistema de objetos para
comprenderlos mejor y analizar lo valiosos que son, ya que perduran en el tiempo como tesoros
familiares y su colocacion en el espacio, de manera que, cada objeto como pieza de un conjunto
complejo, responde principalmente a una necesidad de uso, de decoracidn, y estatus.

Se puede concluir continuando a partir de las afirmaciones de Davila Vélez (2023), el
método aplicado a la fabricacién de los objetos que permitid desarrollarlos en todos los aspectos
desde su fabricacidon hasta la comercializacion. La estandarizacion de los procesos fue precursora
de la “globalizacion” de los objetos. Y la estética basada en la inventiva, la funcionalidad, la

practicidad, el método de creacién, los materiales, entre otras, diferentes de la ornamentacién
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muchas veces innecesaria y poco practica. Nace entonces el SAP, Sistema Americano de
Produccidn, a finales del siglo XIX. Fabricar en masa, comercializar en masa, distribuir en masa.

Es por esto que se repiten algunos objetos especificos en las casas del barrio San Alonso,
ya que fueron los que estaban en auge en ese momento y gracias a su buena calidad perduran en

el tiempo y se conservan hasta hoy dia.

3.1.4. El uso de la fotogrametria como instrumento para revivir espacios

La fotogrametria, es una técnica que crea modelos tridimensionales a partir de fotografias,
precisa en detalle la geometria y apariencia de objetos y entornos. Su vinculo con el uso en
instalaciones artisticas para traer diferentes espacios desde medios digitales a una sala de
exposiciones se manifiesta en multiples formas.

En primer lugar, la capacidad de capturar y digitalizar espacios reales con gran precision
permite recrear entornos relevantes para la narrativa o el concepto artistico. Desde escenarios
urbanos como las calles del barrio San Alonso hasta interiores especificos como las salas de las
casas que lo componen, la técnica permite la transferencia completa de experiencias espaciales
desde su origen a la sala de exposiciones, permitiendo a los visitantes sumergirse en entornos
distantes o inaccesibles. Esta inmersion en espacios digitalmente recreados amplia las
oportunidades de exploracion y experiencia sensorial para el espectador.

La relacion entre la fotogrametria y la cartografia radica en la representacion del espacio.
Al crear modelos digitales precisos de lugares con fotogrametria y organizarlos con cartografia en
la exposicidn, se facilita la comprension y presentacion de estos espacios dentro de un contexto

artistico.
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Finalmente, al traer espacios capturados mediante fotogrametria a la sala de exposiciones,
se permite la exploracion de la relacion entre el espacio fisico y la identidad cultural o personal.
Estos entornos digitalizados funcionan como elementos narrativos que evocan recuerdos,
emociones o conexiones con esos lugares, enriqueciendo la experiencia del espectador.

De acuerdo con el texto de Falcon (2018). “El uso de la fotogrametria para la digitalizacion
de documentos cartograficos de gran formato” el autor reflexiona sobre la importancia de valorar
la legibilidad, la escala, la proporcion y otros atributos definitorios de un documento cartografico
en el marco de un proceso de digitalizacion con fines de salvaguardia patrimonial. Con base en
ello, se realiza un breve anélisis sobre los componentes que plantea la digitalizacion de espacios.

(Falcon, 2018)

3.1.5. El arte de instalacion

El arte de instalacion se revela como una experiencia artistica que va mas alla de la simple
contemplacion visual. En este tipo de practica, el espectador no solo observa pasivamente, sino
que se sumerge fisicamente en el entorno creado por la obra. Se le trata como una presencia
tangible en el espacio, marcando una conexion Unica entre la obra de arte y el observador.

Segun Toni Sim6 Mulet y Jesus Segura Cabafiero en su texto “tiempo, realidad y narrativa
en el arte de instalacion” donde debaten las ideas del tiempo y la esencia del arte de instalacion
radica en la incorporacién y encarnacion del espectador, donde el tacto, el oido y el gusto son
elevados a la misma importancia que la vision. La obra de arte deja de ser un objeto independiente

y se convierte en una situacion, una experiencia completa para ser vivida y visualizada. La
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materialidad propia de la instalacion, en contraste con la representacion estatica de la pintura,
impulsa al cuerpo del espectador hacia el escenario de la obra.

Desde esta perspectiva, las nociones fundamentales de espacio, tiempo, narrativa, medio
ambiente, memoria y percepcion son abordadas de manera critica y, a menudo, filosofica. El arte
de instalacién se presenta como un medio para crear, ubicar, dar forma, cuestionar e incluso
contradecir los significados tradicionales asociados con estos conceptos (Cabefiero, 2011).

La autora opta por esta forma de expresion porque cree que es la mejor manera de transmitir
sus emociones y pensamientos, permitiendo que el espectador se sumerja en sus recuerdos como
si estuviera experimentando sus vivencias en primera persona. Su objetivo es que el espectador se
identifique con la obra y transforme su entorno al experimentar el arte desde dentro de la
instalacion. Para lograr una experiencia ain mas inmersiva, la autora planea incorporar un laser
manual suspendido en la sala, disponible para el uso publico. Ademas, que el arte se experimente
a través de todos los sentidos, desafiando la percepcién convencional y fomentando una conexion

mas profunda entre la obra y el espectador.

3.2. Referentes artisticos

3.2.1. José Ricardo Contreras Gonzalez:
La obra de José Ricardo Contreras Gonzélez gira en torno a la pintura. El artista originario
de Bucaramanga, es maestro de Bellas Artes de la Universidad Industrial de Santander. Como

resultado de su trabajo, ha realizado exposiciones individuales y colectivas en Colombia y Espafia.
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El artista explora la imagen a través del examen de registros fisicos y digitales que involucran
fotografia, cine y otras expresiones artisticas.

Tomando como referencia el trabajo de grado de José Ricardo “En la intimidad de las
paredes” donde aborda temas como la familia, el habitar, composicion del hogar, muebles
residenciales, archivos domésticos, infancia, entre otros; que pueden relacionarse con algunos
conceptos de la obra a desarrollar. Ademas, formalmente abordan la instalacion usando mobiliario

residencial, generando un entorno familiar o de espacio doméstico.

Tal y como se observa en la Figura 1 el registro de su obra “En la intimidad de las paredes”
Figura 1.

Registro “En la intimidad de las paredes”

Nota: Fotografias de Trabajo de grado de José Ricardo Contreras, 2013. Fuente: Trabajo de grado
publicado por José Ricardo Contreras
Ficha técnica:

Titulo: La intimidad de las paredes
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Afo: 2013

Técnica: Instalacion (Muebles domesticos, pinturas al 6leo, objetos de archivo personal)

3.2.2. Fredy Alzate Gémez:

Magister en Produccion Artistica de la Universidad Nacional de Colombia, sede Bogoté
(2006), y sus estudios universitarios en Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia (2000).
Fredy Alzate reflexiona sobre el urbanismo desenfrenado y la naturaleza amenazada a través de
estrategias que revisan la arquitectura espontanea en ciudades Latinoamericanas, la recursividad
propia de situaciones contingentes y la emergencia del habitar. Atiende diferentes dimensiones
significantes de territorio, movilizando signos que retoma del paisaje transformado por la accion
humana, para problematizar los sistemas de representacion e inquietar imaginarios sobre nociones
de abigarramiento y vacio, estabilidad y vértigo, densidad y oquedad, formalidad e informalidad,
centro y margenes, con los cuales configura gestos distopicos que refieren contextos geogréaficos
o politicos especificos.

Las relaciones encontradas entre la obra de Fredy Alzate y la obra en proceso, van desde
la formalidad de la instalacion y la escultura con materiales cotidianos y el interés por crear
espacios que luzcan cinematograficos; por otro lado, conceptualmente comparten temas como en
su obra “Lo que puede una mesa” donde toca temas como territorios domésticos, casas de
encuentro con piezas en madera que son muebles de hogar apilados formando un ensamble que

lleva una luz movil en su interior.
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Figura 2.

Lo que puede una mesa

Nota: Instalacion de Fredy Alzate Gémez, 2019. Fuente: Www.fredyalzategomez.com
Ficha técnica:
Titulo: Lo que puede una mesa
Afo: 2019
Técnica: Instalacion (Madera, bombilla, sensores, mecanismo electrénico),

Dimensiones: 380 x 280 x 300 cm.

38
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3.2.3. Interspecifics

Interspecifics es un colectivo de investigacion artistica independiente fundado en la Ciudad
de México en 2013. El colectivo ha centrado su investigacion en el uso del sonido y la inteligencia
artificial, para explorar patrones que surgen de biosefiales y la morfologia de diferentes organismos
vivos como una forma potencial de comunicacion no humana.

Proponen Aire_ V.3 es un album audiovisual generado con herramientas de aprendizaje
automatico que analizan patrones de contaminacion en diferentes ciudades del mundo: Ciudad de
México, Bogota y Sao Paulo. Los datos provienen del sistema predictivo Resource Watch,
disefiado por el World Resource Institute y la NASA. Interspecifics ha creado una serie de
composiciones sonoras y visuales que muestran la dindmica de la contaminacion en el aire de cada
una de estas tres ciudades.

Su obra “Microritmos V2 Usa laser en una habitacion oscura, ademas de usar el sonido y
la 1A para obtener que surgen de biosefiales, es una instalacion de Bioarte, con variaciones de
voltaje que generan diferentes arreglos de patrones de luz laser, el algoritmo detecta secuencias y

las convierte en sonido, el resultado audiovisual evoca los origenes de los lenguajes codificados.
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Figura 3

Aire_V3

Nota: Instalacion en sala oscura con luz laser, 2023.

Ficha técnica:

Titulo: Microritmos V2

Autor: Colectivo INTER ESPECIFICS (Leslie Garcia, Paloma Lépez, Emanuel Anguiano,
Felipe Rebolledo y Alfredo Lozano)

Técnica: Instalacion

Afo: 2023
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3.3.  Método

El desarrollo metodoldgico del proyecto se llevé a cabo en cuatro fases articuladas entre
si. En primer lugar, se realizd una revision tedrica y e referentes artisticos que permitié delimitar
el problema, construir el marco conceptual y precisar las categorias de analisis. Luego se adelantd
un trabajo de campo en el barrio y en las viviendas de interées, con registros fotograficos, notas de
campo y relatos de los habitantes, que nutrieron el banco de imégenes y memorias. A partir de esa
informacion se desarroll6 una fase de exploracion creativa, en la que se experiment6 con objetos,
materiales, luz y configuraciones espaciales para traducir las experiencias de memoria en

propuestas plasticas. Finalmente, se concret6 el disefio y ajuste de la propuesta final .

Tabla 1.

Fases del desarrollo

Fase Propésito principal Actividades clave

1. Revision tedricay Construir el marco conceptual Busqueda y lectura de textos, seleccion de

conceptual y afinar el problema de referentes tedricos y artisticos, elaboracion de
investigacion fichas y categorias de analisis

2. Trabajo de campo Reconocer el contexto y Visitas al barrio / escenario de estudio, registros
recopilar informacion del fotograficos, notas de campo, conversaciones
entorno de estudio informales y relatos de los habitantes

3. Exploracion Traducir la informacion en Pruebas con materiales, luz, sonido, objetos

Creativa y propuestas plasticas y significativos, bocetos y maquetas de posibles

experimental sensoriales configuraciones espaciales

4. Disefio y ajuste de Definir y depurar el producto Seleccion de elementos definitivos, organizacion

la propuesta final ~ final del proyecto del espacio, ajustes de recorrido y experiencia del

usuario, definicién de montaje
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4. Procesos y resultados

4.1.  Bitacora de proceso

A continuacion, se presentan algunas obras en las que la autora ha trabajado el concepto
de HOGAR:
Durante su travesia en el estudio de artes plasticas, la autora ha inmerso su exploracion creativa en
temas intrinsecamente ligados al concepto del hogar y la casa. Su compromiso con la
representacion de la cultura popular y la identidad de los barrios en Bucaramanga ha sido una
constante en su obra. Ha indagado sobre la significancia del hogar para diferentes personas,
explorando diversas perspectivas que definen este concepto fundamental. En su busqueda por
manifestar estas reflexiones, ha incursionado en diversas formas artisticas tridimensionales, desde
la instalacion hasta la escultura, ademas de adentrarse en nuevas tecnologias como la
fotogrametria. Estas exploraciones multidisciplinarias convergen en un espacio instalativo, donde
la autora busca fusionar su comprension de la cultura popular, la nocion de hogar y la

experimentacion con formas de arte contemporaneo.

4.1.1. Fachadas

Mini escultura realizada In situ en medio de dos barrios juntos de la ciudad de
Bucaramanga (Los pinos-Morro Rico) en donde se quiso representar las fachadas de las casas méas
representativas de cada barrio para mostrar la dualidad de un espacio que a pesar de sus diferencias
estéticas presta la misma significacion: Hogar, refugio, descanso, intimidad, morada. A través de

la obra de muestra el hogar y su significado para quien lo habita.
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Figura 4.

Registro escultura Fachadas In situ

Nota: Escultura instalada en el Barrio el Diviso, Bucaramanga, Santander, 2022.

4.1.2. Intervencion a casa abandonada

Intervencidn en el espacio pabico en la ciudad de Bucaramanga a una casa abandonada.
Rindiendo tributo a los lugares que en algin momento fueron habitados, generaron recuerdos y
hoy en dia estdn abandonados y solo se conservan en la memoria de quienes los visitaron. Se
instalaron casas de color negro con detalles en papel fotoluminiscente, cobrando més vida en la
noche por su brillo, asi dejando de pasar desapercibida por ser un lugar que ya nadie le presta

atencion.
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Figura s

Casa abandonada con intervencion en escultura de papel

Nota: Instalacion en el espacio publico, hogar y abandono. 2022.

4.1.3. Relatos de un preso

Ensamble/Escultura de la construccién de un espacio imaginario a través de relatos
contados por cartas de una persona privada de su libertad en la carcel. Se quiere representar la
realidad que viven las personas que habitan las carceles y los diferentes desafios que a diario
viven; pasando un periodo de su tiempo en un mismo lugar que con el tiempo autodenominan su

hogar.
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Figura 6

Relatos de un preso

Nota: Escultura, ensamble con objetos mencionados a las cartas recogidas en el trabajo con

comunidad presidiaria. 2021.

4.1.4. Laboratorio

La instalacion evoca el espacio de trabajo de una familia dedicada a la produccion y
fabricacion de medicinas alternativas a base de plantas y otras materias naturales. Por medio de la
fotogrametria se tomo registro del espacio y de construyé una video-proyeccién que simulara la
inmersion en la obra; adicionando objetos propios del espacio y el olor particular del laboratorio.
El olor, el sonido, los objetos acompafados de la video-proyeccion buscan traer el espacio recreado

a la sala.
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Figura7

Laboratorio del abuelo Aldana

Nota: Registro de instalacion usando un video editado con fotogrametria y medicamentos

naturistas. 2021

4.2. Trabajo de campo

Para comenzar a tener una nocién del espacio y la construccion del disefio interior de una
casa, (especificamente la sala) se realiz6 una visita en el barrio San Alonso a seis casas con
caracteristicas similares y que fuesen antiguas como la casa de los abuelos paternos de la autora

de la obra; teniendo en cuenta los objetos que conservaban y cémo los ubicaban, la distribucién de
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los espacios, los pisos, las paredes, etc. Se tomd registro fotografico del disefio interior de los
hogares y se recogio informacidn a través de relatos y preguntas a los duefios de las viviendas.

Los resultados obtenidos a traves de las conversaciones con el padre de la autora y los
habitantes del barrio San Alonso revelan las historias que componen la identidad del barrio. Se
pudo recopilar informacion sobre como se construyé el barrio, con detalles sobre por qué los
propietarios mismos se encargaban de construir sus casas, optando por hacerlas similares y tomar
ideas de la arquitectura europea.

La distribucion de las casas en su interior se asemejaba entre si, lo que sugiere una
planificacion uniforme que buscaba optimizar el espacio y la funcionalidad. Ademas, los objetos
gque componian y decoraban estas casas también exhibian similitudes, reflejando quizas una
aspiracion compartida por un estandar de vida y estética comun entre los residentes.

Las historias compartidas por los vecinos, especialmente las narradas por el padre de la
autora sobre su infancia en el barrio, proporcionaron informacion valiosa sobre la vida cotidiana y
las tradiciones que marcaban la comunidad. Ademas, las fotografias proporcionadas, tanto del
interior de las casas como de las calles en dias de celebracién, ofrecieron una ventana a través del
tiempo, permitiendo visualizar como era la vida en el barrio en distintas épocas y eventos
importantes.

En conjunto, estas conversaciones y materiales visuales proporcionaron una comprension
mas profunda de la historia y el tejido social del barrio San Alonso, contribuyendo
significativamente al desarrollo del proyecto artistico y a la narrativa que busca capturar la esencia

Unica de este lugar.



CASA A OSCURAS 48

Figura 8

Objetos caracteristicos de las casas de San Alonso

Nota: Objetos encontrados repetitivamente en diferentes casas del barrio San Alonso.
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Figura 9

Espacios domésticos (San Alonso)

Nota: Habitaciones y espacios de las casas de San Alonso para la construccién de un archivo

visual.
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Figura 10

Fotografias compartidas por familiares y vecinos

Nota. Registros fotograficos de las casas del Barrio San Alonso, proporcionados por sus

habitantes que acompafiaban los relatos que compartieron con la autora de la obra.
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Figura 11

Fotografias familiares y recuerdos del barrio San Alonso

Nota: Registros fotograficos que complementan las historias sobre celebraciones y recuerdos en

SuUs casas.
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4.3. Pruebas de material

La realizacion de pruebas y experimentacion ha sido fundamental en el avance de los
procesos creativos, particularmente en la exploracion y acercamiento a materiales y técnicas
especificas.

Entonces, se analiza la razon por la que la autora quiere emplear luz laser en su trabajo de
grado:

En primer lugar, la luz laser actiia como un estimulo sensorial distintivo y poderoso. Su
prominencia en un entorno 0scuro genera una experiencia visual intensa que puede evocar
respuestas sensoriales y emocionales, recordando o asociando eventos, experiencias 0 sensaciones
pasadas. Esta interaccion entre la luz laser y la oscuridad simboliza la relacién entre la memoria y
la experiencia pasada, incentivando una busqueda interna de recuerdos y asociaciones.

Adicionalmente, la ausencia de luz, en la basqueda por representar los recuerdos ocultos
en las sombras y las experiencias que permanecen en la oscuridad, pero no caen en el olvido, la
autora utiliza la ausencia de luz como medio artistico y plantea la premisa “Todos guardamos
recuerdos en la oscuridad, los cuales no desaparecen ni emergen a la luz”.

Conforme aello, se realiza la experimentacion llevada a cabo en una habitacidn oscura con
elementos domésticos, donde se observo el comportamiento del laser sobre diversas superficies.
Durante este proceso, se identificd una gama diversa de reacciones: algunas superficies resaltaban
la luz, otras reflejaban y otras generaban destellos caracteristicos.

Estas observaciones condujeron a decisiones estratégicas en el desarrollo de la obra. Se
determind la necesidad de incorporar espejos para dirigir la luz en mdultiples direcciones,

maximizando su efecto visual. Ademas, se optd por la inclusion de objetos prismaticos que, al
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reflejar la luz laser, crean destellos cambiantes y dinamicos segun el angulo de incidencia de la
luz. Este proceso de toma de decisiones, basado en la observacion y la comprension del
comportamiento de la luz en diferentes contextos, ha sido esencial para definir la direccion y los

elementos clave de la obra instalativa.

Figura 12

Pruebas con luz laser

Nota: La toma de decisiones en las pruebas y comportamientos de la luz laser.

Adicionalmente, se realizaron acercamientos con el material (papel pergamino) por sus
propiedades traslucidas y la dureza del mismo para la fabricacion de casas de una sola pieza de
30cm x 45cm x 30cm y fueron expuestos a experimentar con la luz en su interior para resaltar las

propiedades del material en espacios oscuros.
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Partiendo de la forma se considera otro material como el acrilico trasparente; el cual
funciona bien con los destellos al interactuar con la luz laser.
Figura 13

Casas en acrilico trasparente

Nota: La toma de decisiones en las pruebas de montaje con respecto al material de las piezas
escultoricas, comportandose con la luz laser.

4.4. Descripcion de la propuesta

La propuesta del proyecto Casa a Oscuras combina elementos sensoriales y tecnoldgicos

para representar la memoria individual y colectiva del barrio San Alonso en Bucaramanga,
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Santander. A través de una instalacion inmersiva en un ambiente oscuro, se fusionan nuevas
tecnologias como laseres y fotogrametria con la estructura tradicional de las casas del barrio. Los
aspectos emblematicos de la cultura local se reflejan en la cartografia de las calles, las fachadas y
los objetos caracteristicos, reviviendo espacios y recuerdos. La oscuridad y las luces laser generan
sensaciones de desconcierto e intriga, mientras que la proyeccién tridimensional de fotogrametrias
y videos sumerge a los espectadores en los lugares y recuerdos familiares. Esta experiencia es una
experiencia sensorial, gracias a la oscuridad de la habitacion que pasa por los objetos domésticos
propios de las casas de barrio y se refleja en diferentes superficies. Ademas, la obra puede ser
participativa y contemplativa, invitando a los espectadores a interactuar con los elementos
presentes y reflexionar sobre la identidad del barrio y su conexion emocional con el pasado y los
espacios familiares.

La instalacion se compone de dos espacios, uno en donde se proyectara un video en loop y

el otro que es una habitacion oscura con laser.

A continuacion, algunos registros fotograficos y un enlace de video de las pruebas de
montaje realizadas en la galeria Totem, el lugar en donde se llevard a cabo la exposicion; se
realizaron ensayos de la disposicion de los objetos, la proyeccion y colores de la luz laser, la
ubicacidn de las casas en acrilico y la proyeccién del video en sala junto con el audio que acompafia
la exposicion.

Durante este proceso, se tomaron decisiones que consideran diversos aspectos, incluyendo
la adecuacion de la luminosidad en relacion con la oscuridad del espacio, el disefio del recorrido

para el visitante a lo largo de la instalacidn y la experiencia sensorial que se espera generar. Se ha
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tenido en cuenta la participacion activa del espectador, quien se convertird en parte integral de la
obra al interactuar con ella. Especificamente, se ha disefiado una experiencia interactiva que
permite al espectador utilizar un laser manual de color verde, el cual contrasta con el laser principal
de la sala, de un tono azul.

Ademas de esta interaccion luminica, se ha previsto la posibilidad para el espectador de
adentrarse en las estructuras acrilicas en forma de casas, brindandole la oportunidad de contemplar
la obra desde una perspectiva interna Unica. Al ubicar su cabeza dentro de estas estructuras, el
visitante podra observar las luces desde una perspectiva inmersiva, generando asi una experiencia
visual y sensorial diferente.

La obra esta compuesta por: La seleccion de objetos previamente escogidos (7 relojes, 3
teléfonos, 3 espejos grandes, 4 mini espejos, 3 lamparas, 3 mesitas), tres estructuras en acrilico en
forma de casa cada una de 30cm x 45cm x 30cm, un l&ser manual de color verde, laser industrial
de color azul con su estructura, un proyector con el video de las fotogrametrias y las tomas con el

dron, un sillén para la visualizacién del video y computador portatil.
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Figura 14

Disposicion de los objetos en sala

Nota: Pruebas de montaje con objetos para toma de decisiones.
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Figura 15

Montaje de la instalacion y toma de decisiones

Nota: Pruebas de montaje en la sala en que se realiza la exposicion.



CASA A OSCURAS 59

A continuacion, los enlaces de las pruebas de montaje y del video que se proyectara en
sala:

Pruebas de montaje: https://www.youtube.com/watch?v=dhmX-XE71X8

Video fotogrametrias San Alonso: https://www.youtube.com/watch?v=6NbG_G9gHQ4

Aclaraciones: El montaje se realiz6 con una obra que esta en exposicion en la sala en ese
momento, son los cuadros colgados en las paredes, por eso los relojes quedaron en el piso,
realmente iran en pared colgados, también los espejos. Se adicionara una mesita mas bajo el espejo
con marco decorado en la que ir&n los elementos que se quedaron en el piso.

Adicionalmente, la obra llevard tres estructuras de acrilico en forma de casa, es decir, una
mas; las cuales iran ubicadas en diferentes niveles teniendo en cuenta las diferentes alturas que
tienen los espectadores que visitan la instalacion.

El video proyectado aun esta sujeto a correcciones y mejoras.


https://www.youtube.com/watch?v=dhmX-XE7lX8
https://www.youtube.com/watch?v=6NbG_G9gHQ4
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Conclusiones

El proyecto de grado, desarrollado a lo largo de dos semestres académicos, ha sido una exploracion
de la memoria individual de la autora, centrada en su vinculo emocional con el hogar y el barrio
donde crecid. A través de una inmersion en las calles y las vivencias compartidas con los vecinos,
la autora ha reconstruido narrativas y recuerdos que han dado forma a su identidad. A pesar de la
naturaleza difusa y distorsionada de su memoria, el esfuerzo por construir un legado de relatos ha
sido gratificante, destacando la importancia de preservar la historia personal dentro de la
comunidad.

Las técnicas artisticas empleadas, como la fotogrametria, la instalacion y el uso de la luz como
recurso evocador, han permitido a la autora traducir sus experiencias pasadas en una expresion
visual vivida y emotiva. El tema recurrente del hogar ha servido como hilo conductor, explorando
coémo los espacios domésticos se entrelazan con los recuerdos familiares y comunitarios.

El analisis de objetos domésticos como parte integral de la investigacion ha revelado su poder
como portadores de significado y memoria. Esta coleccién de objetos ha actuado como anclas
tangibles para las narrativas exploradas, enriqueciendo la comprension de la autora sobre su propio
pasado y el de su comunidad.

Ademas de la dimension artistica, el proyecto ha fortalecido los lazos familiares y
comunitarios de la autora, proporcionando un espacio para revivir momentos compartidos y
dialogar sobre la historia del barrio San Alonso. En Gltima instancia, este trabajo ha establecido
una conexién mas intima entre la autora, su familia y su entorno, resaltando la importancia de

preservar y compartir las historias que se comparten en comunidad.
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