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Resumen

Titulo: Musicalizacion y adaptacion de cuatro poemas de autores chucurefios para un formato de

coro de camara*
Autor: Brayan José Suarez Gomez**
Palabras clave: masica coral, poema, musicalizar, musica andina.

Descripcion:

Este proyecto de grado tuvo como objetivo la musicalizacion y adaptacion de cuatro textos poéticos
de escritores oriundos de San Vicente de Chucuri - Santander, para un formato de coro de cAmara.
Se emplearon cuatro aires andinos colombianos: bambuco, guabina, pasillo y vals andino; con el
fin de aportar al repertorio de musica coral de la regién, asi como también, resaltar y divulgar la
obra de poetas chucurefios, la cual se ha visto relegada por otras manifestaciones artisticas y es
propensa a quedar en el olvido.

Para cumplir este objetivo, se empleé una metodologia cualitativa, contando con multiples
etapas que abarcaron desde la recopilacion, seleccién y musicalizacion de los poemas, hasta la
composicion coral y el montaje para la presentacion de los arreglos. En este documento se incluye,
ademas, el andlisis formal de cada obra, donde se presentan las particularidades de cada proceso

compositivo, asi como también, las biografias y entrevistas de los poetas seleccionados.!

*Trabajo de Grado
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Director: Dayra
Yurley Gonzéalez Rodriguez. Magister en Musicas Colombianas.



Abstract

Title: Musicalization and adaptation of four poems by Chucurefios authors for a chamber choir

format
Author: Brayan Jose Suarez Gomez
Keywords: choral music, poem, musicalizing, Andean music.

Description:

The objective of this degree project was the musicalization and adaptation of four poetic texts by
writers from San Vicente de Chucuri - Santander, for a chamber choir format. Four Colombian
Andean airs were used: bambuco, guabina, pasillo and Andean waltz; in order to contribute to the
choral music repertoire of the region, as well as to highlight and disseminate the work of poets
from Chucuri, which has been relegated by other artistic manifestations and is prone to be
forgotten.

To meet this objective, a qualitative methodology was used, with multiple stages ranging
from the collection, selection and musicalization of the poems, to the choral composition and
assembly for the presentation of the arrangements. This document also includes the formal analysis
of each work, where the particularities of each compositional process are presented, as well as the

biographies and interviews of the selected poets.>

*Degree Work
**Faculty of Human Sciences. School of Arts. Bachelor of Music. Director: Dayra Yurley
Gonzélez Rodriguez. Master in Colombian Music.
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Introduccion

La poesia, como una de las manifestaciones artisticas mas antiguas, ha sido utilizada como
un recurso para plasmar ideas, emociones e historias del ser humano a lo largo del tiempo. En
ocasiones, se ha unido con otras expresiones artisticas para formar un discurso mas amplio y
complejo, lo que ha dado como resultado creaciones de gran impacto. Sin embargo, en la
actualidad, la labor del poeta se ha visto opacada y relegada a unos cuantos espacios, perdiendo
poco a poco el interés del publico contemporaneo y llegando a quedar, gran parte de sus obras, en
el olvido.

En este contexto, ciertos musicos se han interesado en generar diversas propuestas
alrededor de la musicalizacion de textos poéticos con el objetivo de rescatar del olvido la obra de
los poetas y promover la poesia a otros tipos de publico.

En ese sentido, esta investigacion se centro en recopilar, seleccionar, musicalizar y arreglar
para un formato de coro de cdmara, cuatro poemas de escritores nacidos en San Vicente de Chucuri,
con el fin de preservar y difundir su legado artistico. Ademas, se realizaron entrevistas y se
construyd la biografia de cada uno de los poetas, lo que permiti6 plasmar su vida y obra, y ofrecer
una vision méas profunda de su contribucion a la literatura y la cultura en general.

Asi pues, este trabajo de grado esta integrado por tres apartados, el primero habla sobre los
aires andinos colombianos seleccionados para la musicalizacion, el segundo explica la metodologia
que se usé para desarrollar este proyecto y, el tercero, presenta los poemas junto con el analisis

formal de las composiciones realizadas.



12

1. Planteamiento del problema

1.1. Antecedentes

Para el desarrollo de este proyecto se realizd una busqueda por distintos repositorios
universitarios nacionales e internacionales, encontrando en su mayoria, tesis sobre creacion
musical, asi como también, algunas propuestas interdisciplinarias entre musica y literatura, las
cuales fueron de gran importancia para la realizacion de este proyecto.

Comenzando por los trabajos de grado consultados a nivel regional, en las tesis de grado
de la Universidad Industrial de Santander se encontraron algunos referentes relacionados con la
tematica del presente proyecto.

En primer lugar, se consulto el proyecto de grado titulado “Musicalizacion de seis poemas
en diversos géneros y formatos de musica popular”, elaborado por Ana Maria Melo Pinzon (2018),
el cual habla, desde una perspectiva semioética, acerca del uso de las técnicas extendidas aplicadas
a la composicion de piezas musicales. Este trabajo hizo un aporte en cuanto a la metodologia para
el desarrollo de proyectos, la cual se aplicé al momento de estructurar la presente investigacion.

El proyecto de grado de Wilber Armando Anaya Martinez (2015) titulado “Musicalizacién
y arreglo para coro de cAmara a cuatro voces, de tres poemas con tematica ecoldgica de autores
latinoamericanos, utilizando como medio de composicion armonias contemporaneas y del siglo
XX”, el cual desarroll6 un repertorio basado en la musicalizacion de textos para aportar a las
agrupaciones corales de la regién y, ademas, generar una conciencia ecoldgica a partir de dichas
composiciones. La estructura de esta investigacion proporcion6 una base sélida para la elaboracion

de la metodologia del presente proyecto, sirviendo como punto de referencia para su desarrollo.

El proyecto de grado de Maria Alejandra Delgado Arias (2018) titulado "Atado a la orilla:

musicalizacion de seis poemas de dos autoras santandereanas para un formato de camara”, realizo
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una exploracion del vinculo palabra - mdsica, el cual complementa con el uso de técnicas
compositivas. La investigacion proporciond conocimientos que enriquecen la comprension del
fendmeno de la musicalizacion de textos poéticos, ofreciendo una perspectiva sobre este tema.

Asi mismo, en la base de datos de la Universidad Autonoma de Bucaramanga se encontrd
el proyecto de grado de Luz Angela Rodriguez Ribero (2014) titulado "Mdsica y poesia”, en el cual
se realiza la musicalizacion y arreglos de poemas de autores colombianos, presentando la relacion
entre masica y poesia. Este proyecto aport6 tanto material musical como tedrico, el cual resultd
relevante para la elaboracion de las composiciones.

Por otro lado, en los repositorios de universidades a nivel nacional se encontraron los
siguientes referentes los cuales aportaron a la elaboracion del presente trabajo de grado.

La tesis de maestria de Dayra Yurley Gonzalez Rodriguez (2020) titulada “Ciclo de
canciones: Oraciones del camino en géeneros andinos colombianos”, la cual abarca desde la
investigacion y creacion, el proceso de musicalizacién de oraciones elaboradas con recursos
retoricos y poéticos. Este proyecto empled distintas herramientas compositivas que estaban
enfocadas en la mdsica andina, las cuales fueron un referente al momento de abordar la
composicion en el presente proyecto.

Por otra parte, se encontro el informe de resultados de Cecilia Espinosa Arango y Gabriel
Andrés Rodriguez Zuluaga (2013) titulado "La nueva musica sinfonica y coral colombiana”, el
cual habla sobre las obras mas destacadas de ciertos compositores colombianos, y como estos
fueron constituyendo su propia su sonoridad. Este informe proporcioné contexto sobre el
movimiento coral en Colombia en los ultimos siglos, lo que resultd crucial para entender la
evolucion y la diversidad del panorama musical en el pais.

El proyecto de investigacion de Luis Francisco Cuta Quintana (2021) titulado “Analisis

musical de tres bambucos del maestro Jorge Camargo Spolidore en el altiplano Cundiboyacense
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desde 1920 hasta 1940, indaga sobre las influencias musicales del maestro Jorge Camargo, para
establecer el modelo compositivo usado en los bambucos Celos, Chatica Linda y Tus Ojitos. El
aporte de este trabajo de grado a la presente investigacion se relaciona con el desarrollo del marco
teorico, al proporcionar informacion sobre la historia de la masica andina y el bambuco, asi como
también, sobre su forma y estructura.

El proyecto de grado de Juanita Afiez Rothmann y Valentina Afiez Rothmann (2013)
titulado "Duo vocal de composiciones originales”, en cual las autoras emprenden la busqueda de
una sonoridad propia para el formato de dueto vocal, buscando variedad y dinamismo en las
musicas tradicionales. Esta investigacion aportdé conocimientos sobre técnicas compositivas, las
cuales fueron aplicadas para el desarrollo de las melodias en el presente proyecto.

Por otra parte, se consulté el proyecto de grado de Edwin Giovanni Becerra Duitama (2022)
titulado "Jorge Velosa “Coral”: 4 Arreglos para Coro SATB”, en el cual, realiza apuntes sobre la
construccién armoénica y cdmo esta se aplica a la musica coral. Este proyecto fue de utilidad, ya
que aporto diversas técnicas compositivas que fueron aplicadas al momento de adaptar el repertorio
a un formato coral.

Y finalmente, dentro de la indagacion de referentes a nivel internacional, se encontro el
articulo de Cristian Javier Lopez, Leila Shai Del Pozo Gonzéles y Marina Luisa Rohde (2019)
titulado "De la palabra escrita a la palabra cantada: la voz del pueblo en el poema musicalizado™,
el cual habla, a partir de uno de los escritos de Idea Vilarifio, acerca de la relacion literaria, historica
y musical que conllevan entre si estos elementos. Este escrito aportd un entendimiento mas

profundo sobre esta interconexion, ampliando asi el panorama de investigacion en este ambito.
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1.1.1 Pregunta de investigacion

Dentro de los municipios de Colombia, existe un tesoro literario que a menudo permanece
en las sombras sin la debida difusion y reconocimiento. Asi pues, para los autores locales, existen
desafios significativos, como la falta de espacios oficiales que faciliten la promocion de la literatura
y el desconocimiento de plataformas y circulos de escritores.

Por otro lado, las nuevas generaciones, inmersas en un mundo globalizado, se encuentran
parcialmente desconectadas de las raices musicales de su region, las cuales corren el riesgo de
quedar en el olvido. Para enfrentar esta problematica y otorgar el reconocimiento adecuado a la
labor de estos autores, surge la siguiente pregunta de investigacion:

¢Como generar repertorio basado en musicas tradicionales andinas para un formato de coro de

camara, utilizando textos poéticos provenientes de autores chucurefios?

1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo general

Musicalizar cuatro poemas de autores chucurefios para un formato de coro de camara, con el
proposito de resaltar y divulgar sus obras literarias, mediante el uso de ritmos tradicionales de la

region andina colombiana.

1.2.2 Objetivos Especificos
e Seleccionar cuatro poemas de distintas zonas de San Vicente de Chucuri, teniendo en cuenta
su viabilidad para la musicalizacion en géneros andinos colombianos.
e Componer las melodias para cada poema seleccionado, desarrollando un esquema base que
contenga la estructura y el planteamiento arménico.
e Elaborar arreglos para un formato de coro de cAmara con los poemas musicalizados.

e Difundir el repertorio desarrollado a través de una puesta en escena publica.
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1.3 Justificacion

Colombia cuenta con una variedad de tradiciones que se ven expuestas a través de sus
expresiones artisticas, las cuales son de importancia al momento de preservar la memoria de una
sociedad. Jan Assmann (1988) comenta, que representaciones tales como mitos orales, pinturas,
esculturas o textos literarios, pueden llegar perdurar a través del tiempo y, a su vez, permitirnos,
conocer distintas épocas, acontecimientos, o incluso emociones que el autor haya sentido, dando
paso a la construccion de una memoria no solo historica, sino también cultural, que incluya las
costumbres, la vida diaria y los hechos significativos de sus pobladores.

Por tal motivo, para el autor del presente proyecto, quien naci6é en el municipio de San
Vicente de Chucuri, resulta importante reflexionar sobre la labor que desempefia la Alcaldia de
dicho municipio en el area de educacion, cultura y turismo, con respecto a la visualizacion e
importancia que se le esta otorgando a los autores chucurefios. En este sentido, por medio del plan
de accion “San Vicente tiene futuro” implementado durante el 2020, el sector cultural contd con
espacios para incentivar proyectos y expresiones culturales, pero al momento de llevarse a cabo,
ciertos movimientos artisticos, como es el caso de la literatura, fueron reducidos y delimitados en
este programa en comparacion con las demas artes, lo cual es una falla que probablemente ha
existido desde hace tiempo. Debido a esto, se ha formado desde hace varias décadas un circulo de
poetas, conformado en su mayoria por personas del area rural, las cuales exponen sus creaciones
por medio de la tradicién oral o en tertulias que se desarrollan dentro de la misma comunidad. No
obstante, estos espacios, a pesar de contribuir a la divulgacién, no cuentan con el suficiente alcance,
provocando asi que la mayoria de obras se pierdan y queden en el olvido.

Por tal motivo, para dar respuesta a la problematica presentada se desarrollo el presente
trabajo, planteado a partir de la musicalizacion y adaptacion para formato coral de cuatro poemas

del municipio de San Vicente Chucuri, con el propoésito de resaltar la labor de algunos poetas y
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otorgar asi, un nuevo sentido y dinamismo a sus obras. Ademas, a través de estas musicalizaciones
se quiere aportar al repertorio coral de la region, enriqueciendo el material de libre uso que se

encuentra actualmente enfocado en las musicas tradicionales andinas.
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2. Marco teorico

2.1 Musicas andinas colombianas

Se conoce por musica andina colombiana a los ritmos tradicionales que se interpretan en la
Cordillera de los Andes, la cual esta conformada por los departamentos de Antioquia, Caldas,
Risaralda, Quindio, Cundinamarca, Boyaca, Tolima, Huila, Santander y las tres mitades orientales
del Valle del Cauca, Cauca y Narifio (Arias, 2016). Para este proyecto se seleccionaron cuatro

ritmos, los cuales son: bambuco, pasillo, guabina y vals andino.

2.1.1 Bambuco

El bambuco es un aire musical perteneciente a la regién andina colombiana, considerado
por el folclorélogo Guillermo Abadia Morales (1970), como la expresion musical y coreografica
mas representativa de nuestro folklore. Sus origenes no estan muy bien establecidos, pero se cree
que es el resultado de la amalgama de ritmos espafioles, africanos e indigenas (Aragén, 2018).
Segun Suarez, (2009), durante la mayor parte del siglo XX fue sefialado como mdusica poco
evolucionada en comparacion con los ritmos europeos como la danzay el vals. Para justificar este
concepto, se apoyaron en comentarios de intelectuales de la época, uno de ellos fue Jorge Isaacs en
su novela Maria (1876), la cual deducia que este nuevo aire tenia origenes en la raza negra. Esto
dio paso a que se creara una posicion ideoldgica excluyente, y no fue sino hasta después de la
Constitucidn de 1886 y la creacion del concepto de patria, que el bambuco empezaria a considerarse
como emblema de la mdsica nacional.

El ritmo del bambuco puede ser representado en una métrica de 3/4 o de 6/8 (Martinez,
2009); pero en la actualidad, es mas frecuente encontrar bambucos escritos en 6/8, ya que esto

facilita su lectura e interpretacion. En su acompafiamiento, se suelen utilizar simultdneamente
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motivos ritmicos tanto del compas 6/8 como del 3/4, lo que en la teoria musical se conoce como
hemiola.

Dichas hemiolas también pueden presentarse a nivel melodico (Mifiana, 1987). A
continuacion, en la figura 1 se muestra un esquema de acompafiamiento de bambuco para guitarra,
expuesto por Andrés Villamil en su libro Guitarra Colombiana, en el que la linea del bajo tiene un
motivo ritmico perteneciente al compas de 3/4, al mismo tiempo que el acompafiamiento arménico

se mantiene en 6/8.

Figura 1. Hemiola en el bambuco. Tomada de Guitarra Colombiana

T
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Nota: Tomado de Villamil, 2013, p. 31.

El investigador Carlos Mifiana (1987) comenta que, una caracteristica distintiva en el
bambuco es el uso de la sincopa caudal, la cual consiste en la union de la Gltima corchea del compas

con la primera del siguiente, como se puede observar en la figura a continuacion:

Figura 2. Sincopa caudal

SO Y

Nota: Tomada de Mifiana, 1987.
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En cuanto a las letras, el bambuco, se distingue por el uso comun de las décimas (estrofas
de diez versos, de ocho silabas, con rima consonante); estas acompafiadas con melodias
descendentes, modulaciones abruptas hacia tonalidades menores, ritmos de Hemiola y sincopas
(Sanchez, 2022).

En su formato tradicional, el bambuco es interpretado por el trio de cuerdas andino,
compuesto por bandola, tiple y guitarra. No obstante, segin Aragén (2018), debido a su difusion
en distintas regiones de Colombia, se han generado diversas formas de interpretacion e

instrumentacién; las cuales son:

e Bambuco cancion: originalmente interpretado por trovadores solistas, en la actualidad es
ejecutado por el dueto andino tradicional, caracterizado por un ritmo lento y melancélico.

e Bambuco estructurado, instrumental y vocal: creado por musicos académicos, este formato
se adapta a diversos conjuntos musicales como trios de cuerdas, estudiantinas, liras,
orquestas, bandas y voces liricas.

e Bambuco fiestero: Destinado a animar celebraciones, su esencia se encuentra en las bandas

de viento, que le otorgan un ritmo festivo y alegre.

2.1.2. Pasillo

El pasillo, es un género musical originario de la region andina colombiana, el cual se
desarrollo a finales del siglo XIX. Segun Abadia Morales (1996), su surgimiento esta
estrechamente relacionado con la nueva sociedad burguesa, la cual era conformada por los criollos
acomodados. Estos individuos, debido a las normas sociales de la época, no podian llevar a los
salones de baile danzas consideradas "plebeyas” como los torbellinos, bambucos y guabinas. Por

tal motivo, cautivados por sus melodias romanticas y su estructura musical, reconocen al pasillo
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como una alternativa elegante y aceptable, que les permitia disfrutar de estas musicas sin
comprometer su estatus social.

Su influencia viene de los generos musicales europeos ya establecidos, como la contradanza
y el vals, los cuales desempefiaron un papel fundamental en el surgimiento y desarrollo del pasillo
en Colombia. Sin embargo, no se limito a ser un mero reflejo 0 mestizaje de estos géneros, sino
que emergié como una expresion diferente, que reinterpreto el estilo y la esencia del vals,
adquiriendo asi su propia identidad sonora (Melo, 2012).

Debido a las influencias del vals, el pasillo se escribe en un compas fijo de 3/4, donde la
primera nota constituye el tiempo fuerte del compas. Para interpretar este ritmo existen una
variedad de opciones, estas incluyen alternar entre el bajo principal y secundario (ver figura 3), asi

como también, introducir sincopas y pausas ritmicas (ver figura 4) (Villamil, 2013).

Figura 3. Bajo principal y secundario en el pasillo

a3

Nota: Tomado de Villamil, 2013, p. 15.

Figura 4. Sincopa en el pasillo
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Nota: Tomado de Villamil, 2013, p. 15.




22

Otro elemento distintivo del pasillo son los finales de frase, donde una negra con puntillo,
0 negra y silencio de corchea, seguida de una corchea y una negra, sefialan el final de una seccion

(ver figura 5) (Cabra, 2017).

Figura 5. Final de frase en el pasillo
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Nota: Tomado de Cabra, 2017, p. 27.

El pasillo puede manifestarse de diversas formas, ya sea en versiones vocales o
instrumentales, tanto en un tempo lento y melancélico como en uno rapido y virtuoso. El pasillo
lento es utilizado para composiciones romanticas y nostalgicas, mientras que el tempo rapido se
destina principalmente a piezas instrumentales, donde el intérprete principal realiza melodias agiles
(Villamil, 2013). El formato mas frecuente para acompanfiar este tipo de pasillo es el trio tipico de
bandola, tiple y guitarra, realizando la bandola la melodia principal, el tiple el acompafiamiento

armonico y la guitarra los bajos (Martinez, 2009).

2.1.3 Guabina

La guabina es un aire musical tipico de la region andina de Colombia, del cual no se tiene
un registro preciso de su origen. Harry C. Davidson (1970), en el diccionario folklorico de
Colombia, cita a los primeros escritores que hablaron sobre la guabina en los siglos XIX 'y XX,y

a finales del XVII1. Asimismo, se sabe que sus primeras evidencias se remontan a las comunidades
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campesinas, donde las mujeres tenian la labor de recolectar café, mientras que los hombres se
encargaban de los trabajos mas pesados (Nossa, 2018). Ellas, al mismo tiempo que trabajaban,
entonaban también “Cantas de guabina” (Fogarassy, 2018), en las cuales describian la labor del
campesino y su vida cotidiana (Villamil, 2013).

Las Cantas de guabina se interpretan especialmente en la provincia de Vélez en el
departamento de Santander y sus municipios aledafios, donde se les conoce también como la
"Guabina Velefia" o "Guabina Santandereana”. Existe otro tipo de guabina conocido como la
"Guabina Tolimense", la cual es interpretada en los departamentos de Huila y Tolima, cada una
con sus particularidades.

En cuanto a la guabina velefa, se destaca por ser interpretada por dos mujeres en un canto
a capella, las cuales se alternan con intervenciones instrumentales en ritmo de torbellino (Restrepo,
2018). Abadia (1997) menciona que, sus textos pertenecen al coplerio antiguo o contemporaneo,
donde se escogen estrofas de cuatro versos que se interpretan en dos secciones divididas por una
pausa, permitiendo asi la memorizacidn del resto de la copla, las cuales presentan un caracter picaro
y descriptivo (Aragon, 2018).

Una caracteristica distintiva de la guabina velefia es el uso de acordes de tonica,
subdominante y dominante (I, IV 'y V) (ver figura 6), los cuales predominan al igual que en muchos

ritmos latinoamericanos (Villamil, 2013, pag. 17).
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Figura 6. Progresion de la guabina velefia

wll

Nota: Tomado de Villamil, 2013, p. 17.

Por su parte, la guabina tolimense o bunde tolimense, a diferencia de la guabina velefia que
se interpreta principalmente en su region, se ha difundido y arraigado ampliamente en todo el pais.
Se considera que esta variante se origind a partir del torbellino, un género musical asociado con la
guabina velefia (ver figura 7) (Aragdn, 2016). Para interpretarse correctamente, se debe acortar el
bajo y acentuar el segundo tiempo (Villamil, 2013).

Figura 7. Guabina tolimense
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Nota: Tomada de Villamil, 2013, p. 18.

Hoy en dia, la guabina tolimense ha permeado toda la region andina y sigue presente en
festivales donde la musica colombiana se desarrolla (Fogarassy, 2018). Asimismo, ha dado origen
a eventos como el Festival Nacional de la Guabinay el Tiple.

En cuanto a su instrumentacion tradicional, en la guabina se usa el tiple, la carraca, el

capador, la pandereta, el requinto, la esterilla, la bandola y el chucho o alfandoque.
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2.1.4 Vals andino

El vals es un ritmo de origen europeo, especificamente austriaco, se cree que surgio a través
de la influencia del Landler, un baile folklérico tradicional de Austria, el sur de Alemania y las
regiones alpinas (Latham, 2017). Durante el siglo XVI1II vino a ser muy popular en Europa. Los
compositores austriacos Josef Laner (1801-1843) y Johann Strauss padre (1804-1849) fueron los
primeros en divulgar el Vals a través de sus composiciones, interpretadas en palacios y plazas de
Viena (Salazar, 1991).

Durante los afios 1810 a 1815, el vals logro expandirse hacia América del Sur, y a partir de
ese momento, se empezd a ajustar a las costumbres de la sociedad criolla latinoamericana, a pesar
de las censuras impuestas por la iglesia (Bustamante, 2009).

En Colombia, coexistieron dos tipos de vals, el extranjero y el colombiano, este Gltimo
caracterizado por tener 16 compases y un tempo mucho mas pausado (Davidson, 1970). Un
instrumento autoctono de la region que logré diferenciar al vals colombiano del extranjero fue el
tiple, el cual acompafiaba y agregaba una sonoridad brillante a las obras. La utilizacion de este
instrumento se puede observar en el dueto Silva y Villalba, asi como también en compositores
como Ledn Cardona y Jorge Villamil.

El vals andino presenta forma binaria, la cual consta de una parte A y una parte B. Estas
suelen ser contrastantes tonalmente y suelen repetirse entre si. Un ejemplo de esto, es el vals
titulado “Cenizas al viento” compuesto por José A Morales, el cual presenta una forma A A B,y
pasa de una tonalidad de Mi menor a Mi mayor. Otro ejemplo, es la obra “Ojala no crecieras” de
Pedro J. Ramos, que cuenta con una forma A B B, pasando de igual manera de Mi menor a Mi

mayor.
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Con respecto a su métrica, el vals andino se escribe de igual manera que el vals tradicional,
el cual esta escrito en un compas de 3/4 y es constituido por tres tiempos (Davidson, 1970), siendo
el primero fuerte y los demas debiles (ver figura 8).

Figura 8. Ritmo de vals

Nota: Elaboracion propia.

2.2 Recursos compositivos

Al momento de escuchar y analizar la musica andina colombiana, se puede observar que
cada uno de los aires comparten entre si, ciertos recursos compositivos que permiten identificar la
sonoridad propia de la musica andina en general. Estos recursos se encuentran de manera armonica,

ritmica y melédica.
2.2.1 Recursos armonicos

e Utilizacion de tonalidades menores
Usar tonalidades menores es un recurso comun y distintivo en la masica andina colombiana.
Segun Martha Enna Rodriguez Melo en su libro "Cancién Andina Colombiana en Duetos" (2012),
de los veintiocho bambucos analizados en su investigacion, veintiuno estan en tonalidades
menores, mientras que, de los doce pasillos, ocho comparten esta misma caracteristica, o que
evidencia una clara preferencia por este tratamiento armonico.
Esta eleccion se suele relacionar directamente con la intencién de transmitir emociones

especificas como la tristeza y la melancolia. EI maestro Oscar Hernandez Salgar destaca la
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presencia de un topico de melancolia en la musica andina colombiana, citando el libro "Canciones
y recuerdos de Jorge Afiez" (1951) como ejemplo. En este libro, de las 27 canciones transcritas, 9
presentan tonalidades menores y textos que reflejan la idea de melancolia, representando el 36%
de las canciones analizadas (Salgar, 2013).

Ejemplos notables de esta tendencia incluyen obras como "Cuatro preguntas” y "El corazon
de la cafa"”, compuestas por Pedro Morales Pino y José A. Morales respectivamente, las cuales

hacen uso de esta tonalidad.

e Modulaciones
La musica andina colombiana se caracteriza por la presencia de modulaciones o cambios
de tonalidad al transitar entre secciones. Estas transiciones suelen ocurrir de manera directa,
modulando de menor a mayor o viceversa, 0 a su tonalidad relativa. Por ejemplo, en el vals
"Pueblito Viejo" de José A. Morales, se observa una modulacion de La menor a La mayor.
Asimismo, en los bambucos "Corazén Antioquefio”, "Ojeras" y "La Bogotana”, al cambiar de
seccidn, se destaca la modulacion de una tonalidad menor a Re Mayor, generando un contraste

significativo (Melo, 2012).

e Dominantes secundarias
El uso de las dominantes secundarias consiste en que un acorde diatonico reciba la
resolucion de un acorde dominante sobre él (Herrera, 1990). Las dominantes secundarias pueden
aplicarse a cualquier grado de la escala, estas refuerzan la tonalidad y definen como dominante a

cualquier grado que no sea la tonica (Hindemith, 1997).

En el siguiente fragmento del pasillo la gata golosa, se puede observar en el compas treinta,
el acorde de A7, el cual es dominante de D y, este Gltimo a su vez, también es dominante de la

tonica de G mayor, en este caso el acorde de A7 cumple la funcién de V7/V (ver figura 9).
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Figura 9. Dominantes secundarias
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Nota: Tomado de Cabra, 2017, p. 38.

e Cadencia auténtica
Se conoce por cadencia auténtica a la progresion V-1 (dominante-tonica), cuyos dos acordes
se encuentran en estado fundamental (Rosero, 2023). Esta cadencia esta presente en gran parte de
la musica andina, siendo usada para reafirmar el final de una obra. A continuacion, los ultimos dos

compases de la obra el “corazon de la cafia” de José A. Morales, donde se puede observar esta

cadencia (ver figura 10).
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Figura 10. Cadencia auténtica
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Nota: Tomada de Melo, 2012 p. 698.

2.2.2 Recursos melddicos
e Antecedente y consecuente

Segln Walter Piston (1998), se entiende por antecedente y consecuente a la unién de dos
frases que se presentan emparejadas y equilibradas y que, a su vez, se complementan, simulando
una relacion de pregunta y respuesta. En la muasica andina colombiana, es comdn encontrar
melodias que siguen este patrén, como ejemplo, se encuentra el pasillo “Mis flores negras” de Julio
Flores”, donde se pueden observar dos frases compuestas por cuatro compases, las cuales se
complementan y dan sentido al texto (ver figura 11).

Figura 11. Antecedente y consecuente
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Nota: tomada de Melo, 2012 p. 76.
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e Transposicion melddica
Se entiende por transposicion melddica cuando, “una frase, un fragmento de melodia o
melodia completa son imitados sobre otra nota inicial” (Melo, 2012, p.79). Melo comenta que, la
transposicion melddica es un recurso importante, el cual es usado en casi todo el repertorio de la
cancion popular. Como ejemplo de lo anterior, en la introduccioén del bambuco “Muchacha de mis
amores” de Jaime Echavarria, podemos observar una transposicion melddica en los cuatro primeros

compases (ver figura 12).

Figura 12. Transposicion melodica
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Nota: Tomado de Melo, 2012 p. 699.

e Cadencia melddica tipo

La cadencia melddica tipo puede estar ubicada en finales de seccion, finales frase o hacer
parte de la misma. Esta se distingue por ser una cadencia de nota ornamental (escape), debido a los
intervalos que la constituyen, también puede darse ritmicamente, ya que resuelve en un tiempo
débil antecediendo un movimiento sincopado, movimiento que se suele dar mucho maés en los
bambucos (Melo, 2012).

Se suele reconocer como una cadencia melodica porque, dependiendo del momento en que
se encuentre dentro de obra, podria llegar a involucrar una resolucion dominante tonica con

sensible, resolviendo en algunas ocasiones hacia a una segunda mayor ascendente (Melo, 2012).
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Figura 13. Cadencia melodica tipo
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2.2.3 Recursos ritmicos

e Acentos fenomenico

Segiin Martha Enna Rodriguez (2012), en su investigacion sobre la “Cancion andina
colombiana en duetos”, este tipo de acento es utilizado para detener el flujo ritmico, haciendo
énfasis en alguna silaba del texto que se quiera resaltar. Puede ser representado por un calderén
dentro de la partitura, o también, puede presentarse en la interpretacion al prolongar un silencio
entre frases para dar mayor dramatismo. Se pueden usar para resaltar palabras significativas, y
realzar el sentido del texto, también, pueden otorgar un caracter recitativo o de declamacion (Melo,
2012). Por ejemplo, en el bambuco titulado “Los cucaracheros” de Jorge Afiez, se marca un énfasis
en el adjetivo “mi” por medio de un calderdn y un forte (ver figura 14).

Figura 14. Acento fenomenico
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e Sincopa caudal
Es una célula ritmica que esta presente en gran parte de las melodias pertenecientes a las
zonas andina y pacifico (Zuleta, 2013). Segun Jesus Pinzon (1965), la sincopa caudal se produce
al unir una, dos, o tres corcheas que actian a modo de antecompas, esta se encuentra en una métrica
de 6/8 y, dependiendo del contexto, podria denominarse como célula criolla (Zuleta, 2013).
A continuacién, tres fragmentos de distintas obras en las que se encuentra la sincopa caudal.
La primera titulada “Dolor sin nombre” de Jorge Molina (ver figura 15), la segunda, “La ruana” de

José de Jestis Mazo (ver figura 16), y la tercera, la “Ibaguerefia” de Leonor Buenaventura (ver

figura 17)

Figura 15. Sincopa caudal
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Figura 16. Sincopa caudal

T So

i

|
7 i

Nota: Tomado de Melo, 2012. p. 572.



Figura 17. Sincopa caudal
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3. Metodologia

La metodologia utilizada para el presente proyecto fue la investigacion cualitativa, la cual
se basa en la recoleccion de datos; analizando las experiencias del ser humano y su relacién con su
entorno, tales como motivaciones, ilusiones y significado de sus acciones (LOpez, 2014). Estos
datos encierran distintas descripciones que detallan eventos, interacciones, situaciones, conductas
observadas y manifestaciones (Pantton, 1980). Las herramientas usadas para la recoleccion de
datos son: las notas de campo, diario de campo, registro de campo, reflexiones de campo,
observacion externa, observacion participante, la entrevista, la historia de vida y grupos focales
(Lbpez, 2014).

Para el presente proyecto se utiliz6 la investigacion documental, la observacién y la
entrevista semiestructurada. Posteriormente, se realiz6 el analisis de los datos y se llevaron a cabo
los procesos para la construccion y el montaje de los arreglos realizados. A continuacion, se

explican las etapas de la investigacion.
3.1 Etapas de la investigacion

e Recopilacion. Se inicio la busqueda para recopilar el material poético (libros, textos,
audios) a través de internet, redes sociales y personas conocedoras del movimiento
literario en San Vicente de Chucuri. También, se logré el contacto con algunos escritores
para solicitar su aporte al proyecto.

e Seleccion. Se seleccionaron cuatro poemas elaborados por escritores chucurefios. Los
criterios establecidos para la seleccion fueron los siguientes:

- Que la estructura del poema permitiera la organizacion de los versos dentro de una

composicion musical.
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- Que la métrica de los versos fuese pertinente para la musicalizaciéon en aires andinos
(octosilabos, decasilabos, endecasilabos).

e Musicalizacion. En esta etapa se asignd un aire andino para cada poema seleccionado,
teniendo en cuenta la métrica del texto. Luego, se procedio a la creacion del guién melodico,
basando el tratamiento armonico en el contenido de las imagenes poéticas.

e Composicion coral. Una vez elaborados los guiones melddicos de cada poema, se procedio
a desarrollar las composiciones de las obras corales a cuatro voces. En esta etapa, fue
importante la exploracion de diferentes repertorios de musica andina colombiana que
permitieran reconocer elementos caracteristicos de cada género seleccionado para
introducirlos en las composiciones.

e Montaje. Se realizo el respectivo montaje de las obras con el coro a disposicion.

e Presentacion. Para finalizar, se realizd la presentacion de las obras ante el publico y

evaluadores del proyecto.

3.2 Analisis del repertorio

Para componer cada obra, fue necesario leer detenidamente cada poema. Durante esta
lectura, se identificaron las frases, las pausas y el sentimiento que el texto evocaba. A partir de
estas reflexiones, se selecciono el aire andino pertinente para cada obra, y se comenzé el proceso
escribiendo una melodia para después, armonizarla con la guitarra.

Este proceso de experimentacion requirio de la observacién y la escucha previa de distintos
referentes de la musica andina colombiana, con el fin de apropiar elementos de cada estilo e
identificar las caracteristicas ritmicas y melddicas de cada aire.

A continuacidn, se presentan los poemas seleccionados junto con un analisis formal de cada

obra, ademas de algunas anotaciones.



36
3.2.1. Inventario del sobreviviente

e Autor: Guillermo Velasquez Forero

Guillermo Velazquez Forero es un narrador de microrrelatos o minificciones, escritor de
literatura infantil, poeta y cuentista nacido en el municipio San Vicente de Chucuri — Santander.
Debido a problemas familiares, desde una temprana edad se vio obligado a dejar sus estudios para
dedicarse a las labores del campo, las cuales estaban relacionadas con la recoleccion de café y
oficios varios. Fue alli que, por medio de tertulias y jornadas de narracion oral campesina, tuvo sus
primeros acercamientos a los cuentos de ficcion y mundos imaginarios.

Mas adelante, con mucho esfuerzo y trabajo, logré culminar sus estudios de bachillerato.
Se mudo a la ciudad de Tunja 'y comenzd a estudiar en la UPTC Fisica y Matematicas, carrera de
la cual desert6. En ese momento de su vida, empez0 a escribir sus primeros microrrelatos, llegando
a participar en concursos nacionales de esta misma indole.

Luego de estas experiencias, decidio dedicarse completamente a la literatura, tomando la
decision de mudarse a Bogota para comenzar a estudiar Linguistica y Literatura, carrera la cual
concluyd y complement6 con una Especializacion en Literatura y Semidtica en la UPTC en la
ciudad de Tunja, lugar en el cual se estableci6 y actualmente desempefia la labor de docente.

A lo largo de su vida, ha sido participe de multiples concursos literarios, de los cuales ha recibido
premios nacionales. Entre sus obras de minificciones mas destacadas se encuentran los libros “Luz
de fuga”, “Caceria de angeles” y “Luna de espantos”. También, cuenta con cinco libros de poesia
social y politica. Gran parte de su obra se destaca por narrar la tragedia y violencia que ha vivido

Colombia, como también, relatos de personas cercanas y experiencias personales.
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e Poema

No sé qué hacer con tantos muertos.
El olvido no se hace cargo de ellos.

Pesan como un planeta de plomo
sobre mis hombros descarnados.

Los vacios se van juntando forman abismos, agujeros negros,
una tronera inmensa sin fondo en el abrazo.

Duele mas el camino.
Los pasos sufren, dificil caminar asi
llevando a cuestas esa algarabia de silencios.

Abro la ventana y me asalta
una invasién de ausencias.
Crece el desfile de soledades
que llegan a buscarme.

e Descripcion

Tabla 1. “Inventario del sobreviviente”

Forma INTRODUCCION A INTERLUDIO A B A CODA
Tipo de rima Rima asonante

Aire seleccionado Bambuco

Tonalidad Re menor

Nota: Elaboracion propia.

Inventario del sobreviviente es un poema que presenta un caracter melancélico, que narra
en primera persona el dolor y el sufrimiento humano. Por tal motivo, al momento de adaptar el
texto, se tomo la libertad creativa de agregar las frases “yo no sé qué hacer con tantos muertos
aqui”; y “ellas vienen ya a buscarme” en la introduccion y en la coda de la obra. Estas frases

surgieron como una reinterpretacion del texto, con el fin de generar mas impacto al inicio y final
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de la obra. También se afiadieron los adjetivos “si” y “es” para poder encajar con la métrica del
bambuco.

Al igual que su texto, la introduccion de esta obra fue creada para generar un primer impacto
dramatico en el oyente, esto se ve plasmado en las voces. Iniciando, el bajo y la contralto llevan la
melodia principal, la cual se mantiene estatica en una misma nota mientras que la soprano
desciende gradualmente, generando con la contralto un intervalo de séptima, sexta y segunda
menor; para luego, el bajo, el tenor y la contralto llegar a un unisono, finalizando con la division

de todas las voces en la Gltima silaba (ver figura 18).

Figura 18. Introduccion de “inventario del sobreviviente
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Nota: Elaboracién propia.
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Los bambucos “Cancién de los caminos” de Gustavo Adolfo Renjifo y “Danicla” de
Guillermo Calderon, fueron grandes influencias en la creacion de esta obra. Los elementos
implementados a partir de la exploracion de dichos bambucos se ven reflejados en las cadencias
melddicas al final de las frases y el tratamiento arménico. Particularmente, las letras de estos
bambucos explorados comparten similitudes tematicas con el poema Inventario de un
sobreviviente, hablando directa e indirectamente sobre la violencia y el conflicto armado.

A pesar de que la tonalidad original de este bambuco es Re menor, tiene la particularidad
de estar trabajando al tiempo con su relativo mayor, el cual es Fa, esto sin modular completamente

a esta tonalidad, logrando generar tension en ciertas partes de la obra (ver figura 19).

Figura 19. Uso del relativo mayor en “inventario del sobreviviente”
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Nota: Elaboracion propia.

Al finalizar la parte B, en la frase “llevando a cuesta esta algarabia de silencios”, se realizo
un acento fenomenico en la palabra “silencio”, la cual es presentada en la obra a través de un
unisono y es antecedida por un compas de silencio, reafirmando la intencion de la frase (ver figura

20).

Figura 20. Acento fenoménico en “inventario del sobreviviente
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Nota: fuente propia.

Durante toda la obra se utilizaron elementos ritmicos caracteristicos del bambuco, como la
sincopa caudal (ver figura 21) y la presencia de hemiolas (ver figura 22), estas ultimas, presentes

en el bajo.

Figura 21. Sincopa caudal en “inventario del sobreviviente”
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 22. Hemiola en “inventario del sobreviviente”
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Nota: Elaboracion propia.

3.2.2 Placeres tempranos

e Autor: Adelaida Rodriguez
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Docente, poeta y escritora oriunda de San Vicente de Chucuri — Santander. Licenciada en
Linguistica y Literatura en la Universidad de la Sabana. Ha sido participe en eventos como la Feria
del Libro UNAB, encuentros de la Nueva poesia colombiana del Banco de la Republica y del
Centro Cultural Jattin.

Cuenta con varios libros que recapitulan su poesia, entre los mas destacados se encuentran: “Los
ausentes”, “Sobre percepciones y deslices” y “Voy a preguntarle”, este ultimo, un libro de poesia
infantil. EI tema recurrente en su obra es el amor, como también, el desamor, incluyendo sus

memorias, sensaciones y su vision de la vida.

e Poema

Fijate amor mio,
en la mafiana que nace,
en la forma perfecta de mis labios,
en como me queda este vestido.

Fijate...
En la flor que presurosa se abre
a la vera del camino
en la sonrisa mafianera de la gente
que acelera sus pasos ya tardios.

Fijate,
amor mio,
en el timido mirar de mis ojos
que buscan entrafiables a los tuyos.

Y obséquiame como en otros dias,
como lo has hecho siempre,

mientras toma sorbo a sorbo un café caliente,
ese beso matutino.

e Descripcion

Tabla 2. Descripcion de “placeres tempranos”



Forma INTRODUCCION A A’ B C
Tipo de rima Rima asonante
Aire seleccionado Pasillo lento
Tonalidad La menor

Nota: Elaboracion propia.

INTERMEDIO A A’

B C
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"Placeres Tempranos" es un poema de amor, en el que una mujer le describe a su amado,

en una mafiana, cada detalle de lo que sucede a su alrededor y en su interior. Por esta razén, se

considero que el aire de pasillo lento encajaba perfectamente, ya que su velocidad permite explorar

con mayor profundidad y detalle los movimientos melddicos.

En esta obra, la mayoria de los versos estan separados por un compas. Al momento de realizar el

arreglo, se busco la manera de conectar y agregar fluidez entre cada frase, por medio de escalas y

arpegios (ver figura 23).

Figura 23. Escalas y arpegios en “placeres tempranos”

LS

LJco. B

w
A

b

NS

8N

L

NE

L
L

N
N
n

Nota: Elaboracion propia.
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Se utiliz6 el acorde de La mayor como dominante secundaria del 1V grado para generar tension

en ciertas frases de la obra (ver figura 24).
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Figura 24. Primer grado mayor en “placeres tempranos”
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Nota: Elaboracién propia.

En esta cadencia ubicada en la seccion C de la obra, se buscé una explor6é una sonoridad
contrastante, asi pues, se decidié armonizar con los acordes de Fa mayor y Fa menor, los cuales

sustituyen el cuarto (Dm) y el séptimo grado (G) de la tonalidad de La menor (ver figura 25).

’

Figura 25. Sustitucion de acordes en “placeres tempranos’
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Nota: Elaboracion propia.

Para finalizar la obra, se realizé una cadencia auténtica perfecta (V - 1) (ver figura 26).
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Figura 26. Cadencia auténtica perfecta en “placeres tempranos”
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Nota: Elaboracion propia.

3.2.3 Sentencias

e Autor: Adelaida Rodriguez Garnica (ver biografia pag. 37)

e Poema
T eres el culpable buscando el amor.
de todas mis dichas,
desde la pequefia hasta la mayor. Tu eres el culpable
de mis fantasias,
De mis dulces suefios pues tu espiritu hermoso me las desperto.
que no se esfumaron,
al verse tocados De esta confianza
por tu redencion que imprimo en las cosas,
de haberme ensefiado
Tu eres el culpable a vivir mejor.
del crimen perfecto
mataste la rabia de mi corazon Ta eres el culpable
y yo te condeno...
De robarle al viento Recaiga sobre ti todo el peso
poéticas alas, de mi bendicién.

para alzar el vuelo
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e Descripcion

Tabla 3. Descripcion de “sentencias”

Forma INTRODUCCION A B A B CODA
Tipo de rima Rima asonante y consonante

Aire seleccionado Vals andino

Tonalidad Mi menor - Mi mayor

Nota: Elaboracién propia.

Este poema es una declaracion de amor en la que la voz poética le atribuye al amado la
responsabilidad de todas sus dichas y alegrias. Utiliza la figura retérica de la paradoja al "condenar™
al amado por ser el "culpable™ de todo lo bueno que le ha traido a su vida.

Esta contradiccion se quiso reflejar a través de la armonia, comenzando la parte A en Mi
menor, para después reafirmar esta intencion en la parte B, con la tonalidad de Mi mayor,

destacando asi la dualidad que presenta el texto.

Durante el transcurso de esta obra se emplearon dominantes secundarias, como un recurso
para agregar dramatismo a los finales de frase, tal como se observa en el compas 29, donde se
emple6 un V/V de la tonalidad de mi menor, la cual paso a resolver a un Si mayor; el cual, es el

quinto grado de la tonalidad (ver figura 27).
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Nota: Elaboracion propia.

También, finalizando la parte A de la obra, se emple6 el V/V seguido del acorde de

Dominante con séptima para modular de MI menor a MI mayor (ver figura 28).

Figura 28. Modulacion en “sentencias”
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Nota: Elaboracién popia.

En la parte B, se empled la transposicion melddica con variaciones ritmicas, la cual se da

entre la soprano y la contralto (ver figura 29), y en algunos casos con el tenor.

Figura 29. Transposicion melodica en “sentencias”
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Nota: Elaboracion propia.

3.2.4. Te necesito

e Autor: Marshall Adrian Orduz Ramirez
Es un creador digital, administrador de redes sociales, bloguero de viajes y fotdgrafo en
Marshall Studio's. Oriundo de San Vicente de Chucuri - Santander, lugar donde actualmente trabaja
como promotor turistico.
Debido a que no fue posible contactar al autor de este poema durante el desarrollo del

proyecto, no se pudieron conocer mas datos acerca de su trayectoria como escritor.

e Poema

Te necesito, si, te necesito,
porque soy ave que vuela en tu viento,
porque soy estrella que brilla en tus noches,
porque soy la brisa que empuja tu velero.

Te necesito, si, te necesito,
Porque en el desierto de mi vida
eres oasis de esperanza,

y en el silencio de mis soledades,
eres cantar de los cantares.

Te necesito tanto,
pOr eso espero
que no destruyas esta ilusion.

e Descripcion

Tabla 4. Descripcion de “te necesito”
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Forma A B A B C B’ CODA
Tipo de rima Rima asonante y consonante

Aire seleccionado Guabina

Tonalidad Re mayor- Si menor

Nota: Elaboracion propia.

La melodia presenta la particularidad de moverse regularmente por grados conjuntos (ver
figura 32); asi como también, usar intervalos de terceras (ver figura 31) y sextas (ver figura 30),
los cuales caen en notas de la tonalidad (diatonicas).

Figura 30. Intervalo de sexta en “te necesito”
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 31. Intervalo de tercera en "te necesito”
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 32. Movimiento por grados conjuntos en “te necesito”
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Nota. Elaboracion propia.
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En el compés 37 se realiz6 una modulacion de Re mayor a su relativo menor (Bm), usando

grados conjuntos, marcando el inicio de la seccion C de la obra (ver figura 33).

Figura 33. Modulacion en “te necesito”
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En el compas 65 se realiz6 una dominante secundaria VV/V que resuelve al V de la tonalidad

original (ver figura 34).

Figura 34. Dominante secundaria en “te necesito”,
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Nota: Elaboracion propia.
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Durante el transcurso de la obra se utilizaron las onomatopeyas “sha” en el tenor, para
simular el rasgueo del tiple (ver figura 35); asi como también, los fonemas “Dum” y “Ca” en el

bajo, con el propdsito de marcar mucho mas los saltos (ver figura 35).

Figura 35. Onomatopeyas en “te necesito”
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Nota: Elaboracién propia.

3.3 Sistematizacion pedagdgica

Se conformd una agrupacion coral para el montaje del repertorio, con el objetivo de
presentar las obras en la sustentacién del proyecto. Para el ensamble de las obras, se aplico la
experiencia adquirida por el autor de este proyecto durante sus estudios de canto y su participacion
como corista en diferentes agrupaciones corales de la ciudad, asumiendo el papel de director para
la ensefianza y presentacion de las obras. A continuacion, se presentan los aspectos que se tuvieron

en cuenta:

e Participantes. El coro de cadmara estuvo conformado por 12 integrantes que tenian
diferentes grados de experiencia cantando en agrupaciones corales. No obstante, la mayor
parte de los participantes no contaba con un proceso de lectura musical, siendo de esta
manera, personas amateurs del estudio vocal. Se tuvieron en cuenta personas gque integraran
la Coral universitaria UIS, la Coral Gustavo Gémez Ardila y la Coral VVoces de Santander.

e Tiempo de montaje. El tiempo para el montaje del repertorio fue de 4 meses, en relacion

al cronograma del proyecto de grado.
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e Estudio del repertorio. A cada corista se le entrego una carpeta con las partituras de cada
obra. Para su estudio independiente, se les comparti6 una base de datos que contaba con los
midis y grabaciones de cada voz por separado.

e Ensayos finales. Se realizaron dos dias de ensayo por semana, el primero se destind a
ensayar de manera independiente con cada cuerda, y el segundo, a ensayos generales.
También, semanas previas al concierto de grado, se realizaron conciertos de difusion en

lugares y eventos publicos de la ciudad.

3.4 Recursos
A continuacion, se presenta una tabla que especifica los insumos y gastos aproximados que

fueron necesarios durante la ejecucién del proyecto.

Tabla 5. Insumos y gastos durante la ejecucién del proyecto.

CONCEPTO CANTIDAD VALOR UNIDAD VALOR TOTAL

Lugar De Ensayo 17 15.000 255.000
Papeleria 11 7.000 77.000
Traslado del piano 17 14.000 238.000
Micréfonos con Soporte 4 80.000 320.000
Consola De Audio 1 900.000 900.000
Bafle 1 150.000 150.000

TOTAL 1.940.000

Nota: Elaboracion propia.
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Conclusiones

En el transcurso de este proyecto se pudo dimensionar la gran riqueza literaria con la que
cuenta el municipio de San Vicente de Chucuri, asi como también, la variedad de personas que han
plasmado su vida y obra a traves del tiempo, y muchas otras que esperan una oportunidad para ser
escuchadas por medio de sus textos. Este panorama contribuyé a la comprension de la importancia
que tiene la preservacién de la memoria cultural.

Del mismo modo, el reconocimiento que las composiciones de este proyecto brindan a los
poetas permite, ademas, valorar el rol del compositor, motivando la continuidad de la creacién
musical en funcién de la poesia y las musicas andinas colombianas.

Finalmente, abordar la composicién coral permitio descubrir nuevos caminos y desarrollar
habilidades de escritura y analisis musical, que pueden ser tiles para futuros proyectos que quieran

abordar la musicalizacion de textos poéticos.
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ANEXos

Apéndice 1. Entrevista a Adelaida Rodriguez Garnica

Brayan: Me gustaria saber su trayectoria como escritora

Adelaida: Bueno, la literatura para mi fue una etapa de mi vida y pues he tenido la fortuna de
participar en eventos importantes, ya sea a nivel departamental como también nacional. Estoy
leyendo la biografia de uno de mis libros en ferias del libro, también en invitaciones, en encuentros
de la Nueva poesia Colombiana del Banco de la Republica, en la Feria del Libro de la UNAB, aca
en Bucaramanga y, también, en encuentros del Centro Cultural Jattin, especificamente en Cereté,

cerca de Monteria.
Brayan: ¢ Como fueron esos inicios en la poesia?

Adelaida: Pues la poesia me escogié a mi, yo no la escogi a ella. Yo creo que el poeta nace, no se
hace. Se perfecciona, que es diferente. Se perfecciona cuando ya tiene ese don. De pronto la gente
que llega a la poesia tarde es que, aunque nacié con el don, no se habia dado cuenta, llegd6 muy
tarde a su vida, de pronto ya en el otofio de su vida, en los afios adultos. Pero si, eso es una dadiva

de Dios, como dicen algunos poetas, una dulce maldicion.
Brayan: ;Usted nacié en San Vicente de Chucuri?

Adelaida: Si, aunque mis padres no son de San Vicente de Chucuri, ahi naci yo y toda mi familia,

mis hermanos.
Brayan: ¢ Usted como cree que se ha desarrollado la poesia en San Vicente de Chucuri?

Adelaida: Pues creo que la poesia siempre ha sido la cenicienta, no solo en San Vicente de Chucuri,
sino en Colombia. Han habido espacios y eventos a nivel del Ministerio de Cultura, pero si,

regionalmente no todos los sitios le dan esa importancia que tiene la literatura. Quizas de pronto le
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dan mucho espacio al folklore, que me parece bien, porque también forma parte de la memoria
cultural, pero la literatura, también forma parte de la memoria cultural, es el vestigio, las huellas
que dejan la gente, y es el espejo de lo que sucede en una época. Cuando se quiere estudiar
especificamente una época, se estudia la literatura y ahi los autores muestran lo que habia en su
época, su forma de ver el mundo, de ahi la importancia de la literatura y la poesia, porque es la
vision del hombre desde el punto de vista emocional, donde €l muestra sus sentimientos personales
y deja fluir su parte internay, pues, diria que es mas intima que el cuento, en algunas ocasiones por

SuU prosa.

Brayan: Creeria entonces que a la poesia le falta mucho méas apoyo y relevancia.

Adelaida: si la gente supiera la importancia que tiene la poesia, quizas si le darian la importancia
que deberia tener, Pero lastimosamente, todavia falta més apropiacion de las memorias poéticas
por parte del Ministerio de Cultura y de las personas que ayudan a este Ministerio, que llevan sus
politicas culturales. Asi como se crean talleres de masica, también deben crearse talleres de poesia
y cuento y ¢quienes dirigen estos talleres?, pues las personas que tienen su trayectoria, que son

expertas y que pueden ayudar a otros.

Brayan: Con respecto a los poemas que recopilé, placeres tempranos y sentencias, ¢cual fue el

motivo e inspiracion para escribir estos poemas?

Adelaida: Uno de los temas recurrentes mios en la poesia siempre fue el amor. El ser humano,
sobre todo en su época temprana, recorre los caminos del amor. Cada uno pues tiene sus propias
experiencias, no solo recorre los caminos del amor, sino también los caminos del desamor y, pues
de acuerdo con mis poemas, muestran esas memorias del amor, de la esperanza, mi visién de las

cosas, las sensaciones de ciertos momentos que se repiten en todos los seres humanos. Por eso, un
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poema gusta, porque el ser humano se ve reflejado, otro ser humano que no es el autor se ve

reflejado en esa letra, ¢por que?, porque ellos tienen experiencias similares.

Brayan: Me gustaria que me hablara un poco del origen de estos poemas, ¢Se encuentran en un

libro, cierto?

Adelaida: Si, es este libro, publicado por la Secretaria de Cultura de San Vicente de Chucuri, se
llama “Los ausentes”. Pero no es mi unico libro, tengo dos mas que recogen mi poesia, uno para
nifios que se llama “Voy a preguntarle”, que esta en formato electronico en Ebook y lo pueden
conseguir las personas en la web. También esta el libro “Los ausentes”, pueden descargarlo por

Amazon, y hay otro libro llamado “Sobre percepciones y deslices” que también estd en Ebook.

Brayan: Sefiora Adelaida, ¢usted a que se ha dedicado y a que se dedica en este momento?

Adelaida: Pues mi trabajo siempre ha sido la pedagogia, yo he trabajado en primaria, secundaria
y universidad. Trabajé con la UIS hace algunos afios en algunas carreras, y pues es la forma de
ensefar literatura, aunque he ensefiado muchas otras cosas, pero uno tiene que ensefiar lo que sabe,
lo que mas considera que maneja, y estudié pues mi licenciatura en lingtistica y literatura, lo que

me dio el fundamento, la perfeccion del don que Dios me dio.

Brayan: Una pregunta con respecto a este proyecto, ¢Qué opina sobre la musicalizacion de textos

poéticos como herramienta de divulgacion?

Adelaida: Pues es una forma excelente de hacer conocer a los poetas, siempre y cuando se
mencione al autor. Esto genera curiosidad por la obra del autor, muestra a esos poetas anénimos
que se pierden en el tiempo y que muchas veces, mueren algunos sin que nadie los conozca. Es una

forma de hacerlos presentes en la vida de las personas.
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Si usted analiza la historia de la poesia en sus inicios, en el periodo griego, el género inicia con
mausica, 0 sea no estaba separada la poesia de la musica, luego se separan. En ese tiempo le decian
lirica, porque se hacia con el instrumento de la lira, pero siempre, el poema era recitado con un
instrumento musical, se separa y luego se pierde en la memoria de la musica la poesia. Si usted ve
en los salmos del rey David en la Biblia, los salmos eran también cantados, y si usted mira, son
poemas extensos con tematicas diferentes.

La poesia no es ajena a la masica, solo que hemos perdido la memoria de esa masica que habia
antes en los poemas, creandose de pronto algo tradicional como son algunas rimas populares, como
el refran, las coplas cantadas. Una copla, en la gran mayoria de las veces, hay alguien que toca la
guitarra, sobre todo en ciertas regiones de Colombia, como Antioquia. Pero ella esta presente,
quizas no tenemos la conciencia de eso porgue no sabemos la historia de la poesia, pero si, la poesia
y la musica eran amigas inseparables.

Ojala haya méas musicos que quieran tomar poemas y hacerles sus partituras. En realidad, si usted
mira algunas canciones de algunos cantantes y masicos, si usted saca la letra aparte, algunas son
hermosos poemas. No estoy hablando de la musica actual, sino de la musica de los afios 70’s, 80’s
y 90’s, porque ahora se han creado otras formas de musica donde solamente el ritmo es lo que gusta
alagente, y la gente lo recita y canta sin estar conscientes de la letra, que si revisaran la letra quizas

no lo cantarian, porgue algunas letras no tienen de poesia nada, diria yo, una antipoesia.
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Apéndice 2. Entrevista a Guillermo Velasquez Forero

Brayan: ¢Cual ha sido su trayectoria como escritor?

Guillermo: Es bastante larga la trayectoria, porque eso inici6 con el descubrimiento de mi
genialidad que se hizo en San Vicente de Chucuri en el colegio. Yo estaba en primero de
bachillerato, y nuestro profesor de espafiol Pascual Rojas Portilla nos puso a los nifios una tarea
después de la clase en la que nos ensefid la metafora, y la tarea era escribir una pequefia
composicion sobre la quebrada de las cruces. Aunque no recuerdo bien si fue de libre eleccion, lo
cierto es que yo hice la tarea y se la entregué al profesor, y él quedé asombrado y armé un
escandalo, dijo que habia descubierto a un escritor, que yo era un genio. Yo recuerdo que el
profesor utilizé mi texto para humillar a los demas nifios y hacerlos quedar mal, sobre todo a los
de grado once. Fue alla y dijo que como era posible que un nifio de primerito era capaz de escribir
un texto asi y ellos no.

Yo fui a parar al campo como nifio obrerito, y como no podia recoger café porque las matas eran
altas, yo tenia que recoger el café que se caia, que las lluvias tumbaban, junto con otros nifios.
Entonces, yo recuerdo que, en las horas de la tarde al finalizar el dia, los obreros se reunian a contar
historias, a tomar guarapo, a descansar, y esperar la hora de acostarse. Y mientras tanto, habia una
sesion de cuenteria, una sesion de narracion oral campesina. Eran muchos los cuentos que ellos
contaban, casi todos de carécter terrorifico, fantasticos y con personajes de ultratumba; personajes
escatologicos, mitologicos como el diablo, las brujas, los duendes, espiritus, todo eso, de modo que
era una sesion de terror. Yo en el dia sentia miedo de encontrarme con algunos de esos personajes
en los caminos, en el monte, porque uno confundia esa realidad imaginaria con la realidad real, y

creo que alla se me despertd a mi la aficion por los mundos imaginarios, pero yo todavia no tenia
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ni idea que iba a ser un creador de realidades imaginarias, un escritor. Ya cuando recobré los
estudios en el Camilo Torres, ya habia pasado por la experiencia del campo, ya tenia el espiritu
preparado para ingresar a las realidades imaginarias a través de la literatura, a través del texto
escrito y ya no oral.

Fue en Tunja cuando yo empecé a escribir, mientras estaba iniciando estudios en la UPTC, de modo
empecé tarde, se podria decir, ya era en la época del 78. Ya en el afio 80, creo que participé en un
Concurso Nacional de Minicuentos, se le llamaba entonces al género, que ahora se le llama
minificcion. Empecé a escribir textos breves y brevisimos, no sé por qué, las circunstancias de la
vida tal vez. Yo recuerdo es que, si yo no dejaba el texto terminado ese dia, por la noche no podia
dormir.

Envié ese texto a un concurso nacional que hacia la Universidad del Quindio, en Armenia a una
revista que se llamaba Termita, que era la tragedia de un arbol que lo estan cortando, un arbol
humanizado, que lo estaban matando a hachazos. El texto fue seleccionado entre los mejores, y era
de las primeras cosas que yo habia escrito, ahi empez6 mi proceso de escritura y también de
formacion. La mayor parte fue autodidacta y sigue siéndolo, Pero yo estudié luego en la
Universidad de la Sabana la carrera de Linguistica y Literatura, luego volvi a Tunja a la UPTC y
estuve en una maestria en linglistica hispana, pero la abandoné, y luego estuve en una
especializacion en literatura y semiotica. O sea que mis estudios empezaron siendo cientificos y
pasaron a ser literarios, pues yo empecé estudiando fisica y matematicas, estuve tres afios en la
universidad y terminé abandonando y dedicandome al vicio, digo yo, a la literatura en los estudios
académicos, y mientras tanto iba escribiendo.

Mucha historia de la tragedia y criminalidad que ha vivido nuestro pais esta en mis libros, sobre
todo en tres libros que son: Luz de fuga, Caceria de angeles, que tiene 180 péaginas, y otro que se

Ilama Luna de espantos. Hay otro que se centra ya en hechos histéricos, que utiliza nombres propios
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de lugares y acontecimientos Ilamado Historias malparidas, en ese casi todo es violento. Otro sobre
la violencia innata del ser humano que se llama Sefiales de Cain, otro sobre lo azaroso y peligroso
que es el ser humano que se llama el Angel diabdlico y otro se llama Caida del héroe. Ese es el

tema predilecto de mi obra, para el caso de la poesia ese también es mi tema predilecto.
Brayan: ;Como fueron sus inicios en la poesia?

Guillermo: Intenté escribir poesia para nifios, porque una profesora me dijo que escribiera para
nifios, precisamente en San Vicente de Chucuri. Eso hace poco, unos quince afios tal vez, intenté
hacerlo, pero creo que fracasé, sin embargo, hay dos libros de poesia para nifios y un par de textos
que se utilizaron ya con nifios y funcionaron muy bien, pero los libros son inéditos, es poesia
también breve. Quién sabe si eso funcione algun dia, si alguien se atreve a publicarlos. La mayor
parte de mi obra todavia esta inédita y tengo miedo de que me muera y la obra se quede inédita,
porque eso se iria a desaparecer.

En poesia tengo tres libros, uno trabajado a lo largo de por lo menos treinta afios que se llama 101
amor, pero en namero, el otro se llama El breve amor, que son textos muy breves y muy bellos,
estuvo en un concurso departamental, también fue propuesto para ganar y ser publicado, pero sigue
inédito, no paso6 nada; y otro que va en marcha, que ain no sé muy bien el titulo.

Hay cinco libros publicados de poesia social, de poesia politica, de poesia sobre la tragedia humana.
He leido en algunas partes que dicen que no hay sino un solo tema en la literatura, es el drama
universal del ser humano. Pues ese es el Unico tema de mi obra, excepto el amor y algunas cosas
para nifios que he trabajado en la poesia en los cinco libros publicados, los cuales cuentan con

premios nacionales.
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Hay un libro inédito de poesia que se llama “Travesia de la noche’’, y también incluso tengo textos
de corte corte politico, y creo que en ese libro esta “’Inventario del sobreviviente’’, texto que usted
ha tenido la generosisima bondad de utilizarlo, algo que es para mi un privilegio.

Brayan: ¢Cual fue su motivo e inspiracion al escribir Inventario del sobreviviente?

Guillermo: mi obra obedece a lo que algunos grandes escritores han manifestado acerca de la
mision de la literatura, que es la de ser una forma de combate, una forma de lucha contra la injusticia
social, una lucha como decia Don Quijote, para deshacer agravios y sinrazones. Una lucha de
caracter grotesco contra poderes gigantes, contra maquinarias criminales. Entonces ha sido mi obra
eso, una forma de combate y lucha, pero también por la vida. Ese poema Inventario del
sobreviviente, lo que ahi logré plasmar es lo que uno siente cuando se le mueren sus seres queridos,
por eso tal vez ha gustado tanto el texto.

Es un texto muy afortunado, que desde luego que me ha salido del alma porque se me han muerto
mi papa, mi mama, mis dos hermanos menores, Augusto y Hugo, mis dos cufiados, que fueron
asesinados en San Vicente de Chucuri, muchos amigos y compafieros de la escuela, colegio,
vecinos; todos ellos hacen parte de la historia de la vida de uno, entonces uno tiene muchos muertos
encima, por eso yo me considero sobreviviente y el inventario que me queda es lo que usted ya ha
leido en el poema. Doloroso vy triste, pero creo que he logrado acertar con un trabajo poético de
gran calado humano que llega profundo al corazéon y al alma del lector, en eso me siento, yo diria

que feliz.

Brayan: ;Como cree que se ha desarrollado la poesia en San Vicente de Chucuri?

Guillermo: No tengo informacién al respecto, no conozco, por lo que yo me vine de San Vicente
de Chucuri hace cincuenta afios. Me vine para Bucaramanga a terminar mis estudios de bachillerato

y luego inicié estudios universitarios. Mis viajes a San Vicente de Chucuri fueron muy esporadicos,
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a visitar a mi papa muy rara vez. Perdi el contacto con la cultura de San Vicente de Chucuri,
solamente a través de mi hermano Augusto cuando él estaba alla, él era el que me contaba solo el
bafio de sangre que estaba sufriendo San Vicente de Chucuri bajo el terror de grandes
organizaciones criminales, incluidas las organizaciones criminales del Estado, es decir, la fuerza
publica. De alli salieron muchos textos que estan en mis libros y en mis poemas, pero realmente,
yo puedo decir, que perdi el contacto con la cultura de San Vicente de Chucuri, Pero, yo la cultura
la habia vivido, y soy producto de la cultura de San Vicente. Soy chucurefio nacido, criado,
malcriado, sufrido y sobrevivido. Esa cultura, muy agresiva, muy fiestera, muy violenta, con
mucho alcohol, con mucho machismo, muchisimo humor, humor negro y una gran riqueza de la
tradicion oral campesina tanto en verso como en narrativa.

Sé que se han publicado algunos libros, recientemente el libro de mi amigo Eduardo Rueda. algo
gue me envio alguien hace mucho tiempo en San Vicente de Chucuri cuando estaba empezando a
escribir, que era de Daniel Ferreira, uno de los méas grandes escritores del pais, como novelista,

pero no conozco la obra de él tampoco, porque no me ha quedado tiempo.
Brayan: ;Qué opina sobre la musicalizacion de textos poéticos como herramienta de divulgacion?

Lo considero como otra dimension. La madre de las artes es la masica, porque su lenguaje es
universal, entonces, que una expresion artistica tan sublime como la musica se compadezca de la
pobreza de la poesia, pues es una fortuna, un privilegio. Que un artista de la musica tenga la
condescendencia de bajarse a la humildad de un texto literario para realzarlo y convertirlo en parte

de una composicion musical, yo no creo que un escritor espere que le ocurra eso en la vida.
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Apéndice 3. Partitura inventario del sobreviviente
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Apéndice 4. Partitura de placeres tempranos.

Placeres tempranos
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Musica: Brayan José Sudrez Gomez
Poesia: Adelaida Rodriguez Garnica
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Soprano

Apéndice 5. Partitura de sentencias

Sentencias
Vals andino

Poesia: Adelaida Rodriguez Garnica
Musica: Brayan José Suarez Gémez
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