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Resumen

Titulo: “Tobias Mindernickel”, doce piezas musicales inspiradas en una historia de Thomas Mann”
Autor: Juan Pablo Saavedra Celis™

Palabras Clave: Composicion, Software, Armonia, Digital, Midi.

Descripcion: La composicion musical utilizando herramientas digitales esta a la vanguardia de la
creacion musical en el medio artistico comercial actual, sin embargo, en entornos académicos
locales, este tipo de practicas se ven como algo inconveniente o incluso indeseable frente al uso
de instrumentos reales e intérpretes en vivo. Por tal razon, este proyecto buscO resaltar y
ejemplificar las ventajas de algunos de los recursos electronicos mas comunes en el quehacer
musical contemporaneo, valiéndose de la representacion sonora de la historia “Tobias
Mindernickel”, escrita por el aleman Thomas Mann.

Lo anterior, haciendo uso de diversos tipos de software como Daw's, librerias de sonidos digitales,
asi como efectos edicion de audio y algunos pluggings de mezcla y masterizacion. Esto, mediado
a través de lenguaje Midi y haciendo gala de diversas técnicas compositivas y de armonia del siglo
XX.

Para este fin, el texto se dividio en episodios, con los cuales se escribieron doce piezas musicales,
y se apoyaron con una ilustracién de referencia a su contenido. Estas piezas constituyen una suite
de mdasica descriptiva, que, junto con sus ilustraciones, busca crear una experiencia audiovisual
que permita generar una discusién sobre la difusion y uso de los recursos digitales como un
complemento para programas de educacion musical formal en el panorama regional.

“ Trabajo de Grado
* Facultad de Ciencias humanas. Escuela de Artes y musica. Licenciatura en musica. Director:
Carlos Eduardo Basto Quijano. Magister en pedagogia musical Kodaly.
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Abstract

Title: “Tobias Mindernickel,” twelve musical pieces inspired on a Thomas Mann history”
Author(s): Juan Pablo Saavedra Celis!

Key Words: Composition, Software, Harmony, Digital, Midi.

Description: The music composition, using digital tools is leading in the music creation at the
actual commercial music industry, nevertheless, locally, this kind of practices are seen like
something undesirable in front of using real instrument and live performers. For that reason, this
project tried to highlight and exemplify the advantages of some of the most common electronic
resources in the contemporary music making, using a sound representation of the history “Tobias
Mindernickel,” written by the German Thoman Mann.

The above using different kind of software like DAW's, digital sample libraries, audio effects and
some mix and mastering plug-ins. Everything transforming between Midi language and showing
some of the most representative composition technics and 20th century harmony.

To make this possible, the text was split into twelve sections, for which a musical piece was made.
Every piece was supported by an illustration that makes easier to relate the music with its literary
content. This piece constitutes a descriptive music suite, that, with its pictures creates and
audiovisual experience that allows to generate a discussion that presents the use of digital tools
and virtual resources as a complement for music education programs at the regional overview.

“ Degree Work
“ Faculty of human sciences. School of Music and Arts. Bachelor’s degree in music. Director:
Carlos Eduardo Basto Quijano. Master’s degree in Kodaly Music Pedagogy.
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Introduccion

Las nuevas tecnologias han venido ganando terreno en gran cantidad de escenarios de la
vida diaria, volviéndose poco a poco algo habitual e inherente al estilo de vida de las personas. En
este sentido, los avances tecnoldgicos en el quehacer musical no son la excepcion. Desde hace
muchos afos se ha implementado una gran cantidad de recursos tanto de software como de
hardware a los procesos de composicién y puesta en escena, de un modo que es posible afirmar
que el instrumento musical méas usado en la actualidad es el computador. No es necesario ir muy
lejos para notar estos cambios, basta con indagar a cerca del gran volumen de partituras que
ingresan diariamente a portales como “Musescore” a raiz de composiciones, arreglos o
trascripciones musicales. La difusion de partituras se estandarizé en digital.

Por otro lado, un musico hoy en dia, utilizando un micr6fono y un controlador Midi, tiene
la posibilidad de grabarse y producirse desde el “home studio” en la sala de su casa, obteniendo
resultados de muy alto nivel de acuerdo con sus conocimientos en el campo de la mezcla y
masterizacion. O, del mismo modo, podria escribir y escuchar un concierto o una sinfonia entera
sin la necesidad de entrar en contacto con un solo instrumento tradicional, y obteniendo al mismo
tiempo resultados tan realistas como si de la interpretacion de una orquesta sinfénica de alto nivel
se tratara.

Estas herramientas son cada vez mas difundidas y al mismo tiempo cada vez méas usadas,
llegando al punto de que grandes referentes de la educacion musical como el “Berklee College of

Music” haya estandarizado su propio “paquete de software 2 para el estudio de varios de sus

2 Requerimientos tecnoldgicos para el estudio de programas académicos de maestria en Berklee Valencia para el afio
2022 disponibles en: https://valencia.berklee.edu/academic-programs/master-degrees/technology-requirements/



https://valencia.berklee.edu/academic-programs/master-degrees/technology-requirements/

“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES 13

programas académicos, incluyendo en este “Avid Pro Tools, MakeMusic Finale, Orchestral Tools
Berklee Bundle, Steinberg Cubase, Vienna Ensemble Pro, Waves Platinum” como elementos
bésicos, y siendo estos a grandes rasgos, un DAW, un software de notacién musical, una biblioteca
de sonidos orquestales de nivel intermedio-avanzado y un set de plugins comerciales de mezcla 'y
masterizacion de audio. Asi pues, este documento abordara el uso de algunos de estos elementos
para la creacion de una serie de piezas musicales, esto con el fin de establecer los beneficios que
presentan las herramientas al momento de componer y producir musica desde cero, ademas de
explorar algunas de las técnicas compositivas mas conocidas del siglo XX.

Este trabajo se estructurara en secciones, exponiendo en primer lugar los antecedentes que
sirvieron de base para su realizacion, y presentando posturas a manera de argumento que resalten
la pertinencia de su realizacion. Una vez sea definida la justificacion se planteard un marco teérico
que fundamente a nivel técnico los dos ejes mencionados anteriormente; el tecnoldgico y el
compositivo. Luego de esto, se realizaré la discusion del tema en la que se resalta el proceso
creativo y el flujo de trabajo obtenido con las estrategias planteadas. Finalmente se ubicaran las

conclusiones resultantes y los productos realizados, contemplados en los anexos.
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1. Planteamiento del problema

El uso de herramientas virtuales para la creacion musical no es algo nuevo, sin embargo,
es habitual que sean empleadas méas frecuentemente por musicos “freelancer” que, por musicos
formados en &mbitos académicos profesionales en la ciudad de Bucaramanga, y aunque el objetivo
de este trabajo no es indagar en el por qué, si es importante responder qué beneficios presentan
estos recursos frente a los métodos convencionales de ensamble y grabacion. Por esta razon se
presentan a continuacion una serie de antecedentes como base conceptual y precedente en el uso
de las nuevas tecnologias y las perspectivas de quienes las emplearon.

1.1 Antecedentes

Se tomaron en consideracion las siguientes fuentes, entre las que destacan en su mayoria
trabajos de pregrado de instituciones como la UIS y la UNAB ademaés de articulos y revistas
cientificas a nivel internacional por su cercania a este proyecto o por el apoyo conceptual que
pudieren representar.

Cristian Fabricio Corzo Alvarez y Cesar Giovanni Martinez Pabon en su tesis
para optar por el titulo de "licenciados en musica™ en la Universidad Industrial de Santander,
establecen en su  proyecto, “Composicion y  produccion de la  mdsica
incidental para la obra de teatro la farsa de los mufiecos de
papel; una pieza original de Roberto Serpa Flérez", una serie de pautas Yy
recomendaciones de gran trascendencia al momento de la realizacion de musica incidental y con
cierto sentido programatico para el acompariamiento y la ambientacion de una obra de teatro. Entre
estas, destacan la necesidad de una versatilidad por parte del compositor, quien esta sujeto a la
direccionalidad del texto sobre el que se escribe, requiriendo hacer ajustes durante todo el proceso

creativo hasta la presentacion final de la obra. Ademas, brindan un amplio marco tedrico sobre la
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creacion de musica para textos y escenas, cuyo contenido es aprovechable en gran medida para
sentar las bases de este proyecto, que claramente sigue una linea discursiva similar. Sumando
ademas el hecho de que presentan un analisis muy puntal sobre el contexto local y la situacion de
la cultura del “encargo musical” actual en Santander.

A su vez, y nuevamente en mencién de la Universidad Industrial de Santander, Marlon
Andrés Rueda Carrefio optando de igual manera por el titulo de "licenciado en musica" brinda en
su tesis "Creaciébn y puesta en escena de la masica incidental para la obra
titeres entretejidos, una historia hecha de fique" una perspectiva distinta
a la ofrecida en la fuente anterior. A través de entrevistas y una serie de conceptos teoricos va
estructurando su obra, tratando elementos como el leitmotiv en los diversos tipos de estructuras
melddicas. Cabe resaltar que la composicion de Marlon posee tintes de caracter mas didactico y
folklorista, ya que utiliza aires como el bambuco y el pasillo, tipicos de la region andina
colombiana. Ademas, basa el entorno de su obra en el contexto regional, manejando como recursos
los ambientes y emociones de su territorio local.

Realizando entonces un analisis detallado de los antecedentes es posible establecer un
paralelo que involucra a la composicion de musica programatica, descriptiva e incidental con
respecto al uso de nuevas tecnologias y musica electrénica en el proceso de creacion. El uso de
recursos digitales es una tendencia en auge en producciones a gran escala, aunque en la mayoria
de los casos es una necesidad méas que una decision. Es posible asumir entonces que el uso de
bibliotecas de sonido virtuales es una alternativa viable para la reproduccion de obras en un
momento inicial y para realizar una primera escucha. Sin embargo, a nivel local, en muy pocos
casos se piensan estas composiciones y su reproduccion en el ordenador como un producto final,

y siempre se tiene la aspiracion a ser interpretadas en tiempo real por instrumentistas competentes.
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En cuanto a la musica programatica, incidental y descriptiva, cabe resaltar que siguen un
proceso similar en el cual el compositor debe ser muy receptivo, asertivo y sensitivo, ya que pone
Su capacidad creativa al servicio de las obras literarias elegidas como un “programa”, valido
también como elemento inspirador. El papel del compositor tendra mas o menos libertades
dependiendo del tipo de composicién elegida o comisionada, pero también es necesario contemplar
el qué tantas voluntades influyen en el proceso.

En este orden de ideas, resulta intrigante pensar que programas académicos en musica de
nivel profesional en la ciudad de Bucaramanga, a la fecha no contemplan en su pensum materias
que les permitan a sus estudiantes conocer y utilizar a cabalidad este tipo de recursos mas alla del
uso de software de edicion de partituras. Por otro lado, es habitual que los estudiantes se refieran
a estas herramientas de manera despectiva, sefialando que Unicamente recurren a estas cuando se
ven obligados a hacerlo. Asi pues, es interesante establecer un contraste entre el panorama
internacional, el estandar en el medio y el ambito regional con respecto al uso de recursos virtuales
para la composicion musical.

A nivel regional y en otras universidades, se resalta el trabajo de Jesus Andrés Melgarejo

Ballesteros en su tesis ‘Composiciones musicales

para recrear diferentes escenas de dos peliculas y una serie,

categorizadas en diversos géneros en el arte cinematografico ”

para optar por el titulo de “maestro en musica” en la Universidad Autdnoma de Bucaramanga,
menciona y resalta la importancia del uso de recursos digitales en la composicién y como Unica
herramienta de reproduccion para las obras compuestas. Presenta un claro acercamiento al uso de
las nuevas tecnologias en la musica, buscando en el producto final una marcada emotividad lograda

a través de la cuantizacién y programacion de instrumentos y bibliotecas de sonidos virtuales en
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una estacion de audio digital (DAW por sus siglas en ingles). El proyecto de Jess Melgarejo marca
un precedente de gran relevancia para esta investigacion, ya que su musica esta escrita y pensada
para ser reproducida por sonidos sampleados, lo que implica un proceso creativo distinto al
habitual, planteando retos como el mostrar humanidad y sensibilidad en musica hecha y ejecutada
por un ordenador.

Por su parte, Cristobal GOomez Gamboa en su tesis  ‘Cinco impresiones
musicales basadas en un relato de Jhon Freddy Galindo”, para obtener

el titulo de “maestro en musica” de la Universidad Autonoma de Bucaramanga, aborda la
composicién de mausica programatica desde el imaginario presentado en el texto literario
“Demonia factory”. Aqui Cristobal Gomez nuevamente resalta la importancia del uso de recursos
digitales y expresa en cada uno de sus capitulos los aspectos técnicos y teoricos de las
composiciones que realizo para los cinco episodios que componian la obra. La composicion se
plante6 de forma un poco mas descriptiva que programatica, buscando convertir en gestos
elementos particulares, usando entonces el texto como un elemento de inspiracion y de enfoque
mas no tanto como limitante de direccion de programa. Diferente a como ocurre con la musica en
una Opera u obra de teatro (ver en proyecto de Fabricio Corzo y Cesar Martinez). Por ende, el
aporte y la importancia de la tesis de Cristébal Gomez radica en el hecho de que el texto es un

elemento que apoya y da pie a la mdsica, mas no necesariamente que la somete y la condiciona.

Por ultimo, a nivel internacional, George Tanev y Adrijan Bozinovski brindan un primer
acercamiento al tema con su

articulo Virtual  Studio  Technology inside  music  production” (“VST”
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dentro de la produccién musical) en el marco de la International conference on ICT innnovations.
En él, mencionan la relevancia que ha tomado el uso del ordenador para la creacion musical en el
ambito artistico a lo largo del siglo XXI. Muestran de qué manera estan presentes diversos
complementos de software en un entorno virtual abordando el uso de VST’s (Virtual studio
technology) y ademaés el manejo del lenguaje MIDI (Musical instruments digital interface) como
el estandar de comunicacion entre dispositivos. George y Adrijan también presentan el uso de
sintetizadores y elementos fisicos andlogos como medio de interaccion en el espacio virtual a
manera de controladores, resaltando el hecho de la disminucion en el consumo de tiempo y dinero
por la utilizacion de este tipo de herramientas.

De igual forma, los doctores Ganeshkumar, Sureshkumar, Sureshbabu y Gokul, hablan en

su articulo ‘Critique on  digital  transformation of music  production
using Virtual Sound Technology (VST)” (Critica en la transformacion de la

produccion musical usando “VST”) para la revista International Journal of Scientific Research
and Engineering Development sobre la evolucion del proceso creativo en la composicion y
produccién musical por medio del uso de nuevas tecnologias, y como estas a su vez simplifican y
acortan tareas que anteriormente eran arduas y tediosas. Los autores refieren que actualmente,
técnicas como el “sampleo”y la programacion de pistas son cada vez més difundidas, permitiendo
conseguir de esta forma sonidos maés realistas y elaborados para la creacion en medios
audiovisuales, adicionalmente presentan una elocuente comparacion y critica entre las capacidades
y recursos interpretativos que este tipo de instrumentos pueden brindar contra los instrumentos
convencionales, concluyendo que los instrumentos virtuales reducen el tiempo y el esfuerzo al
momento de la creacion pero la calidad interpretativa de un instrumentista es dificilmente emulable

en un sonido grabado para un ordenador.
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Ademas, en "Virtual Instruments: A Guide to MIDI and Digital Audio” de McGuire, para
el repositorio acadéemico de “Cegage” se discute la creciente popularidad de los instrumentos
virtuales en la composicion musical y como se pueden utilizar para crear musica de alta calidad.
El autor proporciona una descripcion detallada de la tecnologia detras de los instrumentos virtuales
y cdmo se pueden integrar en un flujo de trabajo de produccion musical.

Se sefiala también, que Alcala en su trabajo, "The Use of Virtual Instruments in Music”
publicado en la revista de “Educacion en Tecnologia Musical”, explora la utilizacion de
instrumentos virtuales en la ensefianza de la musica en la educacion. El autor sugiere que los
instrumentos virtuales pueden ser una herramienta valiosa para los estudiantes de musica y pueden
ayudar a mejorar la comprension de la teoria musical y la préctica.

De igual forma, en Pejrolo en "Virtual Orchestration and Production Techniques for the
Contemporary Composer" de la prensa de la Universidad de Oxford, proporciona una guia
detallada para la composicién de masica con instrumentos virtuales. El autor explora técnicas para
crear sonidos de instrumentos realistas y cémo integrar los instrumentos virtuales en una
produccion musical mas amplia.

Finalmente, Cruz en su articulo "The Use of Virtual Instruments in Film Scoring" publicado
en el libro "Educacion Musical: Navegando el Futuro”, discute el papel de los instrumentos
virtuales en la composicién de musica para cine y television. El autor explora como los
instrumentos virtuales pueden ser utilizados para crear bandas sonoras de alta calidad y cémo

pueden ser integrados con instrumentos acusticos para crear un sonido completo y emocionante.
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1.2 Pregunta de Investigacion
¢Qué ventajas representa el uso de recursos virtuales y el software de edicion de audio
estandarizados en la produccion musical del afio 2022 al momento de crear y producir una

composicion musical basada en una obra literaria?

2. Objetivos
2.1 Objetivo General
Componer doce piezas de musica programatica inspiradas en el cuento “Tobias
Mindernickel” de Thomas Mann y organizadas por episodios, utilizando bibliotecas de sonidos
virtuales, recursos tecnoldgicos, musica electronica y otras herramientas digitales.
2.2 Objetivos Especificos
1. Demostrar la eficacia del uso de nuevas tecnologias en la musica, empleando software de
notacién musical, estaciones de audio digital (DAW), librerias de sonidos para
instrumentos virtuales y bundles de pluging para mezcla y masterizacion.
2. Describir a través de la musica eventos, sensaciones o sentimientos vivenciados por el
protagonista de la historia en cada uno de los episodios compuestos.
3. Utilizar armonias y algunas técnicas compositivas originadas durante el siglo XX
buscando representar el panorama emocional de cada marco conceptual elaborado.
2.3 Justificacion
Este proyecto presenta una posibilidad distinta al proceso creativo e interpretativo musical
tradicional, ofreciendo otras opciones viables para la composicion de una obra, y utilizando como

herramienta ¢ “instrumento” principal un ordenador. Esto, buscando aprovechar la riqueza
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timbrica y la gran cantidad de posibilidades que implica escribir musica electronica®, ademas de
una alternativa a la visible necesidad de contar con una plantilla de madsicos que dispongan de un
adecuado nivel técnico, para conseguir la interpretacion optima inmediata de una composicion
musical. Abordando también el reto que representa “convertir” una obra literaria a una pieza
musical, y buscando claridad y cohesién en el marco literario conceptual. Todo lo anterior, en
relacion con el principio de “creacion artistica” postulado por la universidad industrial de

Santander y contemplado en su mision institucional®.

3. Marco tedrico
La informacion documentada a continuacion fue consultada, recopilada y ordenada para
servir de fundamento teorico y base argumental a todo el trabajo aqui realizado. Se enlistan
entonces un grupo de apartados que comprenden desde las bases usadas para la composicién
musical segun el autor, hasta el proceso creativo y el flujo de trabajo comun a las herramientas
utilizadas. Se abordan ademas dos vertientes relacionadas con la musica descriptiva en literatura'y

la musica electrdnica respectivamente.

3.1 Sobre la composicién musical
La composicién musical, se define como un proceso complejo y erudito, que requiere el

estudio de elementos técnicos, teoricos y estéticos del lenguaje musical. Ademaés, implica la

3 La musica electrénica es aquella hecha utilizando tecnologias de audio analdgica y/o digital, donde este elemento es
una clave estética de la obra. (d’Escrivan, 2007)

4 La Universidad Industrial de Santander es una institucién publica que forma ciudadanos como profesionales
integrales, éticos, con sentido politico e innovadores; apropia, utiliza, crea, transfiere y divulga el conocimiento por
medio de la investigacion, la innovacién cientifica, tecnoldgica y social, la creacidn artistica y la promocién de la
cultura... (UIS, 1948).



“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES 22

escritura de musica a través de la identidad musical del compositor, el estudio de la
instrumentacién y el estilo melddico, armonico y fraseoldgico de un periodo histérico. Sin
embargo, la creacién de la musica no se limita a la composicion, ya que la interpretacién musical
es impresindible para la materializacion sonora de la masica.

Es importante considerar que, la interpretacion musical involucra el criterio y la identidad
del ejecutante de instrumento, lo que significa que la labor del compositor es especificar y pulir
cada detalle de su obra para que el intérprete pueda interpretarla de manera acertada y se pueda
transmitir la vision del compositor de manera lo mas inalterada posible. En resumen, la
composicion musical es un proceso sumamente celoso que busca un acuerdo mediado entre

intérprete y compositor para lograr una interpretacion acertada de la muasica.

3.2 La musica como herramienta

La musica puede estudiarse desde diversas perspectivas, una de ellas es la de concebirla
como un lenguaje abstracto, generado a partir de sonidos y silencios ordenados inteligentemente
en una linea temporal definida. A través de estos, se busca representar de forma auditiva ambientes,
sensaciones, emociones e incluso hasta personajes, como sucede en obras del orden de “Pedro y
el lobo”, escrita por el compositor soviético Serguéi Prokoéfiev. Para lograr este tipo de resultados
se utilizan diversos recursos, tanto timbricos como técnicos, ademas de elementos sencillos como
armonias naturales a base de configuraciones y ordenamientos tradicionales de notas. Asi pues, las
escalas musicales permiten brindar panoramas emocionales complejos, definiendo no solo la
tonalidad y los acordes de una obra, sino también dando indicios de los movimientos melddicos

de la pieza.
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La masica infantil es un claro y sencillo ejemplo, ya que por lo general esta asociada a la
alegriay al juego, y, por ende, debe motivar a los nifios a estos. Normalmente se encuentra escrita
en tonalidades mayores, haciendo uso de escalas de dicha configuracion y cuya nota principal es
el eje del entorno sonoro, sintiéndose como “reposo” una vez que se llega a esta. Esto permite que
haya una armonia, y esté girando en torno a los acordes de I, IV y V grado de la tonalidad
construida a través de la escala. Sin embargo, no todo es tan sencillo cuando se trata de escalas un
tanto mas ambiguas, ya que en tonos mayores y menores es factible referirse a laarmonia funcional
para variar y resolver las tensiones en la musica, pero cuando aparecen escalas que no refieren una
tonalidad o que simplemente eliminan la jerarquia de las notas, cualquier cosa puede pasar.

La escala hexafona o de tonos enteros es un referente para escalas poco comunes y de
dificil utilizacion, su sonoridad méagica es muy tensa y misteriosa, y al salirse del contexto
armanico funcional, no existe una sensacion de reposo propiamente dicha. Tanto asi que, con las
notas presentes en esta, solo es posible formar acordes de tipo aumentado. Es muy inestable en
cuanto a los aspectos motivicos y melddicos, sin embargo, existe misica que aprovecha estas
caracteristicas para explorar en emociones y sensibilidades de contextos 0 ambientes especiales.

Los videojuegos son un entorno muy interesante de estudio para composicion, ya que
plantean situaciones muy especificas y necesidades particulares en las que la musica debe
responder a cabalidad. Es el caso de “Chucklehuck Woods”, de la compositora japonesa Yoko
Shimura para el videojuego “Mario & Luigi: Superstar Saga” de la empresa de entretenimiento
Nintendo. Alli Mario y Luigi se pierden en un misterioso bosque en el que deberan resolver
distintos puzles para lograr salir. Shimura resalta la rareza acustica de la escala haciendo obstinatos

con intervalos de acordes aumentados para crear esa inestabilidad necesaria en el entorno, y
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elaborando melodias que no conducen hacia un final, apoya la sensacion de estar perdido en un
bosque.

Sin embargo, la escala hexafona no es la Unica capaz de producir estos efectos, también es
necesario mencionar escalas de tipo modal, ya que desde tiempos antiguos se han usado para
evocar entornos emocionales especificos. Estas sensaciones son particularmente apreciables en la
musica para cine.

Las bandas sonoras de series y peliculas se sirven de la peculiaridad intervélica de cada
uno de los modos para representar héroes o villanos, o crear temas misteriosos, magicos y
fantasticos. Asi pues, se dice que los modos griegos mas difundidos, el jénico o0 modo mayor vy el
edlico o modo menor evocan alegria y tristeza respectivamente, aunque en cuestiones de psico
acustica esta asociacion suele no ser tan simple por su implicita subjetividad. Jaime Altozano un
youtuber espafiol y creador de contenido de divulgacion musical, menciona en su video “;Qué
emociones producen las 7 escalas modales? ” que cada uno de los modos genera un efecto Unico,
y haciendo una distincidn sobre el acorde de reposo de cada uno de estos, los cataloga en tres
grupos, siendo estos los que usan un acorde mayor, un acorde menor o uno disminuido. Entre los
modos que reposan en acordes mayores se encuentran el lidio y el mixolidio (ademaés del jénico
mencionado anteriormente), que tienden a sonar fantasticos, épicos y luminosos, mientras que
entre los que reposan en acordes menores, se encuentran el dorico y el frigio (obviando el modo
edlico) que por el contrario suenan dramatico y oscuro. EI modo locrio es el Gnico que reposa en
un acorde disminuido, dando indicios con esto de su marcada inestabilidad, pues su sonoridad es
misteriosa e inquietante.

A pesar de haber mencionado ya varias escalas, es imposible abarcarlas todas, pues al ser

configuraciones de intervalos, las posibilidades son infinitas. Cada cultura tiende a tener las suyas
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propias, y gracias a personajes como Bela Bartok y su sistema matemético de “Modelos”
intervalicos basados en la serie Fibonacci y la proporcion aurea, ademas de proposiciones de otros
académicos de la musica, el panorama se ha ampliado bastante. Sin embargo, las escalas ya
mencionadas y algunas que se usaran posteriormente, se encuentran consignadas en el anexo 2.

Cuando se habla de la musica como lenguaje, la instrumentacion y orquestacion juegan un
papel muy importante al momento de transmitir un mensaje al oyente. La delicadeza del piano
solista en una balada, o la fuerza de una seccion de bronces en una marcha triunfal, ejemplifican
la forma en que la eleccidn de instrumentos puede afectar al desarrollo de una pieza musical, y con
esta, toda su emocionalidad.

El timbre particular de cada instrumento y la combinacion de estos en ensambles, tienden
a asociarse con lo que se puede llamar “clichés cinematograficos”; una serie de estereotipos
musicales usados para ambientar escenas con un panorama emocional muy marcado. Este no es
un término nuevo, ya que para todos es comun cierta plantilla instrumental al momento de escuchar
musica de romance, accion o fantasia. A través de los afios, compositores como Ennio Morricone,
Alan Silvestri, Michael Giachino, Howard Shore o Hans Zimmer, por mencionar algunos, han ido
estableciendo formatos especificos para algunos de los géneros mas comunes.

Aun asi, la mera escogencia de instrumentos no basta para producir un impacto emocional
en el oyente, es la forma en la que son usados; y a esta se le llama orquestacion. Distintos géneros
requieren distintos tipos de técnicas al momento de orquestar una pieza, y a pesar de que uno o
mas géneros compartan la misma plantilla, los resultados pueden ser totalmente diferentes. A
continuacion, se enlistan una serie de tablas a manera de ilustracion sobre instrumentacion y
orquestacion de clichés cinematograficos, en estas se contemplan brevemente elementos de estilo

y plantilla de algunos de los géneros mas comunes.
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Tabla 1l

Descripcion del cliché para romance cinematografico.

Elementos de orquestacion

En la musica de romance es habitual que la
melodia sea interpretada por una flauta o un
oboe, mientras que el arpa o el piano ejecutan
arpegios o responden con contra melodias. Las
cuerdas por su parte son mayormente un

colchén arménico.

Género Instrumentacion
Romance Viento madera

Arpa

Piano

Ensamble de cuerdas
Tabla 2

Descripcidn del cliché para suspenso cinematografico.

Género Instrumentacion

Elementos de orquestacion

Suspenso Piano

Ensamble de cuerdas

La masica de suspenso suele ser misteriosa y
de tono obscuro, el ensamble de cuerdas toma
mayor  trascendencia al utilizar  sus
instrumentos de manera independiente, el
contrabajo puede hacer obstinatos mientras los
violines realizan texturas atonales, la melodia

generalmente es ejecutada por el piano.

Tabla 3

Descripcidn del cliché para accidn cinematografica.

Género Instrumentacion

Elementos de orquestacion

Accion Percusiones de diversos tipos
Ensamble de cuerdas

Vientos metales

La masica de accion debe ser enérgica y con
mucho movimiento, por lo tanto, la percusion

es fundamental. Patrones ritmicos en corcheas,
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Guitarra eléctrica

Sintetizador

semicorcheas y redobles son la base de la
musica, las cuerdas frecuentemente refuerzan
estos patrones. Los vientos metales generan
tension cuando suenan en conjunto realizando
acordes, y la melodia puede ir en uno de estos
0 en instrumentos electrofonos como guitarra

o sintetizador.

Tabla 4

Descripcion del cliché para magia y fantasia cinematograficas.

Género Instrumentacion

Elementos de orquestacion

Magia fantasia ~ Celesta
Ensamble de cuerdas
Arpa
Piano
Vientos maderas
Vientos metales

La musica para magia y fantasia suene ser
bastante enérgica e imponente. Este efecto se
usa a través de la ejecucion de notas rapidas en
la celesta o violines mientras las demas
cuerdas y los vientos metales realizan un muro
sonoro ejecutando acordes extensamente

abiertos.

Tabla 5

Descripcidn del cliché para drama cinematografico.

Elementos de orquestacion

Género Instrumentacion
Drama Ensamble de cuerdas
Piano

Efectos de sonido digitales

Generalmente la mdsica para drama suele
usarse para dos fines; cuando el dialogo de la
escena es tan importante que la musica no
puede distraer, o cuando se necesita llenar un
espacio de la escena, sin embargo, en ambos

casos se busca enfatizar el guion. Esto implica
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que la musica para drama debe ser sutil y muy
conducida. ElI ensamble suele ser reducido
limitado a cuerdas frotadas, pero el piano
puede ejecutar secciones melddicas. Los
efectos de sonido como sub-booms percutidos

dan profundidad a la musica.

Tabla 6

Descripcidn del cliché para terror cinematogréfico.

Género Instrumentacion Elementos de orquestacion
Terror Ensamble de cuerdas La mdsica de terror es muy libre en su esencia,
Vientos maderas por esta razén acepta a cualquier instrumento
Vientos metales siempre y cuando tenga un rol definido. Por lo
Percusiones de diversos tipos  general las cuerdas tienden a hacer obstinatos
Efectos de sonido digitales atonales y golpes acentuados para generar la
sensacion de inestabilidad, los golpes por lo
general son apoyados por los metales y la
percusion, mientras los vientos pueden
ejecutar melodias inconclusas o simples
efectos timbricos. Los efectos de sonido
refuerzan las ideas y motivos construidos
anteriormente.
Tabla 7

Descripcién del cliché para aventura cinematograéfica.

Género Instrumentacion

Elementos de orquestacion

Aventura Ensamble de cuerdas

Percusiones de diversos tipos

En la muUsica de aventura normalmente se suele

hacer la distincion de héroes o villanos, ya que
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Piano es musica con gran contenido motivico. Sin
Vientos maderas embargo, las caracteristicas son muy similares.
Vientos metales Los vientos metales son los instrumentos

predominantes, pues en general se compone en
fanfarria o marcha, sin embargo, las maderas y
cuerdas realizan colchones armonicos o contra
melodias de tipo efectista. La percusion, de
tipo marcial, sustenta toda la pieza y le da ese

togque solemne caracteristico.

Una vez se tiene clara la influencia de elementos como la instrumentacidn y orquestacion,
es necesario mencionar que en ocasiones se requieren perspectivas mucho mas drasticas que las
tradicionales para lograr representar mensajes con claridad. No hay que olvidar que la mdsica es
un lenguaje abstracto y depende enteramente del impacto de lo auditivo para darse a entender. Se
habla entonces de técnicas y métodos compositivos que trascendieron a los tradicionales, limitados
a funciones tonales y jerarquias de notas, para buscar mayor libertad sonora y expresividad en la
interpretacion. Fue durante el siglo XX que se desarrollaron la mayoria de estos, y revolucionaron
la forma en cdmo se escribe musica en la actualidad.

Este siglo fue un periodo de grandes cambios a nivel social, politico y econémico, el mundo
se estaba desarrollando y con él, las artes y el pensamiento humano. En la musica, particularmente,
se dice que esta revolucion inicia con una obra, que ha sido analizada y debatida durante afios
como una genialidad adelantada a su época. Se habla entonces de “Tristan e Isolda” de Richard
Wagner, y especialmente de su preludio, que empieza poco a poco a romper esa relacion de
dominancia entre notas existente en la tonalidad, y sienta las bases a un nuevo tipo de mdsica

nunca antes visto; la musica atonal.
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La “atonalidad”, s una cualidad que se aplica a musica en la que “el sentimiento tonal ha
sido debilitado o perdido, y a musica en la que nunca ha existido una gravitacion tonal.”
(Persichetti, 1985). Entonces, es valido afirmar que “atonal”, es un término sumamente amplio,
ya que abarca desde la musica en la que existe una ambigiiedad del tono, hasta aquella en la que
esta totalmente ausente. Esto ocurre debido a que se fracturan las relaciones previamente existentes
entre notas, codependientes y funcionales entre si, y se remplazan por un nuevo orden
predeterminado, que genera operaciones ‘“dentro de una sintaxis que favorece las formaciones
disonantes” (Persichetti, 1985). Sin embargo, esto curiosamente, y dependiendo de la rigurosidad
del sistema atonal elegido, puede generar que “las combinaciones de sonidos o areas formen un
equivalente atonal de la tonalidad’ (Persichetti, 1958).

Por lo general en la musica atonal, el eje es la melodia y esta puede estar 0 no, ligada a
acordes que la sustenten. La disonancia suele ser el comdn denominador, sin embargo, también es
posible encontrar intervalos consonantes y acordes de tipos mayores y menores para lograr mayor
un contraste armonico. El movimiento atonal es habitualmente lineal y se vale de la repeticién de
motivos o simples intervalos para producir la sensacion de descanso en el oyente, por esta razon,
la forma es especialmente cuidada en este tipo de musica, ya que se busca presentar ideas de la
manera mas clara posible. Asi pues, la atonalidad represent6 una revolucion en la forma de hacer
y escribir, musica brindando posibilidades antes impensadas con respecto a la ya conocida armonia
tradicional.

Pero la atonalidad no se desarroll6 de inmediato, y a la obra de Wagner, y no Unicamente
por motivo de esta, la siguieron corrientes artisticas como respuesta a movimientos culturales, que
poco a poco continuaron el progreso del “atonalismo”, transformando lentamente a la masica

tonal, en una mas rica en disonancias y armonias. ElI impresionismo frances fue una de estas, y
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retomé el uso de la modalidad, ya que anteriormente solo se habia dado importancia a los modos
jonico y edlico. Esta corriente buscaba una evolucién natural de la tonalidad sin abandonarla
totalmente, valiéndose del timbre y elementos de orquestacion para lograr sensaciones y
atmosferas sonoras particulares. La libertad ritmica, los acordes con agregados, los movimientos
paralelos y el uso de la ambigiiedad en el tono fueron sus principales herramientas, sin embargo,
uno de sus rasgos determinantes era la constante busqueda de recursos para lograr sugerir imagenes
a través de sonidos. Algunos de sus principales exponentes son Claude Debussy, Erik Satie, o
incluso Maurice Ravel.

Al impresionismo francés lo siguio el expresionismo aleméan, que se dio a principios de
siglo XX. Al contrario del impresionismo, el expresionismo buscaba la abstraccion y la
representacion subjetiva y distorsionada de la realidad. Pretendia ser muy crudo, y para esto se
vali6 de armonias extremadamente disonantes, lineas melddicas disjuntas y frenéticas, incluyendo
grandes saltos, contrastes violentos y expresivos ademas de instrumentos ejecutados con gran
fuerza y en los extremos de sus registros. Este movimiento represent6 un cambio trascendental en
el concepto de belleza y la estética que se habia considerado hasta el momento. Una de las grandes
aportaciones a esta corriente viene de la mano del compositor y teérico musical austriaco Arnold
Schonberg, quien introdujo al dodecafonismo como una novedosa técnica compositiva, y
posteriormente presentaria al serialismo como una reestructuracion de la misma.

El dodecafonismo es una técnica compositiva que propone la igualdad entre la relevancia
de las notas, eliminando a la ténica como nota eje. Esto implica que es un sistema cromato céntrico
en el que ninguna nota es mas importante que otra y todas tienen un papel que desempefiar en la
pieza. Surge debido a la necesidad de explorar nuevas sonoridades apartadas del antiguo y gastado

sistema tonal, y como respuesta a la experimentacion con los distintos ordenamientos de la escala
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cromatica, ademas de ser un reflejo a la dificil situacion social y los conflictos bélicos de inicios
de siglo. “Filoséficamente, y en una época en la que abundarian las guerras, Schonberg con este
sistema plantea positivamente la cuestion de todos somos necesarios y todos somos iguales, ya
que en este sistema no hay jerarquia ni centro de gravedad” (De Maria, 2013). El dodecafonismo
consistia en asignar a una escala cromatica los nimeros del uno hasta el doce y posteriormente
reordénalos para crear una serie, pero teniendo en cuenta que el huevo ordenamiento no sugiriera
arpegios o tetracordios referentes a una escala tonal.

Una vez que se habia definido una serie dodecafdnica, se procedia a componer, poniendo
cada una de las doce notas sin que se pudiera repetir alguna antes de finalizar la serie. Dicha serie
podia ser usada de forma horizontal, para formar melodias, o de forma vertical con agrupaciones
de notas para formar acordes. Esta técnica amplio el panorama para los compositores que vinieron,
basandose en ella para formular sus propios métodos compositivos. En el anexo 3, es posible
apreciar el proceso para la creacion de una matriz dodecafénica, pudiendo usar una serie inversa,
retrograda y retrograda invertida ademas de la serie dodecafénica original.

A la par de Schénberg, grandes musicos trabajaban en sus propias técnicas compositivas,
y si bien, hoy en dia no es comun ver a una persona tararear una obra atonal, basada en una serie
dodecafdnica, si es habitual que gracias a series y peliculas las personas se acerquen y conozcan
mausica con estilos de composicién muy elaborados.

Este el caso de “Wednesday Main Titles” de la serie “Merlina” de Netflix, escrita por el
compositor y productor norteamericano Danny Elfman, quien se vale de un sistema compositivo
muy particular para lograr crear en su pieza la sensacion de incertidumbre y misterio. Se habla del
“sistema de ejes de simetria” usado por el compositor hungaro Béla Bartok en sus composiciones,

un método compositivo atonal descubierto y publicado por Erné Lendvai, discipulo de Bartok, tras
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realizar un exhaustivo analisis de su obra. Consistia en el entendimiento de las notas de la escala
cromatica como parte de un todo, estableciendo relaciones intervalicas que permitiesen una
transicion acordal diferente a la convencional, y sustentada en modelos matematicos de simetria'y
proporcionalidad. Este sistema se desarrollé y adaptd a las funciones tonales preestablecidas
brindando la posibilidad de usar veinticuatro acordes distintos en una misma pieza. Trabajaba
ubicando los doce tonos en un circulo de manera equidistante y trazando dos ejes de noventa grados

a una distancia intervalica de tritono, como se observa en la figura 1.

Figural B S c#
o : : : Bb D
Eje principal en distancias de tritono.
A Eb
Ab E
G fy ©

Este eje era entendido como eje principal y constaba de un tono principal y tres posibles
sustituciones para el mismo, en este caso, el tono principal seria C y sus sustituciones F# - A — Eb,
teniendo en cuenta que los cuatro tonos podrian ser mayores 0 menores. Una vez definidos los
tonos de “reposo” se procedia a determinar los tonos de dominante y subdominante con el mismo

esquema de ejes de angulo recto, como se aprecia a continuacion en la figura 2 y figura 3.

Figura 2 Figura 3

Eje secundario para dominante Eje secundario para subdominante
g S c# g S c#

Bb D Bb D

A Eb A Eb

Ab E Ab E

G B © G m ©
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De esta manera se definian los tres tipos de ejes posibles, resultando los tonos G - C# - E
- Bb como sustituciones de dominante y F — B — Ab — D para sustituciones de subdominante, y
estando todos a una distancia de tritono (siete semitonos) de forma paralela y de tercera menor
(tres semitonos) figura 4.

Figura 4

Campos funcionales de los ejes.

Campo de Campo de Campo de

subdominante tonica dominante
Ab\ /' \ /’ Bb‘\:'t
CH

Y finalizando entonces con la configuracion de los campos funcionales que permitian el
movimiento armonico entre cualquiera de los acordes del campo, ademas del libre transito entre
cualquiera de las funciones tonales y los acordes que la integraban.

Los ejes de Bartok brindaron una aproximacion a lo que se conoceria como tonalidad
extendida, sin embargo, el término se haria famoso por el compositor, violista y musicélogo
aleman, Paul Hindemith, quien en su tratado “Unterweisung im Tonsatz”, o “El arte de la

composicion musical”, por su titulo en esparfiol, decide proponer una serie de mecanismos que
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concilien la disputa tonal y atonal que transcurria durante la primera mitad del siglo XX. Saavedra
Vésquez (2015), menciona que:

La composicion, para aquel entonces, estaba inmersa en el rechazo a lo existente, al

desprecio de las normas surgidas en la tradicion y en la busqueda desenfrenada de

novedades, con frecuencia asociadas a la salida de la tonalidad. Fue asi como Hindemith
escribid un tratado alternativo con base tonal, intentando contribuir con la orientacion de
las inquietudes que se manifestaban en las jovenes generaciones de compositores y en los

estudiantes de musica en general (p.276).

Apoyado en los saberes de antafio, Hindemith parte de la premisa en la que un acorde posee
tres 0 mas notas, y Unicamente dos notas forman un intervalo. Entonces estudia la posibilidad de
hacer acordes con intervalos de 2da, 3ra, 4ta y 5ta superpuestas, ademas de acordes elaborados a
partir de elecciones de notas en escalas diatonicas y de tonos enteros, o simplemente una
superposicion de acordes. Surge asi una nueva perspectiva tedrica y compositiva que no esta
limitada por los grados de un tono, sino por la densidad timbrica y la facilidad para la interpretacion
armanica del instrumentista. (Estos detalles se solucionarian méas adelante gracias a las libertades
de los compositores para la utilizacion de enarménicos o la omision de sonidos)

El sistema de Hindemith se denomina tonal debido a que, en bisqueda de una organizacion
a su nuevo sistema y libertades, estudia la escala cromética y la serie armonica esperando hallar
una forma sistematica de agrupar los intervalos. A través del analisis de la frecuencia en los sonidos
determina que las notas de la escala cromatica pueden corresponder en mayor o menor medida a
una nota, llamada “fundamental”, y las clasificd como se muestra en el siguiente grafico.

Figura 5

Clasificacion por parentesco de Hindemith.

Sonido Do | Sol | Fa |La| Mi | \Mib | Lab | Re | Sib | Reb | Si | Solbifas

Parentesco | Padre Hijos Nistos Bisnistos
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Nota Esquema elaborado por Rafael J. Saavedra en su articulo Paul Hindemith y Modesta
Bor: La extension de la tonalidad en la armonia del siglo XX

Esta ordenacion, junto con el fendmeno fisico de los “sonidos combinatorios” en el que al
tocar dos sonidos perfectamente afinados se logra escuchar un tercero, le permitié a Hindemith
hacer ciertas concesiones sobre la estabilidad de los acordes, y de esta manera determinar que
intervalos propiciaban un efecto o el contrario. Todo esto, de acuerdo con el conocimiento de que,

a mayor numero de tritonos, mas inestabilidad en la armonia, Hindemith disefia la siguiente tabla.

Figura 6

Tabla de acordes segun Hindemith.
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Acordes sin tritonos

Acordes con tritonos

L Sin segundas. ni séptimas
1. Conla fundamentalenel bajo
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b. Fundamentalno coincidente conel bajo

e — e
TR i | S— F— . ® do—
as S o

¢. Convanostntonos
L

iy 7e =
é’“”ﬂ" 7y
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IV. Consegundasmenoresy séptimasmavores.
1. Conla fundamentalenel bajo

2. Fundamentalno coincidente conel bajo
- o —
- oo o

V. No clasificables

5 -
oty —y

VI. No clasificables (con presencia del tritono)

P

by g

Nota Esquema elaborado por Rafael J. Saavedra en su articulo Paul Hindemith y Modesta Bor: La
extension de la tonalidad en la armonia del siglo XX

Estas consideraciones sobre la estabilidad y consonancia de acordes condujeron a pensar

en las relaciones existentes entre tonos y modos, y la compatibilidad por disonancias entre estos.

Finalmente, las disonancias podian entenderse como consonantes, permitiendo usar un sinfin de

escalas sobre acordes especificos para escribir lineas melodicas ampliando el anterior esquema

tonal y brindandole un necesario nuevo aire.
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Asi pues, estas fueron algunas de las técnicas usadas para clarificar la transmision de un
texto a través de sonidos, sin embargo, cabe resaltar que la musica como lenguaje se encuentra
supeditada a las experiencias vivenciales individuales y a los constructos culturales sociales de las
personas, asi como caracteristicas puramente bioldgicas en el desarrollo y la existencia del hombre.
Estos elementos tienden a creerse intuitivos, sin embargo, son bien conocidos por estudiosos de
los fendmenos sociales.

La revista espafiola “Yorokobu”, menciona en uno de sus articulos que “Cantar a coro
provoca algo esencial para la evolucién humana: confianza y cercania, la base sobre la que se
asienta todo tipo de cooperacion y de sociedad.” (Yorokobu, 2019). Por lo tanto, no es extrafio
observar que, en algunos de los himnos mas famosos de los regimenes comunistas, el canto coral
sea un elemento predominante, brindando la misma nocion de unidad que el gritar porras en los
estadios o cantar musica religiosa en una iglesia. Esto demuestra la fuerte influencia y la
importancia de la musica en la sociedad, creando fendmenos psico acusticos condicionantes para
el ser humano en elementos que son comunes a todo el mundo, como el sentir patrio, el deporte o

la religion.

3.3 Descripcidn en la musica
La descripcion de elementos siempre ha sido un recurso recurrente en la masica como
medio de transmision. Sin embargo, no fue sino hasta Wagner y el uso de sus leitmotivs® que se

formalizo el como se representaban elementos, entornos o personajes de una historia. Este recurso

5> Secuencia de tonos o una melodia que aparece a lo largo de una obra. En ocasiones, simboliza a una emocion, una

idea 0 un personaje.
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se popularizo y difundio a lo largo del impresionismo y al dia de hoy, esta figura “paratextual” ha
tomado mayor relevancia sobre todo en espacios en los que se requiere de la reafirmacién de algin
tipo de identidad o elemento caracteristico en una obra de mayor formato. Es decir; visual y
auditivo. Es necesario mencionar al cine por la estrecha relacion que existe entre la musica y los
visuales, sin embargo, una de las técnicas que ha llevado este recurso a los extremos es el “Mickey
Mousing” de los dibujos animados. Consiste en la sincronizacion extrema de la musica con los
eventos que ocurren en la pantalla, y es llamada asi debido a que se origin6 alrededor de 1930 con
la aparicién de las primeras caricaturas de Disney, particularmente “Mickey Mouse”. Era usada
para describir con sonidos hasta el méas minimo detalle en el desarrollo de la historia y apoyaba de
manera ideal a la pantalla sin diadlogos de la época.

De esta forma es claro el como se usa la misica para describir un evento de un filme, sin
embargo ¢Cdémo se aplica la descripcion musical a un texto literario? La respuesta a esta pregunta
se encuentra estrechamente relacionada con la seméntica, ya que tanto conjuntos de letras como
ordenamientos de sonidos son signos a los ojos del receptor interprete. El cuestionamiento
realmente gira en torno al como traducir los signos de un lenguaje a otro. Ester Lépez Ojeda
sostiene que literatura y musica “pueden crear centros de atencion (la tonalidad en musica o el
tema en literatura), suscitar expectativas en el receptor sobre el desarrollo posterior (resolucion
de los acordes o argumentos literarios), tienen un ritmo, utilizan repeticiones (en mdsica con
mayor necesidad psicologica para que sean captadas por el receptor), comparten texturas y
estructuras con desarrollo, climax, etc. Ademas de estos codigos compartidos, la musica sigue
siendo una coartada para la literatura, y viceversa.” (Lopez, 2013). Por lo tanto, es posible
establecer que masica y literatura son extremadamente compatibles entre si, tanto que incluso

podrian ser codependientes. Pero esto no siempre fue asi, de hecho, en tiempos antiguos la masica
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era considerada un arte menor ya que al no tener palabras “se dirigia al oido mas no a la razon”.

Con la tecnificacion de las artes este prejuicio fue eliminado Y en la musica a través de recursos

semanticos se estructurd una linealidad para el discurso. Ester Lopez Ojeda también menciona:
“La teoria musical también se encargd de determinar la relacion diferenciada de cada
elemento musical técnico-formal con los afectos. La expresion de las pasiones y los
movimientos del alma preocup6 a todas las artes. La musica se relaciond con la retorica 'y
al igual que esta intent6 convencer mediante la emocion y la razén. Incluso se establecieron
analogias entre figuras retéricas y motivos musicales (antitesis: contraste u oposicion de
melodia, matiz o efecto; exclamatio: salto de sexta ascendente; anadiplosis: repeticién de
una melodia con caracter concluyente al principio de una nueva parte o seccién; apocope:
imitacion fugada en la que la repeticion del sujeto es incompleta en una de las partes; etc.).”
(p. 126)
Sin embargo, antes de poder describir un texto, y traducirlo en musica es necesario

entenderlo, comprender su contexto y las relaciones existentes entre eventos y personajes.

3.3.1 Andlisis literario de Tobias Mindernickel

Tobias Mindernickel es un cuento escrito por Thomas Mann en 1898, en el cual relata la
historia de un hombre mayor que reside en los suburbios de una ciudad y atraviesa una serie de
sucesos que son revelados, afios mas tarde por un narrador, el cual aparentemente resulta ser un
personaje mas de la historia. Pero no releva su identidad y, ademas, desconfia de su propio criterio
ocultandose bajo el relato, manteniendo un rol omnisciente. Es importante considerar, que la
historia se divide en tres partes; en primera instancia, se presenta el lugar donde evolucionan las

vivencias del personaje principal, asi como su personalidad; no obstante, luego de esto, se
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involucra al protagonista con un vinculo emocional cuando compra un perro de caza; y finalmente,
se describe el desenlace de dicho vinculo creado en una condicion de amo-mascota.

En este orden de ideas, es preciso mencionar que el cuento se desarrolla en un edificio de
madera estrecho y desgastado, con un olor a humedad penetrante descrito por el narrador y en la
ciudad por la cual Tobias transita. Adicionalmente, se involucran los vecinos de su edificio,
mencionados como trabajadores informales o con oficios cominmente asociados a la pobreza;
como la carpinteria, zapateria, asistentes de partos y desempleados. Con relacién al protagonista,
Tobias Mindernickel es expuesto como una persona extrafia, pobre y solitaria de la que se burlan
todos en el pueblo, particularmente los nifios. Lo anterior, se debe a la vestimenta de Mindernickel,
pues no coincide con el lugar en el que vive, pues a pesar de ser pobre y marginado, se asume
como un burgués glamuroso. Sumado a esto, su comportamiento no concuerda con su edad, debido
a que puede tener mucha energia o a la vez ninguna, esta irascible la mayoria del tiempo o tiene
episodios de ira, sin embargo, esconde su verdadera apariencia a través de su aspectos débil y
enfermizo.

Tobias Mindernickel es el nombre que aparece en el encabezado del relato, en un primer
vistazo no hay nada de inusual, es un nombre ficticio para bautizar al protagonista de la narracion,
un artificio muy empleado en la literatura: Hamlet, Fortunata y Jacinta o Robinson Crusoe, por
nombrar algunos ejemplos. No obstante, el titulo de este cuento cobra relevancia una vez
conocemos que la palabra alemana Minder alude a algo “menor”, implica inferioridad. Es asi
como aquel desgraciado anciano esta marcado desde su nombre de pila. Su apellido denota per se
su condicién de hombre inferior a los demas.

Seguidamente, Tobias en la segunda parte del cuento, compra un cachorro de cuatro meses

que lo rechaza desde el primer contacto que tiene, esto le recordara a Tobias que no sélo las
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personas del pueblo, sino también los animales que habitan este lugar lo repudian. A pesar de ello,
el canino es bautizado por el personaje principal como Esal y es identificado por éste como el
Unico ser vivo que puede ser inferior a él. Segun esto, se percibe cdmo Tobias le da 6rdenes al
cachorro y desea que éste las desempefie para reafirmar su superioridad. A su vez, se reconoce la
figura del perro como quien recibe todos los castigos o golpes que denotan violencia, y que no han
podido recibir los nifios del pueblo, haciendo que el protagonista se sienta a gusto pues el cachorro
no puede objetar.

Mas tarde, en un nuevo episodio de violencia Tobias incrusta un cuchillo en el estbmago
del animal y le presta los cuidados necesarios mostrandose compasivo y como la persona que debe
proteger a los demas, siendo un ser superior. Sin embargo, cuando el animal recupera fuerzas y no
necesita cuidados, el protagonista vuelve a ser el de siempre y vuelve a sentirse inferior ante el
perro. Intenta acariciarlo, pero después de la herida que le infringid el animal lo evade y por tal
hazafia termina muerto, a este punto la historia, la muerte del cachorro es fria y fatidica.
Finalmente, Mindernickel termina llorando al descubrir que sigue siendo el mismo ser despreciable
y desgraciado del pueblo, retornando de esta forma a su sentimiento de inferioridad. Es posible

leer un andlisis mas detallado en el anexo 4.

3.3.2 Entendiendo a Tobias Mindernickel

El comportamiento disfuncional de Tobias Mindernickel puede ser percibido como un
trastorno esquizotipico, esto debido a su aislamiento social por el bullying que le proporcionan los
nifios del barrio y su vestimenta llamativa y extrafia. A pesar de ello, Tobias alin no presenta
sintomas de gran relevancia en su hablar, pues se comunica correctamente y trata de saludar

cortésmente a sus vecinos, aunque esto le genere malestar. Sumado a esto, los intentos de
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Mindernickel por mantener vinculos con otras personas son insuficientes, ya que no muestra
mucho interés en ellos, ni tampoco le gusta interactuar con otros, sosteniendo de esta forma un
alejamiento emocional que lo hace parecer frio, distante e introvertido. Adicionalmente, se resalta
que su expresion emocional es limitada y se le dificulta reconocer sus emociones.

Como consecuencia de lo anterior, es factible que Mindernickel no reaccione
adecuadamente en situaciones que requieran gran esfuerzo cognitivo o emocional. En este orden
de ideas, cuando uno de los nifios que proporciona estimulos aversivos a Tobias, se cae y se
lastima, éste demuestra un afecto inapropiado, pues su estado de &nimo y sus gestos no son acordes
al momento. Por ello, se es posible que lo vean como una persona rara 'y como si disfrutara el dolor
ajeno. Sin embargo, Tobias no ve su comportamiento como un problema pues no cambia su
conducta, aunque no haya personas cerca. También, tiene pensamientos paranoides, pues siente
que cuando camina por el barrio todo el mundo lo mira. Adicionalmente, expresa creencias de
inferioridad al sentir que no pertenece al lugar donde vive, cree que el mundo ha sido muy injusto
con ély que es él quien debe soportar todo el sufrimiento.

Tobias decide hacerse responsable de un cachorro basando este vinculo en una relacion de
poder donde él es el amo y el animal su subdito, se identifica entonces, el pensamiento méagico o
incluso delirios de grandeza. En esta misma linea, cuando el canino no obedece a Tobias, éste se
descontrolay lo golpea repetidas veces, identificando su falta de control de impulsos e insuficiente
autocontrol por medio de sus comportamientos agresivos e iracundos. De igual manera,
Mindernickel piensa que su perro lo mira con lastima y se proyecta en el animal cuando lo ve
maltratado y moribundo. Cuando Tobias le inflige la muerte a su mascota expresa una

ambivalencia ante este hecho pues, llora desconsoladoramente por la perdida, pero al mismo
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tiempo vuelve a sentirse inferior porque su delirio de grandeza se ve interrumpido y recobra su

creencia de inferioridad nuevamente. Es posible leer este analisis mas a detalle en el anexo 5.

3.4 Electrénica en la musica

La musica y los electronicos han tenido una relacion muy estrecha desde inicios del siglo
XX, sin embargo, se toman como referencia compositores de la talla de Jhon Cage, Karlhein
Stockhausen y Oskar Sala, quienes fueron los precursores del uso de sonidos sampleados en obras
de tipo académico por la década de los 50. Al dia de hoy la electrénica y la musica no han hecho
mas que integrarse, al punto de que en algunos campos no se concibe la creacion musical sin recibir
tratamiento de software para grabacion, mezcla o produccion.

En este apartado se revisaran y contextualizardn algunas de las herramientas y técnicas
usadas en el proyecto, pasando por canales de comunicacion digital hasta elementos mas
complejos como librerias de sonido. Sin embargo, nada de esto seria posible sin un protocolo que
lo unifique todo, lo traduzca a datos numéricos y permita el intercambio de ordenes entre elementos
digitales y analdgicos, ya sea de software a software o software a hardware.

Se habla entonces de la “interfaz digital para instrumentos musicales” 0 MIDI, por sus
siglas en ingles. Un protocolo de comunicacion que permite que instrumentos musicales
electrénicos, computadores y dispositivos del mismo orden se conecten y compartan ordenes entre
si. Gracias al MIDI “un instrumento puede decir a otro: “toca la nota Do central, con una fuerza
aproximada del 60%, y a continuacion toca la nota Mi 4 con un volumen algo mas a/fo” (Roland,
2011). Es basicamente un lenguaje que permite que los instrumentos musicales y otros sistemas
digitales intercambien datos entre ellos y puedan realizar acciones juntos. Esto es importante, ya

que los dispositivos digitales funcionan con sistemas muy distintos, como el binario, entonces el
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poder estandarizar un protocolo que permita la conversion de informacion entre los mismos, abre
las puertas a un flujo de trabajo mas dindmico y con menores requerimientos de hardware.

Los datos Midi interactian como Ordenes a traves de un dispositivo que hace las veces de
traductor, ya sea un DAW (Digital audio Workstation) o algn software de lectura que acttie como
host, e interprete los mensajes para una libreria de bancos de sonido. Estos datos se conocen como
datos de evento y pueden pasar a través de tres tipos distintos de puertos; Midi in, Midi out y Midi
thru. En este apartado solo se profundizara acerca de Midi out.

El Midi out hace referencia al puerto Midi que funciona como via para la comparticion de
eventos. Cada vez que se presiona una nota en un dispositivo de este tipo, una serie de mensajes
son enviados a un recibidor, informacion como “Key On - Off” que funciona como un switcht
digital marcando el inicio y el final de una nota, ademéas se indica la nota, con un numero

comprendido entre 0 y 127 siento 60 el “Do central” como se muestra en la tabla 8 a continuacion.
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Numeracion en notas Midi.

8va 8va
C C# D D# E F F# G G# A A# B

S. L. MIDI
-1 0 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
0 1 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
1 2 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35
2 3 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47
3 4 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59
4 5 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71
5 6 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 82 83
6 7 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95
7 8 96 97 98 99 100 101 102 103 104 105 106 107
8 9 108 109 110 111 112 113 114 115 116 117 118 119
9 10 120 121 122 123 124 125 126 127

Ademas, se encuentran valores como la “velocidad” y el “aftertouch”, relacionados con
la intensidad y rapidez con la que se presiona una tecla; esto finalmente determinara el volumen
del sonido. Otros eventos involucrados en el intercambio de mensajes de este canal son el tempo,
el paneo, las modulaciones y los cambios de programa, utilizados mayormente en las ejecuciones
en vivo.

El siguiente eslabon en la cadena es el software encargado de captar todos estos mensajes,
sin embargo, seria injusto relegarlo al papel de interpretar sefiales, ya que se habla de una de las
mas complejas, completas y practicas plataformas para la edicion y creacion musical. EI DAW o
estacion de audio digital, es un sistema entero que encierra herramientas de edicién, mezcla y

masterizacion de audio permitiendo al usuario conseguir resultados excelentes desde la grabacion



“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES 47

hasta el embellecimiento de sonidos a través de efectos. También hace las veces de host para otros
dispositivos virtuales como entornos de librerias de sonido y demés pluggings. Algunos de los méas
conocidos son Ableton live, Pro tools, Reaper, Cubase o FL-studio.

El uso de un DAW se hace relevante para la interaccion con MIDI debido a que permite
manipular de manera interna todos estos “cambios de programa” mencionados anteriormente,
haciendo posible “humanizar” estos sonidos que por muchos son catalogados como “rob6ticos” o
“antinaturales”. Este proceso se conoce como automatizacion y consiste en brindar a la interfaz de
software una serie de parametros que realicen cambios de control en el instrumento virtual a lo
largo de la linea de tiempo, pudiendo crear automéaticamente variaciones dinamicas, cambios de
articulacion, suavizar ataques, acelerar o alentar vibratos, o incluso modificar la expresion,
entendida como la intensidad de la articulacion.

Todos estos cambios se realizan a través de un apartado presente en cada DAW, conocido
como editor Midi y en el que a través de una serie de pestafias se configuran valores en orden de 0
a 127, para regular la intensidad del cambio, y emulando las ordenes enviadas por un controlador
Midi. Sin embargo, todas estas automatizaciones de datos deben tener un banco objetivo de
elementos para modificar, de lo contrario, por mas adecuaciones que existiesen solo se escucharia
el silencio.

En este punto entran en accion las famosas librerias de sonido o bibliotecas de instrumentos
virtuales, una serie de elementos contenidos en carpetas del sistema, normalmente de elevado
consumo de almacenamiento y sin las que este proceso careceria de sentido. Las bibliotecas de
sonido estan conformadas por un archivo que sirve de extension para ser reconocido en un software
host como “.nki” o “.saz” en caso de Kontakt y Sforzando, respectivamente. Ambos tipos de

software son plataformas que permiten la reproduccion de “samples” de audio, el segundo
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elemento y el mas importante presente en la carpeta de librerias. Un sample de audio es la
grabacion de un sonido especifico en una duracion determinada, ya sea una nota, un efecto o un
ensamble dependiendo del resultado que se desee obtener. Una vez se ha realizado la grabacion de
varios de estos samples, son asignados a un teclado Midi siguiendo el codigo numérico presente
en la tabla 8 para organizalos de acuerdo con su altura. De esta manera se puede conseguir un
instrumento virtual grabando uno a uno los sonidos de un instrumento analégico como una
guitarra, un piano o una flauta.

La palabra “Samples” se traduce como ejemplo, del inglés al espafiol, y permite tener una
idea mas clara de lo que son las librerias de sonido, entonces una libreria de sonido, con un
instrumento virtual, es basicamente el conjunto de audios, grabados de un instrumento musical
real, y organizados a través de codigos Midi, para ser ejecutados utilizando un teclado Midi como
controlador o un DAW como herramienta de automatizacion. De esta manera, si se buscara crear
un instrumento virtual basado en el sonido de un violin seria necesario “Samplear” 0 grabar una
a una las notas del violin, desde su G3, la nota més grave, hasta el E6 y luego asignarlas en un
software como kontak a un codigo de nota Midi segun el sistema internacional de indices
acusticos, en el que el G3 seria 55y E6 seria 88. Luego de esto, el funcionamiento del instrumento

sera similar a reproducir las grabaciones de las notas en el teclado a medida que se van ejecutando.

4. Metodologia
La metodologia usada para la realizacion de este proyecto musical y artistico propone una
perspectiva desde el proceso creativo que contempla fases como composicion, edicion de audio,

mezcla y masterizacion, planteando inicialmente el marco conceptual usado para la escritura de
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la musica y luego algunos de los pardmetros técnicos en el sentido de la produccién musical
necesario para llevarla a término.

Con relacion a las obras, se presenta un breve anlisis en el cual se profundiza en el
apartado de resultados, a través del analisis de las partituras, las formas y las figuras,
incorporando un marco conceptual de cada obra donde se profundiza en la descripcion del

episodio, los elementos del momento y lugar, la emocionalidad y la intencion de cada obra.

4.1 Proceso creativo

Hablar de una ruta especifica para la creacion de una obra con varios episodios como la
presente puede ser un poco sesgado, puesto que para cada pieza suele seguirse un proceso
diferente, lo cual genera contraste en el resultado compositivo. Sin embargo, si se puede trazar una
linea comun en la que surgen derivaciones, iniciando con la comprension del material literario, su
contexto, situaciones y personajes, para de este modo poder representar la narracion completa a
través de sonidos. Apoyandose en algunas de las técnicas compositivas anteriormente
mencionadas, se establecen motivos para los lugares y personajes, y posteriormente se crea una
interaccion armonica entre estos, lo que genera finalmente cada una de las piezas compuestas.

Luego, y utilizando herramientas de inteligencia artificial y algunos bocetos de la
narracion, se generan imagenes acordes a la musica que brinden un mejor entendimiento de lo que

la musica quiere decir, dando como resultado el material audiovisual fruto de este trabajo.

4.2 Flujo de trabajo

Composicion
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El proceso de composicion se refiere Gnica y enteramente a la escritura de la mdsica,
entendiendo ésta como una constitucion de notas musicales, elementos y forma que eventualmente
generan un sonido. EI marco conceptual y las técnicas compositivas empleadas para la misma estan

consignados en el apartado de resultados.

Edicién
El proceso de edicion implica trabajo de ruteo y asignacién de instrumentos con lenguaje
Midi, contempla demas el uso de efectos en extension de pluggings como delay, reverb, chorus y

algunos otros para conseguir el sonido deseado en cada una de las pistas.

Mezcla

El balanceo y mezcla de volumenes se hace necesario para encontrar un equilibrio entre los
distintos instrumentos y que cada uno se escuche al nivel adecuado, para esto, se emplea ademas
del mezclador del DAW una serie de pluggings como ecualizadores, compresores y presets de

paneo para generar presencia y resaltar timbres.

Masterizacion
La masterizacion es la etapa final en la creacion de la musica, ya que implica definir
volumenes maximos, equilibrar el resultado de audio general, potenciar y estereodizar cada pieza

para obtener un resultado optimo en el sonido final.

5. Resultados
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A continuacién, y como resultados, se presentan una serie de apartados referentes a la

comprension y andlisis de las obras compuestas.

5.1 Quaigasse

5.1.1 Marco conceptual

Tabla 9

Marco conceptual de la pieza Quaigasse

Descripcion del Elementos de
Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar
Se describe el En el episodio se El episodio engloba Presentar un
lugar en el que remarca la sensaciones de imponencia, recorrido musical
transcurre la presencia de la rutina, agitacion, desde las puertas de
historia. Por gente realizando desconfianza, intriga 'y la ciudad, hasta el
relato del texto, es sus actividades maldad. barrio puntual en el
posible saber que  diarias, ademas, el que transcurren los
se trata de un fragmento se sucesos del texto.

suburbio de clase  cuenta a manera de
baja en una guia para llegar a
pequefia ciudad un lugar; se dan

europea. indicaciones.

5.1.2 Analisis de la pieza
Quaigasse es una pieza escrita en forma binaria, con sus dos secciones, “A 'y B”,
claramente delimitadas por una transicion entre ellas. Cuenta ademas con una breve introduccion

que presenta toda la obra. Maneja una configuracion fraseoldgica de 8 compases de extension
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casi en toda su duracion, a excepcion de codas y tiempos libres, que le permiten un descanso a la
melodia y rompen la monotonia secuencial propia de la forma elegida. El periodo “A” cuenta
con una extension de 26 compases, en los que se distinguen dos compases iniciales de armonia y
tres frases de 8 compases en los que se desarrolla el tema. El periodo “B” por el contrario, juega
con el tema anteriormente presentado, varidndolo e introduciendo material melédico nuevo. Su
extension es de 17 compases y se dividen un compés de anacrusa y dos frases de 8 compases

cada una.

En cuanto a la armonia es valido decir que esta construida con base en los ejes de Bartok,
utilizando progresiones con distancias de tritono, insistiendo en el acorde de C y F# como
maodulos tonales. Sin embargo y dada la libertad que ofrece el sistema, es posible ver acordes de
Cm sin preparacion previa o de F#m buscando variaciones en el ritmo armonico. Es una obra
atonal, en el sentido en el que carece de las funciones armdnicas basicas, sin embargo, obedece a
la nota C como centro de reposo e incluso modula a su paralelo menor en la seccion B por

necesidad conceptual de la construccién melddica.

La pieza, y el objetivo entero del proyecto, esta pensada para ser producida a través de
herramientas virtuales y de software libre, por lo tanto, hay detalles en la escritura de la partitura
pensados para que los motores Midi interpreten mensajes de dindmica, extension y expresion de
manera adecuada. Este sera el motivo de la aparicion de silencios fantasma, que en la ejecucion
produciran articulaciones similares a los staccatos, o duplicaciones de notas que generen
profundidad el sonido de los instrumentos virtuales utilizados. Habiendo abordado este punto, es
necesario mencionar gque la orquestacion de la pieza sera ligeramente diferente a como se

escribiria para un ensamble que toque en vivo. La plantilla constara de una orquesta a dos
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cubriendo las secciones de vientos maderas, vientos metales, algunos instrumentos de percusion
y una seccion de cuerda frotada. Se incluye ademas una pista de sonido ambiente que permite al
oyente situarse mas facilmente en el espacio. Los recursos utilizados fueron los mencionados en

el apartado de metodologia.

En cuanto a su intencion comunicativa, la pieza inicia con una fanfarria que busca
mostrar la magnificencia de una ciudad hecha de piedra y metal, un sonido de himno que
representa marcialidad y patria. A los vientos metales les siguen las cuerdas frotadas que a través
de la ejecucion de corcheas a un tiempo de 100 bpm muestran el tema que a través de la obra

representard la rutina y ajetreo de la urbe, todo lo que es humano.

Figura7

Tema del ajetreo de la gente
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En seguida aparecen motivos conductores que con tonos siniestros buscan dar a entender

que el cuento se desarrolla en los barrios marginales de aquel burgo.

Figura 8

Motivo conductor
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La obra continua con el tema del ajetreo de la gente en un modo menor que utiliza Cmy

F#m, indicando que se estd en un lugar maltrecho. Finalmente se escucha el tema de la “faceta

siniestra” en el personaje principal, el cual se mezcla con el tema de la gente buscando encajar;

sin embargo, por el timbre metalico del trombdn sobresale, dando a entender la dicotomia de la

existencia de Tobias en aquel lugar.

Figura 9

Tema de la faceta siniestra de Tobias
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5.2 Mindernickel

5.2.1 Marco conceptual

Tabla 10

Marco conceptual de la pieza Mindernickel

Descripcion del

episodio

Elementos de

Emocionalidad
momento y lugar

Intencidn

Se presenta a
Tobias

Mindernickel; el

En el episodio se El episodio esta enteramente

menciona la ropa dedicado el personaje

que usa Tobias,

Presentar al
personaje Tobias
principal por lo que esta pieza Mindernickel y
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personaje como esta enfatiza en su elegancia, su describirlo fisica 'y
principal de la desentona en el desubicacion y el toque psicoldgicamente
historia, ademas  entorno en el que cémico de esta, ademas de la

se mencionan se encuentra y se maldad intrinseca ligada al

detalles sobre su ~ menciona personaje.

indumentariay su  brevemente su

complejo de sentir a manera de

inferioridad. introspeccion.

5.2.2 Analisis de la pieza

Mindernickel es una pieza escrita en una forma libre por secciones entre las que se
encuentra una primera seccion de 8 compases que expone el tema I. A esta le sigue La seccién 2
que consta de 16 compases, en los que la frase “A” varia la exposicion del tema I y la frase B
funciona como transicion para repetir. Hay ademas dos compases de anacrusa que funcionan
como conexion para volver a la frase “A”, sin embargo, en la frase “B” hay una casilla de
segundo final, que lleva la obra al tema Il. EI segundo tema consta de 8 compases, que
llamaremos frase “C”, con un compds intermedio que funciona como descanso, para luego en la
frase “D” hacer una parafrasis y variacion del tema anterior acompafado de tresillos. Finalmente

hay una recapitulacion del tema I, pero en la version de la frase “A”, con el que termina la obra.

La armonia de esta pieza esta basada en una escala de A lidio en la que se encuentra la
nota D#, esto por la necesidad del tema de “Mindernickel” de iniciar en intervalos de segunda
menor seguidos de un intervalo de quinta; este elemento sera usual en el desarrollo posterior de
la pieza. Ademas, a lo largo del ritmo armoénico se hara necesario el uso del concepto de

tonalidad extendida, permitiendo a la nota A como eje, utilizar todos los acordes en los que se
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encuentre contenida sin afectar el entorno sonoro planteado inicialmente. Es evidente la
necesidad de crear elementos melddicos que evoquen las sensaciones dispuestas en el marco
conceptual, por esta razon también se encuentran en esta pieza escalas como la cromatica
presente en desde el compés 17, como mecanismo caracteristico de la musica de circo. El uso de
clusteres de notas que se encuentran en la armonia también es frecuente, ya que genera contraste

y rompe la linea melddica.

La plantilla de la pieza es un cuarteto de cuerdas, formato habitual para la musica
alemana del siglo XIX. Las cuerdas varian en articulaciones secas y movimientos de arco rapidos
para generar la sensacion de movimiento, ademas se aprovecha el efecto timbrico de la

articulacion “Pizzicato” en acordes como alivio sonoro y generador de variedad.

La pieza busca evocar una caminata de Tobias a la plaza, por ello inicia con un tema muy
elegante en el violin primero, al cual se le nombrara “la marcha de Tobias”, y acompafiado por
los demads instrumentos en un ritmo de marcha o “Oom-pah” utilizado también en la musica de

comedia.

Figura 10

Tema de Tobias
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Esto es relevante debido a que la presencia de Tobias contrasta de forma comica con el
lugar en el que encuentra, sin embargo, no deja de ser sospechosa y se refleja los acordes
disminuidos que aparecen en la armonia. La transicion presente en la frase B cuenta con una
escala cromatica que representa la imagen burlesca con la que lo veria un espectador y de la

misma forma, lo que diria de él.

Figura 11

Cliché cromético de la musica de circo
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Ahora, el tema 2 es muy especial, ya que utiliza el recurso de la modulacion para llegar al
tono de Cm y recrear la melodia de “la faceta siniestra” de Tobias para representar una
introspeccion del personaje, en la que se busca que el espectador entienda y siniestro y el
complejo de inferioridad de aquel hombre, pero al mismo tiempo sin perder la elegancia que lo
caracteriza. Este tema se interpreta en la viola como instrumento solista y aprovecha su sonido

pastoso para evocar a la voz del hombre de avanzada edad.

Figura 12

Tema de la faceta siniestra de Tobias en modo menor
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5.3 Compasion

5.3.1 Marco conceptual

Tabla 11

Marco conceptual de la pieza Compasion

Descripcion del Elementos de _ ) y
o Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar
Unnifio cae en la  El episodio El episodio esta dividido en Mostrar el
calley Tobiaslo  menciona un grupo tres secciones, la primera mecanismo a traves
levantay lo de nifios jugando, alegre y evoca al juego, la del cual Tobias se
consuela. unnifio que caey  segunda dramaticay siente
sufre de mucho compasiva, y la tercera habla  complementado.

dolor, un pafiueloy de la realizacion personal.

a Tobias

5.3.2 Andlisis de la pieza

Compasion es una pieza de forma libre constituida por tres secciones de diferente
duracidn y delimitadas por su velocidad, armonia e intencién. La primera seccion consta de 4
compases de introduccion seguidos de tres frases de 8 compases, esta seccion lleva un tempo de
120 bpm y finaliza con una transicién de tres compases, que da paso a la segunda seccion. La
seccion 2 tiene una duracion de 16 compases y disminuye su velocidad a 60 bpm, cuenta con 4
compases de introduccion y una unica frase de 12 compases que guia a la melodia hacia la
seccion 3. En esta seccidn se encuentra una frase de 8 compases y hay un compas adicional que

presenta el final de la obra en una redonda.
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La armonia de esta pieza es tonal y se encuentra situada en la nota A inicia con una
progresion | IV 1V que se mantiene durante toda la seccion, luego de la transicion la pieza
modula a su tono paralelo tomando a Am como ténica por los siguientes 16 compases y
manteniendo la misma progresion anterior, sin embargo y gracias a las posibilidades que brinda
el concepto de tonalidad extendida, es posible encontrar algunos prestamos modales. Finalmente,

la obra regresa a su tonalidad prima para acabar en un acorde de Amaj7.

La plantilla de esta pieza consta de un cuarteto de vientos conformado por una flauta
traversa, un oboe, un clarinete en Bb y un fagot, ademés hay un trombén, un piano, una orquesta

de cuerdas y una pista ambiental digital para efectos de sonido presentes en las secciones.

Sobre la intencién comunicativa de la pieza se puede decir que es bastante descriptiva en
comparacion a las anteriores, ya que narra puntualmente los sucesos del episodio Ill. Inicia con
un grupo de nifios que juegan animosamente, presentado a través de la muasica con una tonada

infantil y muy dindmica en una tonalidad mayor; este tema sera el de “la infancia”.

Figura 13

Tema del ajetreo de la gente en modo mayor
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En seguida, el texto se centra en uno de los nifios que corre, al cual la musica sigue a
través de los vientos maderas y el violin primero. Pero repentinamente este nifio cae y este efecto
es apoyado por los sonidos de ambiente utilizados en la pista. Seguidamente el nifio intenta

levantarse, pero le duele moverse y su reaccion se indica a través de los trinos en las maderas.
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Tobias lo observa y como juez y benefactor lo levanta, lo curay le habla a través del violin
solista. El nifio responde en la voz del piano con el tema de la infancia modulado al tono de Am,
lo que crea una conversacion en contrapunto. Finalmente, la melodia del discurso de Tobias y los
lamentos del nifio retornan a A para indicar que Tobias se siente realizado gracias a su buena

accion.

5.4 Advertimientos

5.4.1 Marco conceptual

Tabla 12

Marco conceptual de la pieza Advertimientos

Descripcion del Elementos de _ ) »
S Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar

Tobias se dirige En el episodio se El episodio 111 esta cargado Presentar el primer

hacia el centro de  encuentran como de expectativa, emocién, encuentro entre

la ciudad en determinantes inocencia y un tanto de Tobias y su perro,
donde por Tobias, el vendedor frustracion. ademas del viaje de
casualidad ve un vy el perro. regreso a casa.

perro y decide

comprarlo.

5.4.2 Analisis de la pieza

La pieza advertimientos no deberia analizarse desde la forma, sino desde el contenido
textual de las diferentes escenas creadas para la misma, haciendo énfasis en el timing de la masica
y los sucesos que esta se desarrollan. Sin embargo, es valido resaltar que las frases melddicas

siguen patrones melodicos de 8 compases de extension y son separados por transiciones que
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funcionan ademas como “hitpoints”, conectando cada una de las escenas propuestas planteadas
maés adelante en la intencion comunicativa.

La armonia de esta pieza surge de un A mixolidio que retoma algunos de los temas
anteriormente vistos y presenta breves intervenciones del acorde de C disminuido y alterado.
También es posible notar la presencia de algunos prestamos modales recalcando el hecho de que,
al no cumplir con el uso de funciones armdnicas tradicionales, esta es considerada una pieza atonal.
Algunos elementos timbricos para destacar son los clUsteres usados para reflejar las reacciones de
los personajes en cuestion y el énfasis motivico que se les da a algunas frases para el refuerzo de
estas.

Sobre la orquestacion, “Advertimientos” cuenta con una plantilla particular; un cuarteto de
cuerdas, un arpa y un fagot, cada conjunto timbrico haciendo referencia a un personaje del
episodio. Los timbres se identifican y mezclan a lo largo de la escena simulando conversaciones o
simples interacciones entre las partes.

Para entender la intencion comunicativa de la pieza es necesario comprender 10s sucesos.
La escena inicia con un Tobias lleno de expectativa y que sale a caminar por el pueblo buscando
algo nuevo, esta incertidumbre y emocion se enmarcan en una variacion del tema de la “marcha
de Tobias” interpretada en A mixolidio aprovechando el “punch” y la luminosidad que brinda el
4to grado alterado.

Figura 14

Variacién del tema de Tobias en modo mixolidio
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Tobias nota algo que llama su atencion, marcado en la partitura con acorde de C+, y que
da paso en el texto a lo que seria el primer encuentro entre Tobias y su futuro perro, sin embargo,
Mindernickel ya no es actor en esta escena, ahora solo observa al inocente animal jugar y
entretenerse. Este serd entonces el tema que identifica a Esal, una melodia dulce y juguetona, pero

sin llegar a ser mayor, armonicamente hablando.

Figura 15

Tema de Esau
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Esta melodia en los siguientes cuatro compases juega con el tema de Tobias representando
la accion de detenerse a jugar con un animal en la calle. Sin embargo, este juego es interrumpido
por un tercero; un vendedor que nota el interés del hombre en el animal e intenta vendérselo. La
eleccién instrumental no es casualidad, ya que el uso de un cuarteo para Tobias representa su
elegancia, pero también la complejidad de su ser. Es un ensamble entero representando la
naturaleza de un hombre. Esad, el perro es interpretado por un arpa, un instrumento sutil y que
frecuentemente se relaciona con el cielo y los angeles, prueba de la inocencia de la criatura y de
que en la historia esta libre todo pecado. Y finalmente el fagot, que por su timbre oscuro y ronco
representa al vendedor que aparece por Unica vez en la escena.

Cuando el vendedor nota la fascinacion de Tobias le menciona que el valor del canino es

de 10 monedas cifra que esta representada a través de pizzicatos en la mdsica, y una vez realizada



“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES 63

la transaccion empieza un duelo de voluntades entre Mindernickel y su animal, que pierde el

segundo, para que Tobias lo lleve a su casa.

5.5 Bienvenido a casa

5.5.1 Marco conceptual

Tabla 13

Marco conceptual de la pieza Bienvenido a casa

Descripcion del Elementos de
Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar
Tobias, entre la Las personas del El episodio comprende desde  Presentar las

algarabia de la suburbio anunciado la algarabia de la gente al ver  situaciones que
gente, llega con el lallegada de a Tobias con un animal, la atravesaron Tobias
Perro a su casa. Tobias, Tobias y su frustracion del animal por y Esau el iniciar su
perro. sentir que pierde su libertad,  convivencia como

hasta la aceptacién de su amo y mascota.

nueva situacion y el consuelo
de Tobias.

5.5.2 Analisis de la pieza

Esta pieza posee una forma estructuras binaria que contempla un A, un B y una pequefia
introduccidn que las precede. Sus frases, incluida la introduccion, tienen una duracion de 8
compases, sin embargo, el primer periodo comprende Unicamente dos frases de 8 compases, por
lo que es asimétrico, ademas posee una coda de 4 compases que conduce a la seccion B. Esta es
contrastante en cuanto a tempo e intencidn con respecto a la primera seccién. Es simétrica 'y
cuenta con 4 frases de 8 compases, termina con un compas adicional y también, es necesario

resaltar que por lo general los inicios de los motivos tienden a ser anacrusicos.
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En cuanto a la armonia hay dos grades mddulos que giran en torno a la nota A como eje.
La primera seccion recupera el ya conocido modo mixolidio mientras que la segunda seccion
fluctda entre A 'y Am, su paralelo. Esto se debe al contenido emocional y paratextual del

episodio.

La orquestacion es bastante sencilla, la pieza inicia con una orquesta de cuerdas que abre
paso a una seccion de vientos maderas integrada por una flauta, un oboe, un clarinete en Bb y un
fagot, posteriormente aparece un platillo que indica una transicién y un arpa que se mantiene

durante toda la seccién 2.

En cuanto a la intencion comunicativa del episodio, es posible dividir la pieza en tres
momentos, un primer momento en el que se utiliza el tema del “ajetreo de la gente” para indicar
la llegada de Tobias al suburbio, sin embargo, este esta en un modo mayor, esto se debe a que la
emocion, la curiosidad y la risa burlona de la gente sobrepasa sus carencias. En un segundo
momento Tobias y su perro se encuentran ya en casa, pero Esau sintiendo que perdié su libertad
se acurruca y llora y es aqui donde aparece el tema de Esau, pero en tono menor, esto
aprovechando el cliché y la asociacion que existe entre el modo edlico y la tristeza. Mas
adelante, Tobias nota este llanto y para reconfortar a su mascota, Mindernickel le sirve un plato

de comida caliente, el cual hace sentir mejor a Esad.

5.6 OBDC

5.6.1 Marco conceptual

Tabla 14
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Marco conceptual de la pieza OBDC

Descripcion del Elementos de _ ) )
Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar

Esau vive sus dias  En este episodio El episodio VI es muy Presentar el
como cachorro en  son claramente especial y al mismo tiempo episodio desde la
la casa de Tobias. distinguibles la muy duro porque presentael  perspectiva del
Mindernickel se rutina, la lado oscuro de Tobias, refleja  perro mostrando
entretiene dandole tranquilidad y a calma de Esal y su una transicion
ordenes, sin jugueteos del perro, desesperacion y aturdimiento  abrupta entre la

embargo, el perro y los golpes que le  después de la paliza recibida. calmay la
no siempre lo propina Tobias. violencia.
comprende, esto

hace enfadar a

Tobias quien le

propina una dura

golpiza.

5.6.2 Analisis de la pieza

OBDC es una pieza escrita a dos secciones, sin embargo, es mas facil catalogarla como
de forma libre por la falta de semejanza de sus frases, la primera seccion cuenta con una Gnica
melodia que se va moviendo a través de los instrumentos y usa grados conjuntos como elemento
conductor, posee 16 compases de los cuales 4 son una introduccién y 12 una melodia continda
entendida casi como una Unica frase. Al llegar al compéas 16 hay una transicién que lleva la pieza
a la segunda seccion. Esta es mucho mas timbrica y carece de melodia, ademas de tener un

tempo de 120 bpm.
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La armonia de esta pieza en su primera seccion esté elaborada con base en las escalas
construidas con base en los acordes D#° y F#m, los cuales se mantienen en bucle durante toda la
pieza, solo sufriendo variaciones con las notas de la melodia que juegan entre las voces. La
segunda seccion es mucho mas timbrica, no hay una nota eje como tal y los clUsteres son la

materia prima para la construccion de todo el panorama sonoro.

En cuanto a la orquestacion, esta pieza tiende a tener una plantilla muy justa para la
primera seccion, compuesta por Una flauta, un arpa y una orquesta de cuerdas, sin embargo, la
segunda seccion es predominantemente de los vientos metales, con golpes percusivos y

frecuencias indeterminadas para complementar el contenido emocional de la obra.

La intencion comunicativa de la pieza, y al mismo tiempo su sentido conceptual radica en
el alternar dos acordes para generar monotonia y con ella estabilidad. Es necesario que exista un

contraste muy marcado entre ambas secciones ya que esto aumentara la intensidad de la segunda.

La primera seccién hace referencia a la rutina y a la sensacion de tranquilidad de Esal
que vive uno mas de los dias de su vida, la transicion es abrupta debido lo inesperado de la
reaccion de Tobias y lo inmediata que fue. La segunda seccién es muy violenta y erréatica, ya que
a través de los hits en los bronces simula los golpes recibidos por el animal y termina con una
frecuencia senoidal de A 880 MHz, ya que esta fue la nota eje inicial, esto con el fin de emular el

tinnitus sufrido luego de experimentar algin trauma.
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5.7 Inocencia

5.7.1 Marco conceptual

Tabla 15

Marco conceptual de la pieza Inocencia

Descripcion del Elementos de .
Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar

Esad, a pesar de La inocencia del Aqui surge un tierno Esad Mostrar a Esal
los golpes animal y su perdén  que busca consuelo en como un animal
recibidos por su son los elementos  Tobias, su maltratador, que actla por
amo, busca preponderantes en  mostrando que el animal no instinto y no
consuelo en este,  este episodio. guarda rencores y se doblega  entiende
ya que es ante su amo. claramente el
consciente de que motivo de su
es la unica familia paliza.
que tiene.

5.7.2 Andlisis de la pieza

Inocencia es una pieza bastante sencilla, su forma es binaria y comprende 22 compases, de
los cuales 4 son una introduccidn, 8 son la primera y Unica frase de la seccion A, luego 8 son la
primera y Unica frase de la seccion B y finalmente hay 2 compases de finalizacion. La figura
ritmica predominante es la corchea, ya que brinda la sensacion de movimiento estable, sin
embargo, la melodia es un poco mas libre y menos métrica, ya que en ella surgen desplazamientos
de tempo fuerte, contratiempos y puntillos.

La pieza usa una armonia de A con adicion de algunos prestamos modales como el cuarto

0 quinto grado menores, evitando las candencias auténticas para no dar la sensacion de conclusion,
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busca ademaés el uso de cromatismos para crearla sensacion de deslizamiento suave en la misica
de conexion entre los distintos timbres presentados.

En cuanto a orquestacion, esta pieza usa para su primera seccion dos cajas musicales que
se reparten entre melodia y acompafiamiento, sugiriendo golpes delicados y arpegiados en
momentos puntuales, presenta ademas un cuarteto de cuerdas que continua la melodia en donde
terminan las cajas musicales, cambiando radicalmente el timbre seco por un colchén armonico que
trasporta la idea melddica hasta su final.

La intencion comunicativa de la pieza radica en expresar la ternura e inocencia del animal
para con su amo, busca un sonido bastante infantil y al mismo tiempo de cancién de cuna, como

un arrullo que trae al oyente la calma después de la tormenta.

5.8 Paz y tranquilidad

5.8.1 Marco conceptual

Tabla 16

Marco conceptual de la pieza Paz y tranquilidad

Descripcion del Elementos de _ ) »
o Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar
Tobias y su perro  Tobias se encuentra El episodio VIII relata Representar la

pasan los diasen  enunatensacalma tranquilay monétonarutina  tranquilidad de la

su casa, todo y reflexiona sobre  en la que se encuentra Tobias. escena
transcurre con su perro.
aparente

normalidad y se
vive un breve

periodo de calma.
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5.8.2 Andlisis de la pieza

“Paz y tranquilidad” consta de una forma simple de 32 compases divididos en 4 secciones,
junto con una introduccién de 4 compases para un total de 36 compases. Las secciones son
regulares manteniendo 8 compases cada una. En la seccion | se presenta el tema inicial en la frase
A, este tema ira variando a lo largo de las deméas secciones, la textura es de melodia con
acompafiamiento y se mantiene asi hasta finalizar la obra. La segunda seccion presenta material
melddico nuevo y se mantiene inalterado el relleno. La seccion tres ocurre de manera similar y la
seccion cuatro se presenta como una reexposicion del tema inicial.

Sobre la armonia de la pieza es valido decir esta basada en una progresion de | vii vi iv#°
que se repite en bucle hasta el final, ademéas se complementa con notas agregadas, ya sea por la
melodia o por los demés instrumentos acompafiantes sumando extensiones a los acordes. Sin
embargo, el eje de la pieza esta centrado en la nota C, por lo que se enfatizara esta armonia.

La orquestacion de la pieza enfatiza en el acompafiamiento arménico, por lo que hay un
piano, un arpay una orquesta de cuerdas en funcién de la melodia que dirige la flauta, sin embargo,
esta varia de instrumento para darle descansos.

La intencion comunicativa de la pieza esta estrechamente relacionada con su titulo, pero
requiere un profundo analisis del texto, ya que gracias a este se puede intuir el desencanto de
Tobias con su mascota, con la que pretendia llenar su complejo de inferioridad y que terminaria
siendo determinante para el desarrollo del final de la obra. “Paz y tranquilidad” presenta a través
de la interaccion de los temas de Tobias y Esal una tenue calma que se siente incomoda por los
movimientos melddicos existentes entre las voces pero que, por los timbres, la armonia y la

densidad armonica crea un entorno pacifico para el episodio.
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5.9 Colateral

5.9.1 Marco conceptual

Tabla 17

Marco conceptual de la pieza Colateral

70

Descripcion del

Elementos de

o Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar
Esau se escapay  El episodio IX Este episodio contempla Mostrar un
va a jugar con los  cuenta con un cuatro grandes emociones, la  recorrido

nifios de la plaza,
Tobias lo recoge
y lo reprende
duramente.
Luego, mientras
Mindernickel
corta pan,
descuida un
cuchillo y Esau se
lo clava por

accidente.

grupo de nifios
jugando, la
angustia de Esad al
ver a suamo, la
golpiza recibida
por Esad, las
palabras de
consuelo de Tobias
y la herida

accidental de Esau.

alegria, el miedo, lairay la

compasion.

emocional desde la
alegria de Esad,
hasta su castigo y
la compasion y
consuelo de su
amo, para terminar
con la herida de

Esad.

5.9.2 Andlisis de la obra

“Colateral” es una pieza escrita en forma ternaria, en la que cada seccion sigue una

estructura particular. En la primera seccion con una extension de frase de 4 compases se encuentran

7 frases. Cada una de ellas es una reinterpretacion de la melodia iniciar y simplemente surgen

variaciones en el acompafiamiento de las demas voces, o bien un cambio de timbre de la voz que

lidera el ensamble, como ocurre en las frases B y D en las que la melodia pasa del violin I a la
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flauta. La seccién dos no sigue como tal una estructura de compases o frases, ya que esta se crea
un ambiente tenso a través de distintos efectos de sonido. Esto da paso a la seccion 3 que finaliza
la pieza cambiando el esquema de 4 a 8 compases por frase. La pieza termina con un clister
efectista ben el piano.

La pieza utiliza una armonia de C lidio enfatizando en el F# pero también es habitual
encontrar el 5to grado aumentado, por lo que seria posible hablar de una escala construida a traves
de intervalos como lo hace Bela Bartok. Es frecuente el uso de clUsteres y elementos timbricos que
buscan manifestar sensaciones del episodio sin embargo esto no es tan frecuente en la primera
seccion como en la segunda. La seccion Il no tiene una armonia propiamente dicha, ya que son
efectos de sonido sin relacion intervalica establecida, pero todo se encuentra sustentado en una
frecuencia senoidal de A 880 MHz. La seccidn Il retoma nuevamente la armonia de lidio
presentada al inicio de la obra y la mantiene hasta llegar al final.

En cuanto a la orquestacion, la plantilla se hace habitual debido a las piezas de episodios
anteriores, cuenta con un ensamble de vientos conformado por flauta traversa, oboe, clarinete en
Bb y un fagot, se encuentra ademas un piano que solo interpreta un acorde al final y una orquesta
de cuerdas que funciona como colchén armoénico a todo lo que esta sucediendo. Ademas, es
importante resaltar el uso de elementos digitales para enfatizar la emocionalidad de la escena.

La intencion comunicativa de “colateral” es representar el sentimiento y sensaciones de los
personajes, esto lo hace con distintos elementos. El episodio empieza con la emocion de un grupo
de nifios jugando y el cachorro corriendo tras ellos, ladrando y divirtiéndose, sin embargo, una
inminente sensacion de peligro va creciendo poco a poco, debido a que Tobias buscaba recuperar
a su mascota que habia salido sin permiso. Esta sensacion es generada a través de alternar el uso

de ensambles, siendo la orquesta de cuerdas Esal y el ensamble de vientos el peligro inminente.
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Finalmente, Esal nota a su amo y se escucha su tema con evidente preocupacion, luego se repite
en tono de resignacion para finalizar la seccion.

La seccién Il inicia con jadeos y un corazén muy agitado porque en esta ocasion la
perspectiva es la de Mindernickel después de golpear a su mascota, esto genera tension que debe
ser liberada en la seccidn I1l. Aqui Tobias consuela a su mascota por la golpiza que le propino y
este reacciona amablemente, la muasica es melancolica'y compasiva. La obra termina con un cllster
de piano que viene de la nada, indicando lo inesperado y fugas de la herida de Tobias cuando el

problema ya habia terminado.

5.10 Divergencias

5.10.1 Marco conceptual

Tabla 18

Marco conceptual de la pieza Divergencias

Descripcion del Elementos de _ ) )
Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar

Esau se recupera  Divergencias relata  Este episodio involucra la Representar la

de su heriday en  larecuperacion de  ternura del animal concordancia entre

poco tiempo estd  Esaul y este indispuesto, su alegria cuando la bellezay la

saltando y convaleciente, recupera la salud, la alegria del episodio

jugando luego Esal jugando inconformidad de Tobias y con los

nuevamente. y Tobias molesto Sus 0scuros deseos. sentimientos y

Tobias parece por la animosidad emociones de

insatisfecho por la de su mascota. Tobias.

vitalidad de su

mascota.
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5.10.2 Analisis de la obra

Divergencias combina en su forma elementos que contrastan entre si alternados en frases
de 8 compases, a veces separadas en los extremos por clisteres y modulaciones intermedias que
giran hacia sentidos contrarios el sentido de la pieza. Posee una forma ternaria acompariada de una
larga introduccién con extensiones variables y arduos cambios de tiempo correspondientes a la
emocionalidad del fragmento en el que se encuentran.

En cuanto a la Armonia de divergencias, es predominante el modo lidio de C por sonar
brillante y enérgico, pero sin ser estridente. Este modo alterna poco a poco con el tono de Ay Am
permitiendo contrastar a través de emociones los distintos fragmentos. La pieza finaliza alternando
entre armonia y tonal y prestamos modales para generar incertidumbre e inestabilidad, llegando a
usar iv o v e incluso bll.

La orquestacion de la pieza requiere una plantilla que ya es usual, sin embargo, en esta
ocasion se agregan los vientos metales para crear una orquesta a dos acompafada de arpa. Esto
por la necesidad de contraste timbrico necesario para lograr la emocionalidad requerida.

La intencion comunicativa de la pieza se encuentra dividida en varios momentos. Inicia
con una suave introduccion en cuerdas, arpa, y flauta que hablan sobre el estado de Esad, pero
indican que mejorara. Hay una leve transicion y empieza la seccion del juego de Esau en la que se
escucha una masica infantil y divertida, esta es interrumpida ocasionalmente por clisteres a
manera de regafios de Tobias que indican su inconformidad. Luego aparece la seccién de la
meditacion de Tobias en la que imagina y refunfufia pensando en que ahora que el animal esta
bien, se siente miserable de nuevo. Poco a poco se van mezclando esos ambos temas, ya que Tobias
no puede evadir la realidad y todo termina con una oscura decision de Mindernickel en el tema de

la “faceta siniestra” armonizado y de manera oscura y en timbres sombrios y maléficos.
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5.11 Difuso y culpabilidad

5.11.1 Marco conceptual

Tabla 19

Marco conceptual de la pieza Difuso y culpabilidad
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Descripcion del

episodio

Elementos de . )
Emocionalidad
momento y lugar

Intencion

Tobias decide
acabar con la vida
de Esau al
comprender que
este no lo hara
sentir menos

inferior.

En el episodio XI Este episodio contempla

es importante decision, lastima, rencor,

resaltar la decision  inocencia, peligro y tristeza.

de Tobias, Tobias
acercandose a
Esadl, la mirada
tierna del animal, la
desconfianza de

este y el silencio.

Presentar el
asesinato de Esau
como algo sombrio

y esperado.

5.11.2 Anélisis de la obra

Difuso y culpabilidad es una pieza concebida en forma binaria partiendo de la necesidad

de dos momentos contrastantes emocionalmente. EI primero inicia con una introduccién de 4

compases que da paso al primero tema de la pieza, el de la “faceta siniestra de Tobias”. Este tema

ira mutando a lo largo de la seccion y en ciclos de 4 compases. La primera seccion cuenta con 12

compases de extension y da paso a la seccion 2, mucho més timbrica y dramética. En ella el caos

y la aleatoriedad se apoderan de la musica, tiene una extension de 19 compases y ritmicamente

enfatiza en motivos realizados por la flauta o el oboe.
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Sobre la armonia de la pieza, inicialmente posee prestamos modales que giran en torno al
tono de Ay configuran la progresion como i v #ii IV i 111 #ii V. Esta progresion se mantiene en
bucle hasta el final de la obra y solo se enriquece con notas agregadas que aparecen ocasionalmente
en melodias de instrumentos agudos.

La orquestacion de la pieza es un tanto especial ya que integra por primera vez un ensamble
coral, propio de las musicas religiosas o dramaticas. Este coro estd acompafiado de una orquesta a
dos en la ya recurrente plantilla de vientos madera, vientos metal y orquesta de cuerdas.

La intencion comunicativa de la pieza consiste en presentar la decision de Tobias de
asesinar a Esall como algo inevitable y casi anunciandolo como una condena de muerte, pero
también remarcando la culpa en la consciencia de este al saber lo que hard, ademas el presenta
también el peligro inminente al que se expone el animal y la forma cruel y abrupta en la que termina

la obra.

5.12 Réquiem de Esau

5.12.1 Marco conceptual

Tabla 20

Marco conceptual de la pieza Réquiem de Esal

Descripcion del Elementos de _ ) »
o Emocionalidad Intencion
episodio momento y lugar

Muestre de Esal  Esal y la mistica Desesperanza y resignacién.  Presentar la muerte

y finalizacion de  de la muerte. de Esau como algo

la obra (Extra) inevitable, pero que
sirvio de medio

para un fin.
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5.12.2 Anélisis de la obra

Esta pieza presenta una forma libre por secciones siendo estas una introduccion de 4
compases, luego una seccién A con dos frases de 4 compases cada una. La seccion B continua la
misma estructura y luego aparece un pequefio puente de 4 compases que lleva a la pieza a crecer
en la ultima seccion de 8 compases que finaliza la obra. Los motivos tienden a ser anacrusicos y
el juego de timbres es esencial para crear variedad.

La armonia del Réquiem de Esal es mayormente tonal, se basa en el circulo de Am ya que
se busca una sensacion clara de tristeza y dramatismo, sin embargo, al generar ambigtiedad con su
relativo mayor, C, es posible tornar a la pieza luminosa y esperanzadora. La pieza utiliza algunos
prestamos modales como el #ii para crear variedad, pero estos tienden a ser simplemente acordes
conductores que le dan un “boost” de energia a la composicion.

La orquestacion de la pieza sigue el mismo formato que “Difuso y culpabilidad”, sin
embargo, integra ademas un arpa que antes no estaba incluida. Juega con las propiedades
emocionales de cada uno de los timbres para romper la monotonia, similar a la forma en la que lo
hace Maurice Ravel en su Bolero. Sin embargo, a mucha menor escala.

El réquiem de Esal evoca el sonido del descanso y de la calma, es un necesario descenso
emocional luego del brusco final que deja la obra y permite digerir los hechos venideros. Presenta
la muerte de Esat como algo necesario para el desarrollo de la trama y se vale de sonidos dulces
en un primer momento para traer al espacio, un ambiente dulce y sereno.

La melodia se va moviendo entre los distintos instrumentos indicando el paso del tiempo y
la majestuosidad de una vida tranquila en el “descanso eterno”. Luego presenta el dramatismo y la

seriedad de morir, la importancia de este gran paso, utilizando a los vientos metales y a las cuerdas
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en staccato para lograr este fin. La pieza termina con un tutti que ilumina y retoma la imponencia

del inicio de la obra, que presenta una fanfarria, buscando un nivel enérgico similar para cerrarla.

6. Recursos

A continuacion, se detalla en una tabla los recursos y licencias utilizados en la elaboracion

de este proyecto.

Tabla 21
Recursos utilizados en la realizacion del proyecto.
Elemento Tipo Licenciay derechos de uso  Cantidad
Finale v.27 Software Adquirida 1
Pro tools Intro Software Gratuito 1
BBC Symphony orchestra Discover  Software Gratuito 1
The Free orchestra Software Gratuito 1
Plugins de mezcla y masterizacion Software Adquirida 10
Computador Intel core i5 7ma gen,
Hardware Adquirido 1
20Gb ram, 500 Gb SSD
Organeta Yamaha PSR-E 636 Hardware Adquirido 1

7. Conclusiones

La composicion musical y gestion del sonido de musica programatica o descriptiva, a traves

de herramientas virtuales posteriores al software de edicion de partituras, es un campo poco

explorado a nivel regional. Particularmente en la ciudad de Bucaramanga estos instrumentos son

relegados frente a la opcion de contar con instrumentistas en vivo que interpreten y graben la

musica, dejando de lado a la valiosa oportunidad del estudio y aprendizaje en el uso de estos
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elementos para producciones profesionales. Su relevancia radica en que actualmente en el medio
compositivo comercial, no se concibe la creacion de mdsica sin el uso de recursos de software
como DAW’s, librerias de sonido o efectos de audio digitales.

Asi pues, se pretende resaltar e incentivar el uso de estas tecnologias como parte de la paleta
de herramientas de un compositor. Por tal razén, este proyecto busco brindar una perspectiva de
creacion de una obra de doce piezas de extension, para determinar algunas de las ventajas y retos
que supone el abordar la creacién musical involucrando el uso de estos recursos.

Partiendo del proceso compositivo, una de las primeras ventajas remarcables es la
posibilidad de optimizacion en el tiempo al momento de usar bibliotecas de sonido, ya que, en
muchos casos, estas van mas alla de la simple presencia de un instrumento virtual. Muchas
incluyen ensambles completos y ain més, samples de motivos, efectos o loops de audio que evitan
la creacion de texturas en cada uno de los instrumentos que normalmente la generarian. Ademas,
es de resaltar la calidad del sonido que poseen algunas de las bibliotecas gratuitas mas populares
de la actualidad. Plugins como el de la BBC Symphony orchestra Discover, de spitfire audio, The
free orchestra, de PROJECTSAM, Vivace Legacy, de SonoKinetic, Foundations staccato Strings,
de Heavyocity o Arcane, de Embertone cuentan con sonidos que brindan resultados profesionales
a una pieza sencilla y son un gran salto con respecto al tan criticado sonido “Midi” de software
como Finale o musescore.

La composicion y edicidn en entornos virtuales permite ademas crear espacios que doten
de realismo a la pieza o generen efectos psico acusticos relacionados al tamafio de lugares, esto
gracias al uso de Plugins de reverberacion, que simulan entornos ideales con los cuales no siempre

se cuenta en la interpretacion musical en vivo. Tambieén, es posible agregar a la mezcla sonidos de
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ambiente, factores de ruido blanco o rosa u otros elementos que permitan engafar al oido y sonar
familiares al oyente.

En cuanto a la duracion general de un proyecto, la creacion musical con este tipo de medios
reduce drésticamente el tiempo de presentacion de la obra, ya que mientras que se escribe la
musica, se busca un ensamble, se entregan partituras y se programan ensayos, una sola persona
puede hacer el trabajo de escribir, mezclar y masterizar en uno o dos dias. Lo que a largo plazo
genera un ahorro en el coste de produccion y con resultados bastante aceptables. Lo anterior,
considerando que no siempre se cuenta con un grupo de intérpretes de adecuado nivel técnico para
leer y ensamblar una pieza en dos o tres ensayos.

No obstante, se resaltan algunas limitaciones, ya que el uso de estas herramientas supone
en un inicio aprender a manejarlas, y desarrollar el oido necesario para entenderlas. La curva de
aprendizaje es relativamente réapida, ya que en menos de un afio de estudio autodidacta se pueden
obtener muy buenos resultados, sin embargo, el desarrollo del oido para mezclar y masterizar suele
tomar un poco més de tiempo. Ademaés, es necesario invertir en hardware de calidad, ya que
algunos de los softwares tienden a requerir gran cantidad de recursos del sistema, lo que podria
alentar o incluso frenar un trabajo de edicion.

Las herramientas de software libre son de gran ayuda, sin embargo, si se quieren mejores
resultados en menor tiempo, es necesario dar el paso para adquirir Plugins de paga, que suponen
en algunos casos un costo bastante elevado y por lo general en divisas extranjeras. Por esta razon,
es necesario documentarse bien y estar a la vanguardia de software libre y de paga, para obtener
las mejores opciones sin gastar de mas.

Sumado a esto, una de las mayores complicaciones al momento de componer utilizando

herramientas virtuales, es la necesidad de exportacion de la partitura. En el caso de musica para
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registrar por derechos de autor, no representa mayor problema, pero si en algin momento se
requiere que un ensamble fisico interprete lo escrito, habra que transcribir las partes ejecutadas por
librerias de loops o de texturas y que de esta forma se vean en el papel como sonarian normalmente.
El motivo de esto es que, en un DAW, utilizando una libreria textural, una sola nota, escrita por
ejemplo en una negra situada en el Do central, puede disparar perfectamente un loop de treinta
segundos. Pero en la partitura serd justo eso, una negra en un Do central.

Particularmente en este proyecto, se deja evidencia la necesidad de crear material adicional
a la musica para no hacer mondétona la escucha de las piezas. Sucede que la mdsica en vivo es un
espectaculo y los intérpretes surten la funcién de actores que interacttan entre ellos, asi que una
plantilla, por pequeia que sea, puede dar un “show”, sin embargo, con musica producida través de
estos medios, el resultado final es un audio sin perdida, normalmente en formato “.wav”, asi que
en piezas con una extension mayor a 2:00 minutos, se puede perder el sentido de tener publico en
una sala atentos a la musica. Este inconveniente se soluciond finalmente agregando visuales a la
obra, lo que hizo su escucha mucho mas organica y presenta uno de los usos fundamentales para

este tipo de creaciones, musica incidental o para medios.
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Anexos
Anexo 1. Encuesta nacional de ocupaciones y empleo (Musica) México

FEi

INSTITUTO NRCIONRL
DE ESTADISTICA Y GEOGRAFIA

Dia del Musico

22 de noviembre

En México hay poco V
mas de 126 mil §
personas ocupadas

CcOmo musicos. X

93 de cada 100
son hombres.

De cada 100 musicos, 90 tocan algun
instrumento, ocho son cantantes y dos
compositores y arreglistas.

Ganan en promedio: 86 pesos por hora.

Distribucion porcentual de la poblaciéon ocupada como musico por ocupacion especifica,
segun nivel de escolaridad, 2014
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Anexo 2. Glosario de escalas

Score

Glosario de escalas
2022

Juan Pablo Saavedra Celis

Las siguientes escalas se presentan como una modificacion de la escala mayor natural, cuya raiz es la nota C o
de la escala menor natural, cuya raiz es la nota A. Por esta razon la referenciacion de las configuraciones de
escala, solo sepresenta en tonos y semitonos para las escalas base. En las demas escalas, las alteraciones se
mostraran unicamente enlos grados que lo requieran. Para esto se tendran en cuenta la convencion de que cada
nota serd un grado, asi pues sera posible encontrar escalas tanto de ocho grados, como de cinco, nueve o doce
segun sea el caso.
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2 Glosario de escalas
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Anexo 3. Construccion de una matriz dodecafonica

El proceso para construir una matriz dodecafonica

1. Basados en la escala cromatica (12 sonidos/semitonos), ordenarlos segun el
criterio del compositor para que asi quede constituida la que en adelante
denominaremos “serie original”.

Para ilustrar este paso formaremos la siguiente serie como ejemplo:
A-Eb-B-D-C-C#-Bb-E-F-F#-G-Ab

2. A partir de la primera nota de la serie que acabamos de construir escribimos una
escala cromatica, por cjemplo, con los datos anteriormente suministrados
tendremos:

A-Bb-B-C-C#-D-Eb-E-F-F#-G-Ab

3. Asignarcmos a la cscala cromatica del paso 2, los nameros desde ¢l cero (0)
hasta el once (11) en orden consecutivo, quedando de la siguiente manera:

4. Los nimeros asignados en el paso 3 a la escala cromatica, seran aplicados a la
serie original (paso 1):

A:0 —Eb:6 —B:2 -D:5-C:3 - C#:4 -Bb:1 - E:7 -
F:8 —F#:9 - G:10 - Ab:11

86



“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES

5.

6.

En una matriz de 12 x 12 colocaremos la serie original en la primera fila con sus
correspondientes nimeros del paso 4:

0 6 2 5 3 4 1 7 8 9 101

La serie original debe ser trasportada a los once semitonos restantes, para
realizar este proceso debemos colocar una numeracion vertical (para las filas, tal
y como acabamos de colocar una numeracion para las columnas) segun el
siguiente pardmetro:

Para cada columna hay una fila correspondiente cuya suma numérica da como
resultado el nimero doce (12), por tanto colocamos en la fila que le corresponde
a cada columna el nimero que necesita para que al sumar resulte doce (12)
NOTA: para la columna ccro (0) la primera fila scré la fila ccro también debido
a que 0+12=12 pero como scguimos una numeracion desde ¢l cero hasta el once,
cuando el doce aparece o cualquier cantidad superior a 11, procedemos a restarle
12 unidades y colocamos el resultado que nos queda, que en este y todas las
matrices sera cero para la primera columna y para la primera fila.
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Iu,” :

0+12=12-12=0
6+6=12
10+2=12
7+5=12
9+3=12
8+4=12
11+1=12
5+7=12
4+8=12
3+9=12
2+10=12
1+11=12

7. Una vez obtenida la numeracion de las columnas y de las filas procedemos a
hacer sumas cn forma de L invertida, tomando en cuenta que si ¢l resultado es
mayor o igual a docc (doce) restamos doce a la cantidad y tomamos ¢l valor
restante.

El resultado de cada operacion nos indicara la nota que debe estar colocada en
cada cuadricula, segiin la numeracién dada en el paso 3
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0 6 2 5 3 4 I 7 8 9 1010
I N 1
| P i i N I B—4b
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8
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Z
|

Para la scgunda fila por cjemplo tendremos lo siguicnte:

6+0=6 6 es Eb (en el paso 3)
6+6=12-12=0 Oes A
6+2=8 8esF
6+5=11 11 cs Ab
6+3=9 9 cs F#
6+4=10 10es G
6+1=7 7es E
6+7=13-12=1 1 es Bb
6+8=14-12=2 2¢sB
6+9=15-12=3 3esC
6+10=16-12=4 4 es C#
6+11=17-12=5 5¢sD

Asi haremos con cada una de las filas hasta llegar a la Gltima y descubriremos
que la primera nota de la scric atraviesa toda la caja en forma diagonal:
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06 2 5 3 4 | 7 8 3 m U
o INZTs | [c [ct]o]e | [#]e ]
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m (6o N ¢

7 (e |8b|F¥ \\G Alr s dlp |
g [#lcletls }\ Mg |t i | F
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oLl leb ||| e |E |Fleb|e
5 [plab|ele|F [FE[P B8 |c |
s (Vleleblehle |7 | D] }\ BB | C
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7 falelcd b el [t [ 6 L0 3>
|8 e |c|eb||D|s|F|e|e |6

Ya tenemos la serie original trasportada a los once semitonos restantes, cabe
destacar que cn cada fila y en cada columna aparcce sicmpre la escala cromatica
en orden distinto y SIN REPETIR ninguna nota.
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8. La caja se lee en cuatro direcciones:

La primera: es por filas de izquierda a derecha, y asi obtenemos la serie y sus

trasposiciones

006 2 5 3 4 1 7 8 3 0
0 e B lple loblohle L6 b [ g | gb
B _t'; AV Pl gl g |8 1B IC A [ B
olelalalce|wwlaldls [DHle e G
7 lelagplebla o loflelnleldD Df
o [flcletlalalalclct|plvFle [ £
8 ? LA A S5 R A1,
0 lly (e lobcblclaleb|elrled|c
(v alele s (et|e|nleblslclc
s [Ploleplple [elolablgllsls
3 i (e (e ([d]c|df|a|at)B
o lale ldleln [ebl | pf[& [ ab]a]g
| |8E|c|eblobiDle |¢E 6 latl g
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La segunda: es de arriba hacia abajo, y asi obtenemos el inverso de la serie
original y de sus trasposiciones.

Se realiza de arriba hacia abajo (por columnas) de acuerdo al niimero de la fila,
por ejemplo, el inverso de la fila 1 es la columna 1; el inverso de la fila 8 es la
columna 8 y el inverso de la fila 0 (serie original) es la columna 0.
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La tercera lectura nos indicara el retrégrado de la serie original y de sus trasposiciones.
(Se lec la caja como en la primera lectura, pero de derecha a izquierda por filas)
Finalmente, la cuarta lectura se realiza de abajo hacia arriba y nos indica los retrogrados
invertidos, para vincularlos con su retrogrado original buscamos que ambos (retrégrado
y retrégrado inverso comicncen por la misma nota)

4
06 2 5 3 4 7 8 9|0 I
e e o [c [ ole [ [Flle @1 4

g @4 ¢ |w|r|e e ]8]c]4]®
0 aln|c|ola|a]> |[e]f |
7 {elleb| ] ale || ef|c|d|p |t
g [fl{clet|e|a|mc]c]d|vF]]|F
s 1ellslelwla|alrt]c|o|p]EE
n (o[> (e ob|cb|c|a || |F |6
s Io|[av el |F ||| |@]B]lc]|
s (Ml lebleble (7| D]ab|n|B]lza]c
R R R G RILAE:
2 lalle | cHle|p> [ c|H|6|abf]a]2
( |8P{E|c|eb{s®]|Dd|B|F 6 |lot | A

]

2

En esta matriz el 1 representa la lectura de la serie original, el 2 representa el inverso
(comicnza cn A), cl 3 indica cl retrégrado (comicnza por Ab) y cl 4 indica cl retrégrado
invertido (comienza por G# tal y como el retrégrado pero enarménicamente)



“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES

Veremos las mismas cuatro lecturas en relacion a otra fila

3%

94

H

006 2 5 3 4 1 78 8 0 I
o [a[2Ts [o [c[et[e]e]lr [[#le]#®
6 @ lale|o|e|e]e]®|lBllc]4]®
o [o|c|ale|m]s|a]s]|]r "
7 lelob|etla e [ed]e|a]lcld]|r ]|
9 |Flclefls A Mlc D [PIEF
g (v |ale|w|m|alrt|c]P|>]|E"E
o [ely [ cb]c|ale|e|F|¢]¢
5 gbdael el | r ot Al ls ¢ |
s (vl lep|{a]e |7 || ®A]|P]58]¢
3 lela[o [e]22e|d]|elld||a|4)s
2 lsle | ct|e|> [e]c|¢|[a]a]2
|8 e | c|eb| | Dp]s |E]|e||6|6t]|A




“TOBIAS MINDERNICKEL”, DOCE PIEZAS MUSICALES
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1= Lectura original

2= Inverso

3= Retrogrado

4= Retrogrado invertido
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Anexo 4. Analisis literario de la historia

Tobias Mindernickel; un analisis literario

Tobias Mindernickel es un cuento publicado en 1898 por el escritor aleman Thomas Mann. El
titulo del relato tiene su origen en el nombre del protagonista de la historia, un anciano que
vive solo en el tercer piso de una casa ubicada en el Camino Gris, una calle que aparentemente
es el sitio en el que se alojan las clases sociales mas bajas de la ciudad. La historia esta dividida
en tres partes; la primera da cuenta del lugar donde se desarrolla la narracion y esboza la
personalidad de Mindernickel; la segunda trata de la relacion de Tobias con Esat, un perro de
caza cachorro que compro a un desconocido y finalmente, la tercera parte contintia esta relacion
de amo-mascota hasta el desenlace de la historia.

El narrador de la historia es omnisciente, conoce a cabalidad los sucesos de la trama,
ausculta en los pensamientos de los personajes (en este caso, los pensamientos del unico
personaje definido, Mindernickel, y de los instintos y acciones de Esatl), y se encuentra a cierta
distancia del relato. Aunque el narrador no forme parte de los acontecimientos del cuento, sus
actos narrativos dan la impresién de ser un personaje ficcional que relata la historia de
Mindernickel afios después —o al menos posteriormente— de los eventos ocurridos. En el
transcurso de la primera parte de la historia, el narrador comenta la dificultad de emitir una
opinidn sobre el caracter de Mindernickel, dejando entrever su condicion de personaje; pese a
conocer todos los sucesos de la historia, parece desconfiar de su propio criterio. Lo mismo
sucede al final de la narracion, cuando tacha de incomprensible e infame el arrebatado acto de
Mindernickel. No obstante, el narrador nunca es revelado. El mismo se oculta aprovechando
su propia condicién de omnisciencia y por mas que esté dotado de la sensibilidad de un
personaje, no podemos asegurar que sea uno. En términos de Rimmon (1996) el narrador de
Tobias Mindernickel corresponde a un narrador extradiegético-heterodiegético, un “autor-
narrador omnisciente que narra en tercera persona” (p.190), es decir, un narrador externo a los
acontecimientos de la historia y que conoce a plenitud todos los detalles que la componen.

En cuanto al protagonista epénimo de la historia hay varias cosas que decir. En
principio, se nos muestra a Tobias Mindernickel como un hombre “llamativo, extrafio y
ridiculo” ademas de pobre, solitario y el principal objeto de burla de todos los habitantes,
especialmente los nifios, del Camino Gris. Pero este escarnio publico no es fortuito, parece que
es el mismo Mindernickel quien se encarga, no intencionadamente, de las carcajadas de sus
vecinos. Recordemos como es la vestimenta de Mindernickel: un sombrero de copa pasado de
moda, un gabén ajustado y pantalones desflecados. Todas estas prendas estan planchadas y
cepilladas con sumo cuidado. Sin embargo, el problema no estriba inicamente en la
indumentaria de Mindernickel sino en el lugar en el que vive. Este anciano podria pasear por
el centro de la ciudad, y no recibiria ni una sola burla en su contra (exceptuando algun acto
bochornoso, tal como sucede al principio de la segunda parte). En efecto, la ropa de
Mindermnickel no corresponde ni al Camino Gris ni a aquella casa nimero 47 mencionada en la
historia, son sitios empobrecidos. Mindernickel trata de ser suntuoso, elegante, “su
indumentaria quiere ser burguesa” en palabras del narrador, pero se halla en un lugar totalmente
opuesto a sus aspiraciones glamurosas y elegantes. Basta con detallar las descripciones del
edificio en el que vive, una madera estrecha y desgastada, cuyo “olor a humedad y pobreza” se
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percibe con facilidad. Sucede lo mismo con sus vecinos; un carpintero, una comadrona, un
zapatero y una seflora que carece de oficio. Todos estos personajes ejercen trabajos
comunmente asociados a la informalidad, a la pobreza. El mensaje es claro, no hay prestigio
en trabajar con madera, asistir a los partos o remendar zapatos, son labores marginadas y que,
por lo tanto, conforman una clase social menoscabada. Por estas razones, las risas comienzan
una vez Mindernickel sale de su casa. Ahora él es el distinto, el extrafio, es un blanco facil para
que los menos favorecidos dirijan sus agravios hacia él a modo de venganza, es aquel hombre
cuyo aspecto desentona con lo comun.

Ya sabemos como es el sitio en el que vive el protagonista y de qué calafia son sus
vecinos, pero aun hay mas respecto a los moradores de la casa 47. Es evidente que todos son
vecinos dado que residen en el mismo edificio, pero cada uno de ellos tiene un vecino
inmediato. De este modo, el carpintero vive al lado de la comadrona y el zapatero comparte la
misma planta que la mujer desempleada, pero resulta bastante sugerente el hecho de que en el
tercer piso Unicamente viva un inquilino, Tobias Mindernickel. Este apartamento vacio
adyacente al hogar del protagonista insinua, quiza, el mayor vilipendio dirigido a aquel
anciano; nadie quiere estar cerca de él, dentro de la miserabilidad patente en la casa 47,
Mindernickel es el mas desgraciado de todos.

Notara el lector que los dos primeros parrafos del cuento fungen como introduccion de
la historia; conocemos donde se desarrolla la narracion, quién es Mindernickel y como es su
apariencia. Nos queda claro que el protagonista es un viejo despreciado que sufre las mofas de
los habitantes del Camino Gris. Sin embargo, hay una pista que Mann ofrece y que revela la
denigrada vida del protagonista incluso antes de las primeras lineas de la historia, se halla en
el titulo. Tobias Mindernickel es el nombre que aparece en el encabezado del relato, en un
primer vistazo no hay nada de inusual, es un nombre ficticio para bautizar al protagonista de la
narracion, un artificio muy empleado en la literatura: Hamlet, Fortunata y Jacinta o Robinson
Crusoe, por nombrar algunos ejemplos. No obstante, el titulo de este cuento cobra relevancia
una vez conocemos que la palabra alemana Minder alude a algo “menor”, implica inferioridad.
Es asi como aquel desgraciado anciano estd marcado desde su nombre de pila, su apellido
denota per se su condicion de hombre inferior a los demas. La misma voz narradora también
sospecha de esto “su aspecto produce la penosa impresion de que la naturaleza le hubiera
negado la medida de equilibrio, fuerza y aguante necesarios para existir con la cabeza erguida”.
(Mann, 1886). Aunque es preciso decir que el nombre por si mismo tampoco es una pista
suficiente, es la misma historia quien complementa el sentido del titulo, a lo largo de la
narracion observamos que no existe un nombre mas adecuado para el protagonista;
Mindemickel es el nombre que subraya el destino del personaje. (Hamon, 1996).

Pese a los atributos negativos que se le confieren a Mindernickel, este anciano esta lleno
de vigorosidad, otra contradiccion, en esta ocasion, entre su edad y la energia que posee. Es
muy posible que el baston que utiliza Mindernickel sea otro de los motivos de las burlas de los
ciudadanos dado que no lo necesita. Constantemente el narrador da sefiales de la resistencia del
protagonista: vive en una calle empinada, corre para ayudar a un nifio, pasea por largas colinas
y, en sus arrebatos de ira, vapulea violentamente al pobre Esau. Alguien con estas cualidades
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puede prescindir de un baston, a no ser que el palo de madera sea parte de su elegante atuendo.
Podriamos afirmar que el baston para Mindernickel es igual que la lanza y adarga para Don
Quijote, sin estos mecanismos no se sienten completos, y no es la unica similitud que
comparten: ambos personajes son ancianos, objeto de humillaciones y completamente
anacronicos a su entorno. La diferencia radica en que el desfasado caballero esta totalmente
convencido de quién es, sus armas son indispensables, hacen parte de él y le otorgan su fiereza
en batalla; por otra parte, Mindernickel sabe que no requiere de un baston, aun posee brio, pero
trata, sin mucho animo, de creer que necesita aquel soporte de madera aunque sus acciones
demuestren lo contrario. En esencia, Don Quijote se esfuerza, en medio de su locura, en ser
alguien fuerte, en ser un héroe; Mindernickel por alguna razon esconde su verdadera
naturaleza, su aspecto es débil y enfermizo, pero porque €l mismo es el responsable de
mantener esta apariencia.

Culminando con esta primera parte del relato, no debemos omitir uno de los eventos
mas llamativos del mismo, la caida de un nifio al tropezarse con el pie de su amigo.
Mindernickel es testigo de la caida, se apresura en socorrerlo y con voz lastimera se apiada del
infante. Las palabras pronunciadas por el anciano son axiomaticas, describe lo que segundos
antes ocurrio “—Si, si, has tenido una caida muy mala—", lo que esta sucediendo en ese instante
“—Claro, duele tanto, y por eso llora—" y las acciones que realizara después “— (...) te voy a
vendar la frente con mi pafiuelo—". El nifio al oir esto seguramente ya no sentia dolor, el
discurso de Mindernickel debid haberlo aterrorizado lo suficiente para hacerlo olvidar que
estaba herido. Lo escalofriante de esta escena es que da la impresion de que el anciano se esta
proyectando en el nifio, el discurso que profiere es un trasunto de las palabras que Mindernickel
siempre quiso escuchar, alguien que se compadeciera de su situacion, que le brindara la ayuda
que €l nunca tuvo. Por esta razon, después de levantar al nifilo, Mindernickel desarrolla un aire
de confidencia y seguridad, por un tiempo deja de ser inferior, su semblante cambia y adquiere
un fugaz respeto por parte de los habitantes del Camino Gris.

En la segunda parte del cuento, Mindernickel compra un perro de cuatro meses. De
vuelta a casa, debe esquivar las risas de todas las personas que lo ven con el animal entre los
brazos. Desde el primer momento el cachorro se resiste al anciano y lo hace durante todo el
camino a casa, confirmando el rechazo hacia aquel hombre quien no solo es despreciado por
los de su clase, sino también por los animales; hecho que provoco las estridentes carcajadas de
los transeuntes. El perro es bautizado como Esau, nombre que nos remite inmediatamente al
texto biblico. En el génesis, Esat aparece como el primogénito de Isaac y Rebeca. Esta
primogenitura es simbdlica en el cuento de Mann. Esat, el perro, es el primer ser vivo que
puede ser inferior a Mindernickel, de ahi proviene el nombre que le dio su amo. De igual forma,
que el perro sea un cachorro es una eleccion deliberada del autor. Los mas pequefios son los
que mas se burlan de Mindernickel, por ende, sera el cachorro quien padezca de la violencia
del anciano. De esta manera, en las primeras interacciones de Mindernickel con el perro, el
anciano desea que el animal lleve a cabo todas sus ordenes, no se trata de un adiestramiento
comun, sino de una imposicion desdefosa para afirmar su superioridad. Por este motivo,
cuando Esau, cansado de saltar y de caminar, desobedece el mandato de Mindernickel, recibe
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una paliza de este ultimo. Una vez el perro implora por piedad, el amo se conmueve ante la
fragilidad del animal y lo trata de forma analoga al nifio que tropezo en la primera parte.

En las primeras lineas de la tercera parte del cuento, entendemos por qué Mindernickel
no pasea junto a su perro. De nada sirve obrar loablemente con el animal, si sus acciones
prontamente serian olvidadas y las humillaciones no cesarian. Mas adelante en la narracion, el
anciano le dirige algunas palabras a Esatl “Si, si; la vida es triste, y asi has de verlo, aunque
seas tan joven”. Es en este momento en el que Mindernickel confiesa inconscientemente su
maltrato hacia su mascota; debido a la imposibilidad del animal de objetar, Mindernickel
descarga toda su frustracion y rencor hacia él. De las palabras de Mindernickel, obsérvese las
cursivas del dialogo. La perifrasis verbal “has” denota obligacion, no existe alternativa para
Esati, debe adolecer los abusos de su amo. Por este motivo, cuando Esat se escapa de la casa
y expone ante la mirada de todos los habitantes del Camino Gris que Mindernickel carece de
autoridad, desencadena la ira del anciano que después le propina varios golpes.

Dias después, un cuchillo se incrusta en la paletilla del animal y Mindernickel dedica
absoluta atencion al cuidado del cachorro. Es posible colegir que ante la vulnerabilidad de los
demas, el protagonista se auto percibe como el hombre que debe proteger a los otros, una figura
de apoyo del menos favorecido, en otras palabras, se visualiza como un ser superior; deja de
ser Mindernickel y se transforma en Uberlegennickel. Es asi como, a medida que transcurre la
historia, las actuaciones del protagonista se vuelven diafanas para el lector, como cuando el
anciano le dice a un Esau convaleciente “Si, si; sufres amargamente, pobre animal. Pero calla,
hemos de soportarlo.” en donde se proyecta, nuevamente, asi mismo en el otro; en el mas débil
observa un reflejo de su propia vida. No obstante, en lugar de ayudar al débil, aunque parezca
que lo hace, Mindernickel reproduce la cadena de odio y de humillaciones. Esta cadena inicia
en la sociedad alemana hacia las clases sociales bajas, de las clases sociales bajas hacia él y por
ultimo, de €l hacia su perro.

De este modo, cuando vemos que Esat recupera fuerzas y ya no necesita de ningiin
cuidado, la personalidad de Mindernickel se trastoca de nuevo, regresa a ser el viejo amargado
de siempre debido a que ahora nadie necesita de su ayuda. Incluso podemos decir que el perro
se encuentra en un escalon por encima de él, Esau puede saltar, dar piruetas y correr, mientras
que Mindernickel, aunque posea una gran energia para su edad, no puede comparar su vitalidad
con la del cuadripedo. Este hecho innegable produce en el anciano enojo y envidia.
Probablemente en sus retorcidos pensamientos, cree que ahora es él quien se encuentra en un
estado desfavorable, en una posicion inferior a la de su perro. Para evitar que su propia mascota
lo supere, Mindemickel trata de acariciarlo como lo hacia en dias anteriores cuando la herida
aun producia dolor en el animal, infortunadamente el perro evade la mano del anciano y es aqui
donde el narrador vaticina el tragico final de la historia. Un final que narra con premura y
esquematicamente debido a la crueldad del mismo.

Al verse ofendido por Esat, Mindernickel en un acceso de furia decide asesinar al
animal. Clava un cuchillo en el hombro del perro y corta verticalmente hasta encajar el metal
profundamente en el pecho. Acto seguido, comienza a sollozar mientras balbuceaba palabras
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vacias y de consuelo a un Esau agonizante que se encontraba en el Gltimo estadio de su vida.
El moribundo animal miraba desorientado a Mindernickel hasta que no soporté mas la herida
y muri6. En esta escena final, Mindernickel lloraba y se compadecia, tal vez y por primera
ocasion en la historia, de forma honesta, pero no por la muerte de Esatl, sino por su propia
condicion. La muerte del animal significaba que una vez mas, era el ser viviente mas
desgraciado del Camino Gris, retornaba a su inexorable inferioridad.
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Anexo 5. Andlisis psicologico del personaje

Tobias Mindernickel: entendiendo al personaje

El comportamiento disfuncional de Tobias Mindernickel puede ser percibido como un
trastorno esquizotipico, esto debido a que su aislamiento social es una consecuencia al
bullying que le proporcionan los nifios del barrio cuando sale a dar paseos, sin embargo, la
gran parte de estas burlas son ocasionadas por la vestimenta llamativa y extrafia de
Mindernickel, a pesar de ello, Tobias ain no presenta sintomas de gran relevancia en su
hablar, pues se comunica correctamente y trata de saludar cortésmente a sus vecinos, aunque
esto le genere malestar.

Con base en esto, es posible decir que los intentos de Mindernickel por mantener vinculos
con otras personas son insuficientes, ya que no muestra mucho interés en ellos, ni tampoco
le gusta interactuar con otros, sosteniendo de esta forma un alejamiento emocional que lo
hace parecer frio, distante e introvertido. Sumado a esto, se resalta que su expresion
emocional es limitada y se le dificulta reconocer sus emociones.

Como consecuencia de lo anterior, es factible que Mindernickel no reaccione adecuadamente
en alguna situacion que requiera mucho esfuerzo cognitivo o emocional. En este orden de
idas, el afecto inapropiado que muestra al no coincidir su estado de animo con sus gestos
cuando uno de los nifios del barrio se cae y se lastima, hace que lo vean como una persona
rara y como si disfrutara el dolor ajeno.

Sin embargo, Tobias no ve su comportamiento como un problema pues no cambia su
conducta, aunque no haya personas cerca. Ademads, tiene pensamientos paranoides, pues
siente que cuando camina por el barrio todo el mundo lo mira. Adicionalmente, Mindernickel
siente que no pertenece al lugar donde vive, cree que el mundo ha sido muy injusto con él y
que es €l quien debe soportar todo el sufrimiento.

Cuando Tobias decide hacerse responsable de un perro que le parece llamativo, lo lleva a su
casa y le da comida para que el perro no le tenga miedo, aunque Mindernickel ejecuta esta
accion porque se siente como un Dios ante el perro, pues es €l quien debe darle alimente y
por ello el perro debe hacerle caso, a partir de esto se reconoce que mantiene pensamiento
magico al identificarse como un Dios 0 que tiene mas poder que el perro y éste debe
comportarse como un subdito.

Con el pasar de los dias cuando el perro no sigue sus o6rdenes Tobias, se descontrola y de
manera impulsiva golpea al perro repetidas veces, por lo cual el perro queda recostado en el
suelo durante unas horas, este comportamiento agresivo e iracundo se identifica como falta
de control de impulsos e insuficiente autocontrol. De igual manera, Mindernickel piensa que
su perro lo mira con lastima y se proyecta en el animal cuando lo ve maltratado y moribundo.

Ahora bien, tiempo después el animal muere y Tobias expresa una ambivalencia ante este
hecho pues si bien fue €l mismo quien produjo la muerte de su mascota, cae al suelo llorando
inconsolablemente, argumentando que ¢l consolara a su mascota y sintiéndose capaz de ello
como parte de su pensamiento magico y su sentimiento de superioridad hacia el animal.
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Anexo 6. Partituras

Disponibles en el enlace https://drive.google.com/drive/folders/1sdaYu790QBPmCE-

NmBk52BVEieaG8eqPs?usp=sharing
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