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A la memoria de las victimas de la rochela,
a sus familiares, quienes son un ejemplo de lucha

y constancia en busca de la verdad.

“Ningun gran artista ve las cosas
como son en realidad; si lo
hiciera, dejaria de ser artista”.
Oscar Wilde
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RESUMEN

TITULO: SUCEDIO EN LA ROCHELA

AUTOR: .
GALVIS Agudelo Juan José

PALABRAS CLAVE:
Arte, Memoria, Masacre, Arte Publico, Afiches, Mascaras, Rochela, Blog.

DESCRIPCION:

Dado el constante azote de violencia en nuestro pais, este proyecto da muestra de uno de los
tantos hechos que evidencian la falta de garantias para los ciudadanos victimas de la violencia en
Colombia y la impunidad que se percibe en las constantes investigaciones relacionadas con lo
acontecido. El caso de la masacre de La Rochela no fue solo de vital importancia para el
Departamento de Santander por haber ocurrido en su geografia, sino para el acontecer nacional,
debido a que los miembros involucrados en ésta, pertenecian a la rama judicial del Estado.

Aunado a lo anterior surge una preocupacion por el estado de las victimas del caso mencionado y
es por esto que se decide trabajar una obra plastica que a través de una intervencién de arte
publico genere una reactivacion de la memoria de los espectadores con respecto a los hechos
ocurridos en La Rochela. Para esto se ha tenido en cuenta una serie de referentes artisticos y
conceptos que son de vital importancia en el desarrollo del proceso para dar paso al trabajo
finalmente propuesto.

Para el desarrollo de la obra plastica se investigd acerca de los hechos ocurridos en La Rochela en
el afio de 1989. Ademas se planted el uso de las mascaras como simbolo de perpetuacion de los
rasgos de los muertos y como forma de asumir el aspecto de alguien a quien se representa. Asi, a
través del arte publico se da el desarrollo de la obra teniendo en cuenta sus conceptos y
aplicaciones con relacion al uso del afiche como medio de difusién del tema elegido. Finalmente, a
través de afiches en calle y el uso de un blog en internet se informa acerca del tema establecido
para alcanzar el objetivo propuesto.

* Trabajo de grado
** |nstituto de Proyeccién Regional y Educacién a Distancia IPRED-UIS. Programa de Bellas Artes. REY, Andrea.



ABSTRACT

TITLE:HAPPENED IN LA ROCHELA’

AUTHOR:JUAN JOSE GALVIS AGUDELO™

KEYWORDS:Art, Memory, Slaughter, Public Art, Posters, Masks, Rochela, Blog.

DESCRIPTION:

Given the constant scourge of violence in our country, this project is demonstrating one of the many
facts that demonstrate the lack of guarantees for citizens who are victims of violence and impunity
in Colombia is perceived in ongoing research related to what happened. The case of the slaughter
of La Rochela was not only vital to the Department of Santander to have occurred in its geography,
but to the national scene, because the members involved in it, belonged to the judicial branch of
government.

In addition to the above is a concern for the status of the victims of the case mentioned and that is
why it decides to work a piece of plastic through a public art intervention generates a memory
reactivation viewers about the facts took place in La Rochela. To this has been taken into account a
number of artistic references and concepts that are vital in developing the process to make way for
the proposed work finally.

For the development of the plastic was investigated about the events at La Rochela in the year
1989. It also raised the use of masks as a symbol of the perpetuation of the features of the dead
and as a way of assuming the appearance of someone who is represented. Thus, through public art
there is the development of the work taking into account the concepts and applications regarding
the use of the poster as a means of dissemination of the item set. Finally, through posters in streets
and the use of an Internet blog reports on the topic set for achieving the objective.

*Degree work
** |nstitute of Regional Outreach and Distance Education. Fine Arts Program.REY, Andrea.
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INTRODUCCION

La masacre de La Rochela es uno de los atentados a la rama judicial més atroces
gue se han cometido en nuestro pais, no solo por el hecho de ser una “masacre”
sino porgue con éste se demostraron las pocas garantias de proteccion del Estado
colombiano para con sus ciudadanos. Después de 23 afios no se ha hallado
justicia y a pesar de las pruebas, testimonios y evidencias en el caso, pareciera
como si ciertas entidades encargadas del mismo se hicieran las de la “vista

gorda”.

Las victimas de La Rochela han tenido que pasar por multiples procesos,
demandas y amenazas en busca del esclarecimiento de los hechos ocurridos el 18
de enero de 1989, donde sus seres queridos perecieron a causa del conflicto
armado que aun agueja a nuestro pais. Diversos han sido los rumbos que ha
tomado esta investigacién, ya que quienes se hallan implicados en ésta,
pertenecieron a diversas ramas del Estado, lo que al parecer ha podido influenciar

el desarrollo de la misma.

En los testimonios y declaraciones de las victimas hay un mensaje que ellos
trasmiten constantemente a los ciudadanos, al gobierno y al pais en general: no
olvidar lo sucedido, recordar y traer a la memoria; sélo asi puede perdurar su

historia para que estos hechos no se repitan de nuevo.
De manera que para el desarrollo de este proyecto artistico se tomaran estos
hechos para generar una respuesta que ayude a activar la memoria de los

espectadores frente a la masacre de La Rochela.

En las siguientes paginas puede apreciarse en primer lugar, el planteamiento del

problema donde se aborda la manera en que se plante6 el proyecto;

11



posteriormente en la justificacion, se dara cuenta de la importancia de la seleccién
del tema y los mecanismos artisticos que permitieron el desarrollo de la obra.
Luego se presenta el objetivo principal para el proyecto y las metas mas pequefias
gue se plantearon para alcanzarlo. Seguidamente en el proceso, se abre paso a
los desarrollos conceptual y formal de la propuesta; en el primero se encontraran
descritos los conceptos metodoldgicos con los cuales se realiz6 el proyecto y en la
parte final se ubica el concepto general de la obra que vehicula los anteriores. En
la descripcion formal se presentd el proceso artistico y la forma en que se llevo a
cabo hasta llegar a la obra final, teniendo en cuenta los referentes artisticos
citados. Para finalizar, se hallan las conclusiones que revelan lo obtenido mediante
el desarrollo del proyecto, seguido por la bibliografia que sustenta los conceptos

tanto tedricos como artisticos que se usaron para el trabajo en general.

12



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Las masacres en Colombia se han presentado debido a conflictos entre poderes
politicos y econdmicos, asi como por los choques de pensamiento entre los
grupos armados. Esta problematica desencadend la lucha por los territorios yviene
generando el desplazamiento de la poblacién campesina, dejando a su paso un
gran numero de victimas, cuyo drama personal y su lucha contra el
reconocimiento del Estado termina por convertirse en un arduo proceso de

debates acerca de los verdaderos responsables.

La mayoria de lugares donde ocurren dichas masacres generalmente son
poblaciones vulnerables, campesinas, alejadas de las grandes ciudades y en
municipios donde comunmente el conflicto entre bandos es causado por tierras

fértiles o vias de acceso importantes para el narcotrafico.

Lo sucedido en La Rochela en el municipio de Simacota (Santander) en 1989, es
una de estas masacres en la que se demuestra la debilidad del Estado en cuanto
a la proteccion de sus ciudadanos y la falta de apoyo hacia las victimas por parte
del mismo. El predominio del grupo paramilitar Muerte a Secuestradores (MAS)
dominante en la zona de los hechos para la época, deja entrever una probleméatica

constante en la geografia de nuestro pais.

Es a partir de estos hechos de violencia y de impunidad hacia las victimas que se
pretende desarrollar un ejercicio artistico que genera la pregunta: ¢ Cémo realizar
una intervencion de arte publico que reavive la memoria del espectador acerca de

la masacre de La Rochela?

13



2. JUSTIFICACION

La masacre de La Rochela es para el departamento de Santander y la rama
judicial del Estado Colombiano uno de los tantos crimenes que han quedado
impunes en la historia nacional. Es importante para los ciudadanos conocer los
hechos en los que los perpetradores cometieron este crimen, ya que como se dice
constantemente, a lo largo de la vida hay que aprender de los errores para no caer

en los mismos.

Asi, teniendo en cuenta que los medios de comunicacion son quienes poseen la
mayor informacion acerca de estos casos de violencia y que constantemente
transmiten este tipo de noticias (llegando al punto de insensibilizar a los
ciudadanos con respecto a las mismas), el proyecto artistico propuesto busca a
través de la apropiaciéon de imagenes y documentos tomados de periddicos e
investigaciones sobre la masacre de La Rochela, reactivar la memoria® para

contribuir con la sensibilizacion del espectador.

Por ello, este proyecto propone la difusién de hechos que han quedado impunes
en el caso de la masacre de La Rochela después de tantos afios de proceso.Se
pretende aqui entonces, el acercamiento del publico a la informacion de lo
ocurrido en La Rochela a través de medios publicitarios como es el afiche o cartel
de calle y la promocién de un blog en la red, donde se encontraran apartes

relacionados con el caso.

! Aqui se parte del concepto de memoria planteado por Tzvetan Todorov en su texto “Los abusos de la memoria” en el que
explica que la memoria es una seleccién en la que se conservan algunos rasgos y otros inmediata o progresivamente seran
marginados y finalmente olvidados. Lo que permite hacer énfasis en la idea de seleccién para este trabajo; a su vez Joel
Candau afirma que recordar consiste en configurar en el presente un acontecimiento pasado en el marco de una estrategia
para el futuro, sea inmediato o a largo plazo; tal como se propone aqui, pues a través del recuerdo de la masacre se busca
gue situaciones como esta no tengan cabida en el futuro. TODOROQOV, Tzvetan. Los abusos de la memoria. Espafia: Paidds,
1995.CANDAU, Joel. Antropologia de la memoria. Buenos Aires: Nueva Vision, 2002.

14



La elecciondel tema radica en una preocupacién personalpor la violencia en
Colombia y especificamente en Santander, pero ante todo por la aparente
indiferencia de la ciudadania en general frente a una realidad tan abrumadora. Asi,
la inquietud personal derivd en una investigacion sobre los hechos mas violentos
ocurridos en el Departamento de Santander y finalmente, en el caso especifico de
la Masacre de la Rochela debido a la magnitud de dichos sucesos y la resonancia
gue produjo no solo en el Departamento de Santander, sino a nivel nacional,

aunado ala impunidad y al olvido parcial al que fue relegado este acontecimiento.

Se decidié desarrollar el proyecto a través del arte publico el cual entre sus
diversas practicas artisticas tiene como una de sus vertientes el arte activista, ya
que la finalidad de la obra es difundir un hecho y hacerlo publico de nuevo, el arte
activista usa entre sus medios de difusion el afiche y la serialidad de éste para

informar acerca de temas tanto sociales como politicos.

15



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar a través de una propuesta plastica una intervencion de arte publico
que reactive la memoria de los espectadores, usando imagenes y documentos

sobre los hechos ocurridos en la masacre de La Rochela.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

v' Consultar referentes artisticos que trabajen temas relacionados con la
violencia en el pais.

v Investigar sobre los hechos acaecidos en la Masacre de la Rochela y lo que
se ha escrito al respecto.

v' Realizar una seleccion de los elementos plasticos que conformaran el
proyecto.

v' Explorar los conceptos de apropiacion y difusion que ayuden al desarrollo

de la propuesta.

16



4. PROCESO

4.1DESCRIPCION CONCEPTUAL

A continuacion se describen los conceptos que se usaron en el desarrollo del
proyecto; pero, se hallara la aplicacion de éstos a la obra en el apartado

correspondiente a la misma.

4.1.1 Masacre

La Real Academia Espafiola de la Lengua define esta palabra asi:“(Del fr.
massacre). f. Matanza de personas, por lo general indefensas, producida por
ataque armado o causa parecida.”?Para el caso colombiano, las masacres
aparecen a mediados de los afios ochenta como medio de intimidacion de los
grupos paramilitares en las regiones que se encontraban bajo el dominio territorial
de las guerrillas como es el caso de Uraba, el Magdalena Medio y el Meta. En la
mitad de los afios noventa reaparecen en el pais como simbolo de presencia y
barbarie paramilitar. Entre los afios 1982 y 2007 se han registrado en Colombia
cerca de 2.505 masacres, dejando un saldo de 14.660 victimas, estos datos
fueron suministrados por el Grupo de Memoria Historica de la Comisiéon Nacional

de Reparacion y Reconciliacion®.

Una de las primeras masacres atribuida a los grupos paramilitares fue la del
asesinato de 17 comerciantes de Ocafia que se desplazaban con mercancia de
contrabando de Venezuela a Puerto Boyacd (Magdalena Medio) el dia 6 de
octubre del afio 1988. Fueron asesinados, descuartizados y lanzadas sus partes
a las aguas del rio Magdalena, por no pagar el impuesto que les exigian las

2 Diccionario de la lengua espafiola. 22 ed. En: http://lema.rae.es/drae/?val=masacre
*Masacres: la ofensiva paramilitar. En: http://www.verdadabierta.com/nunca-mas/202-masacres-el-modelo-colombiano-
impuesto-por-los-paramilitares-
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Autodefensas del Magdalena Medio por transitar por la region. La Corte
Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) determiné que miembros del
ejército fueron cémplices del hecho y condené al estado Colombiano por accién y

omision.

4.1.2 La Masacre de La Rochela

Un 8 de enero del afio 1989 fueron masacrados 12 miembros de una comision
judicial en el alto La Laguna, vereda La Rochela del municipio de Simacota
(Santander), fueron interceptados por 15 hombres uniformados quienes se
identificaron como miembros del frente XXIII de las FARC, los cuales les
prometieron ayudarles en la investigaciobn que estos realizaban en la zona
tomando declaraciones; una vez habiendo desarmado a los miembros de la
comision se les llevé al alto la Laguna donde 40 hombres aproximadamente
perpetraron el hecho en cuestién, mas tarde se sabria que no eran quienes decian
ser sino el grupo paramilitar Los Masetos o el MAS(Muerte A Secuestradores),

como era conocido también.

Los investigadores judiciales se desplazaban por la zona de Barrancabermeja
hacia La Rochela desde hacia dos dias tomando declaraciones, investigando y
recogiendo pruebas acerca de diversos hechos de violencia presentados en la
zona unos afios antes. Se desplazaban en dos jeeps de marca Toyota, de los
cuales fueron bajados y desarmados para posteriormente ser asesinados. Esta
comision constaba de 15 investigadores, lo que indica que tres de ellos
sobrevivieron, dos de ellos gracias a un camion de Coca-Cola que aunque no
queria llevarlos los recogid y el otro gracias a un carro de periodistas del periddico

Vanguardia Liberal que pas6 por la zona del hecho y lo rescato.

* Diccionario de la lengua espafiola. 22 ed. En: http://lema.rae.es/drae/?val=masacre
“Masacres: la ofensiva paramilitar. En: http://www.verdadabierta.com/nunca-mas/202-masacres-el-modelo-colombiano-
impuesto-por-los-paramilitares-
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Segun las declaraciones de alias “Vladimir” la masacre se realiz6 porque la
comision poseia unos informes donde se implicaba a miembros del ejército,
politicos y narcotraficantes en los hechos violentos que azotaban la zona desde
hacia algunos afnos-Vladimir era el comandante del frente paramilitar de la zona-.
Las declaraciones de éste, sumadas a las de los sobrevivientes y las
investigaciones acerca del hecho no fueron suficientes para que todos los
responsables de este lamentable caso fueran hallados culpables. Después de
pasar el proceso por juzgados de diversas ciudades del pais y no hallar solucion,
los familiares de las victimas de La Rochela recurrieron a demandar ante la Corte
Interamericana de Derechos Humanos, quienes sentenciaron a Colombia y cuya

sentencia exigia esclarecer el hecho y hacer justicia con respecto a los culpables.

Después de 23 afios de ocurrida esta masacre aun no se esclarecen los hechos y
los familiares de las victimas siguen siendo amenazados y exigiendo que se haga

justicia®.

4.1.3 Mascaras

Definida por la Real Academia de la Lengua como: “(Del it. maschera, y este del
ar. masllarah, objeto de risa). f. Figura que representa un rostro humano, de
animal o puramente imaginario, con la que una persona puede cubrirse la cara
para no ser reconocida, tomar el aspecto de ofra o practicar ciertas actividades
escénicas o rituales.”Para las civilizaciones antiguas las méascaras representan
una simbologia de mucho respeto, han sido usadas tanto en rituales como en

ofrendas y han sido objeto de muchos misterios.

® Cfr. SANCHEZ, Gonzalo. Coord. La Rochela: Memorias de un crimen contra la justicia. Informe del grupo de memoria
histérica de la comision nacional de reparaciéon y reconciliacion. Bogota: Taururs, 2010. Voces contra el olvido.
Reconstruccion del caso de la Masacre de La Rochela. Bogota: Programa presidencial de derechos humanos y DIH, 2008.

® Diccionario de la lengua espafiola. 22 ed. En:http:/lema.rae.es/drae/?val=mascara El subrayado es nuestro.
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Desde el paleolitico se han usado las mascaras, sus materiales han sido diversos
y han ido variando a través del tiempo por lo que han sido confeccionadas tanto en
madera, piedra, piel, latex, papel mache, plasticos entre otros.Hallazgos
arqueolégicos han demostrado que en el antiguo Egipto eran usadas para
perpetuar los rasgos de los muertos. También se ha revelado que los fenicios
usaban las mascaras con fines funerarios y en las pinturas rupestres también han
sido hallados rastros de estas. En Roma fueron evolucionando cuando los actores
las usaban en cortejos funebres para representar y recordar el rostro del difunto. A
partir del empleo por parte de los actores las mascaras se fueron abriendo paso a
través de carnavales y fiestas de indole folclérico, hasta llegar a las variedades

que se hallan hoy en dia’.

4.1.4 Arte publico

A medida que los espacios publicos cobran nuevos sentidos en las teorias
recientes también lo hace el arte que se produce en este medio. Miwon Kwon —
arquitecta- en “Public Art and Urbanldentities "Habla de tres fases en el arte

publico:

1. El arte en espacios publicos, como la escultura moderna abstracta en
espacios exteriores con la finalidad de “decorar” o “enriquecer” el area
urbana generalmente en plazas, edificios corporativos o simplemente

puablicos.?

2. El arte como espacio publico tiene mayor conciencia del lugar y sus obras
estdn menos orientadas al objeto, tiene en cuenta el contexto

arquitectonico, urbano y el disefio de los alrededores.’

" ALMIRON CARTIER, Alejandra. Las mascaras: el origen y simbolismos. Grupo de hermenéutica y simbologia. En:

http://grupos.emagister.com/debate/las_mascaras_el_origen_y_simbolismos/1934-733791

& KWON, Miwon. “Public Art and Urban Identities”, en Public Art is Everywhere. Hamburg: Kunstverein

Hamburg; Kulturbehdde, 1997. Citado por: ALONSO, Rodrigo. El afiche artistico en el espacio publico. Il Jornadas de

sI)ntercambios Artisticos. Lo Visual y los Lenguajes Artisticos Hoy. Direccion General de Museos. Buenos Aires. 2003.
Ibidem.
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3. El nuevo género de arte publico permite que los artistas trabajen en
conjunto con la comunidad, principalmente de sectores marginales, para la
focalizacién de proyectos de indole tanto grupal e individual como social®°.

Teniendo en cuenta las limitaciones que sefala el autor en las mencionadas

clasificaciones, las transformaciones en las relaciones entre arte y espacio publico

permiten conocer algunas claves que se manifiestan en el trabajo de artistas que
eligen el espacio publico para su produccion; como el evitar las instalaciones

permanentes, el reemplazo del objeto artistico por la estimulacion de eventos y

procesos, el abandono de la figura de creador individual por las acciones en

grupos y finalmente el desplazamiento de las cuestiones estéticas hacia las

politicas y sociales.™

Dentro del arte puablico, la intervencién urbana con afiches ha sido muy utilizada,
ya que permite unir expresion, comunicacion e informacion, artistas y grupos para
interpelar al transelnte con imagenes enigmaticas, textos provocadores o
propuestas participativas al cambiar el entorno urbano por un campo de reflexion
estética, politica o social. Al estar en la ciudad junto con la oferta comercial y la
propaganda politica, el afiche puede generar lecturas ambiguas y hasta opuestas
al sentido original, pero éste es uno de los riesgos que enfrenta la obra y que
puede convertirse en una manifestacion contundente de la capacidad de la
produccion artistica cuando incursiona en el ambito de la vida cotidiana, pues, “La
expresion artistica correctamente articulada en el espacio publico puede, en

opinién de Suzanne Lacy —artista-, poseer una relevancia social efectiva™?.

Asi, el afiche se considera una actividad fronteriza entre el mundo del arte y el

entorno social, lo que se considera a la vez uno de sus fundamentos y se puede

1% Ibidem.

' ALONSO, Rodrigo. Op. Cit. P. 1.

2 LACY, Suzanne: “Debated Territory: Toward a Critical Language for Public Art”, en LACY, Suzanne (ed).
Mapping the Terrain.New Genre Public Art.Seattle: BayPress, 1995. Citado por: ALONSO, Rodrigo. Op. Cit. P. 2.
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ver reflejado en varios casos®®, pues el abandono del contexto expositivo produce
como efecto inmediato una nueva discursividad en la que la sociedad, la cultura y
la historia actian como cajas de resonancia. Sin embargo, los afiches realizados
por artistas suelen ser mas enigmaticos y menos directos que los comerciales,
ademas se separan claramente de estos al no promocionar ninguna mercancia
mientras llaman a la conciencia sobre una situacibn o hecho y ademas se
presentan como un enunciado andénimo, lo que potencia la situacion de su
recepcion publica. A su vez rechazan la idea de unicidad de la obra, por lo que
utilizan un medio de facil reproduccion que permite mayor difusion de la propuesta

y audiencia amplia.**

4.1.5 Laobra

Figura 1. Juan José Galvis, Sucedio en La Rochela. Registro en calle, 2012

Fuente: Autor del proyecto

3 “E| caso de la intervencion urbana de Pablo Boneu en Cordoba, “La estética de la omisién”, es un buen ejemplo. Boneu
empapeld la ciudad de Cérdoba con afiches en blanco, que en uno de sus bordes llevaban el titulo de la intervencion y los
datos del Centro Cultural Espafia Cérdoba, institucion que habia auspiciado la accion. Su intencién era contrarrestar la
contaminacion visual del espacio publico y, eventualmente, invitar al transetnte a acercarse al centro cultural. Pero cuando
éste llegaba al lugar, sélo encontraba los mismos afiches que ya habia visto. El ambito institucional no le proveia, esta vez,
de una experiencia Unica y trascendental. Con un sentido diferente, el grupo Con Esta Boca en Este Mundo (Pelusa
Borthwick, Ménica Guariglio, Teresa Volco) realiz6 una serie de acciones que vinculaban el espacio institucional con el
publico. En 1999, con motivo de la visita de las Guerrilla Girls a Buenos Aires, pegaron afiches en la fachada del Museo de
Arte Moderno, lugar donde las representantes del colectivo norteamericano iban a brindar una conferencia. De esta forma,
asentaban con su accién en el ambito urbano los postulados feministas que constituian el eje del debate en el interior del
museo”. Ibidem.

*pid. P. 3, 4.
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Esta obra se desarroll6 teniendo en cuenta los referentes artisticos que se
mencionaran en la descripcion formal, asi como las experimentaciones que dieron
paso al desarrollo de las imagenes como afiche a través del movimiento artistico
seleccionado, el cual permitid la conexion establecida entre un hecho que fue
publico en su época y que ahora de nuevo vuelve a hacerlo para una interaccion

publica.

Las 12 mascaras creadas no tienen orificios nasales ni bucales, ya que se esta
hablando de personas muertas que no respiran y no tienen como expresar lo
sucedido; solo los ojos se pueden apreciar a través de algunas de éstas con la
intencion de confrontar la mirada del publico espectador, y asi cuestionar el hecho
del que hacen parte; como reza el adagio popular “los ojos son el espejo del
alma’(y ellos quieren que desnudes la tuya y entiendas lo que sucedio, que tu
memoria genere ese recuerdo...)Las mascaras reflejan el gris de la imagen que las
encierra haciéndolas parecer mucho mas pesadas y al igual que en las antiguas
culturas toman un sentido funebre con respecto a lo sucedido. Quienes se las han
puesto han asumido ese papel de estar en la piel de otros para ayudar a los
demas a comprender los hechos violentos del que fueron parte. Una imagen del
hecho encierra a las victimas en una foto que deja ver la gravedad de los hechos y
que da muestras de la geografia del lugar en que perecieron; asi como un
vehiculo que prevalecera en la memoria de las victimas, los victimarios, los
medios de comunicacién y quienes ahora conocen de este atroz crimen. El rojo
gue a su vez lleva el vehiculo mencionado entra en armonia con el de la sangre de
las victimas para generar un equilibrio en la imagen y en el texto, buscando
despertar en la memoria del espectador la asociacién del vehiculo en relacion al

hecho y al sitio que describe el titulo de la obra y del blog.
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4.2 DESCRIPCION FORMAL

Como ciudadanos de un pais en conflicto, es comun la saturacion de mucha
informacion con respecto a los hechos constantes de violencia que aquejan al
pais. Es normal que después de tantos hechos violentos se piense en ignorarlos
por la constante informacion que se recibe 0 que simplemente se piense en la
posibilidad de hacer algo al respecto, ¢ pero como? Es entonces cuando inicia el
cuestionamiento sobre si a través del arte se puede ayudar por lo menos a que la
personas caigan en cuenta y se detengan mas a pensar en los problemas que

agobian al pais con el fin de rechazarlos.

La primera experimentacion con respecto a temas relacionados con violencia no
tuvo que ver precisamente con el pais, sino con lo sucedido en Auschwitz-
Birkenau, ya que éste representa uno de los hechos mas violentos a nivel mundial
y se puede comparar con lo que puede suceder en Colombia si se sigue ignorando
el problema de la violencia. Para una clase de escultura se realiz6 una instalacién
con 40 latas de atun pintadas de azul y blanco con hielo quimico adentro, lo que
representaba en cuanto al nimero el afio en que empez6 la guerra, las latas
alusivas al Zyklon B, insecticida a base de cianuro que se usO durante el
Holocausto para el exterminio de la poblacion judia, sus colores los de la bandera
de Israel y el humo que desprendia el hielo representaba los hornos crematorios
donde se deshacian de los cuerpos una vez envenenados. Para esto se indago
acerca de lo sucedido a través de libros, videos e imagenes de internet, ademas
de un libro del filésofo Theodor W. Adorno “Pensar contra la barbarie”, donde se
hablaba acerca de los hechos ocurridos en Auschwitz y de cdmo pensar y actuar
para que estos hechos no se repitan, como el arte podria ayudar a mantener viva

esa memoria, para que esos hechos sirvan de ejemplo.
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Esto fue algo que marco y sembré dudas con respecto a lo que se podria lograr
con el arte. A partir de entonces se desarrolla un interés por los temas

relacionados con violencia y critica politica en Colombia.

Para el libro “Homenaje a la grafica china”, se realizaron unas serigrafias que
tenian que ver con la situacion del pais como lo fue la gripa porcina o el virus
AHI1N1, el Rat Pack donde una portada de dicho grupo americano presentaba las
caras del ex presidente Alvaro Uribe, Francisco Santos y Juan Manuel Santos;
también aparece en éste el Ex ministro del medio ambiente Andrés Felipe Arias
soflando con una casa de Narifio en un corazon, ademas una grafica que habla de
los falsos positivos y una liga de la justicia con los rostros de los presidentes mas
representativos en la fecha de creacion del libro mencionado.

En medio de la preocupacion por los hechos violentos que ocurren en el pais, se
comenzo a leer acerca de la violacion de derechos humanos y sobre el conflicto
armado. Leyendo el libro “Colonizacion y Conflicto en el Magdalena Medio
Santandereano” de Alejo Vargas Velazquez, se pudieron comprender los origenes
violentos que posee la historia Santandereana. Asi, al comentar con otras
personas acerca de estos temas, salié a la luz la masacre de La Rochela y fue asi
como se decidié investigar sobre ésta, ya que resultaba desconocida en ese

momento.

El primer texto al que se recurrio para conocer acerca de la masacre de La
Rochela fue el de “Voces Contra el Olvido: Reconstruccion del Caso de la
Masacre de La Rochela’. Ahi se conocieron los hechos que ocurrieron en la
masacre, las declaraciones de los familiares de las victimas, las fotos de las
victimas y datos sobre el proceso en cuestion. En la medida en que el tema
despertaba interés, se fue investigando en la hemeroteca de la UIS donde se
accedio al periddico Vanguardia Liberal del mes de enero de 1989, afio en que

ocurrié la masacre. Revisando minuciosamente hoja por hoja buscando noticias e

25



imagenes del hecho, y por medio de una camara fotografica se obtuvo una serie
de noticias y fotos referentes al tema. También se recurrié a internet donde se
encontraron documentos del caso, informes, noticias, imagenes y videos, ademas

de otras masacres ocurridas en el pais.

De igual manera se buscaron artistas que trabajaran la tematica, si bien no
masacres, si la violencia en el pais para saber la manera en que se podia abordar
el tema a nivel artistico. “La violencia sobre el lienzo” de EddaCavarico fue uno de
los textos que ayudo a buscar referentes de arte sociopoliticos en Colombia. En el
texto se habla del “Taller 4 Rojo” un colectivo de artistas que en los afios setenta
buscaba la accion directa que tanto caracteriza a los movimientos sociales. Su
obra no era uUnicamente gréfica, también habian intervenciones en el espacio
publico en las que realizaban carteles de difusion cultural™®.

Figura2. Nirma Zarate y Diego Arango (Taller 4 Rojo), "Imperialist Aggression",
1971

Fuente: http://arthistory.sdsu.edu/596/596 3/596_ 3.html

Por otro lado, una obra en la que se trabaja la masacre en Colombia es “Masacre

10 de Abril” de Alejandro Obregon, en donde se usa un lenguaje mas simbolico

*Taller 4 Rojo. Inicia la exposicién "ROJO Y MAS ROJO. En:http://www.transhistoria.laveneno.org/RyMR.
htm
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que anecdotico de los temas, ademas estd compuesto por lineas y colores no

naturalistas y fragmenta la figura con propdsitos expresivos.*®

Figura 3. Alejandro Obregén, Masacre 10 de Abril, 1948.

Fuente: http://www.colarte.com/colarte/foto.asp?idfoto=279172

A partir de imagenes reelaboradas encontradas en medios impresos, tales como
las noticias de los periodicos, Beatriz Gonzalez atraida por los tonos grises,
blancos y negros que forman contrastes al momento de ser reproducidos los
periodicos, elaboraba sus 6leos con colores vivos y disonantes, los cuales
presentaban planos delineados con imprecision. En la obra “Z6calo de comedia y
tragedia”, Beatriz Gonzalez muestra en sus afiches tipograficos hechos que se
suceden y se repiten en el acontecer nacional tales como la muerte y las

condecoraciones'’.

% Maria MargargaritaMalagén —Kurkrka. Dos lenguajes contrastantes en el arte colombiano: nueva figuracion e

indexicalidad, en el contexto de la problematica sociopoliticade las décadas de 1960 y 1980. En: Revista de Estudios
Sociales No. 31. Diciembre de 2008. P. 20.

" Treinta afios en la obra grafica de Beatriz Gonzélez. Exposicion itinerante. Banco de la Republica, Biblioteca Luis Angel
Arango, 1996. P. 2.

27



Figura 4. Beatriz Gonzéalez, Zécalo de comedia y tragedia, 1983.

Fuente: Treinta afios en la obra grafica de Beatriz Gonzéalez. Exposicion itinerante.

Banco de la Republica, Biblioteca Luis Angel Arango, 1996. P. 10.

Respecto a su obra tipogréafica Beatriz Gonzalez dice lo siguiente:

“Yo vivo en el centro de Bogota, camino y me muevo por el centro.
Estoy rodeada siempre de afiches rojos y negros, azules y verdes. En
un momento determinado tomo todo esto y lo elaboro y lo adapto
como material. Me fascinan todos esos marquitos que tienen los
afiches callejeros, todo lo que representa la imprenta, la tipografia, el
almidoén. Es la estética de la tinta tipografica y el almidén de yuca. Uno
esta rodeado de todo eso. Yo lo tomo y lo elaboro, hago con los
afiches algo propio, y en eso me gusta ser tradicionalista, porque si yo
fuera artista conceptual compraba los afiches tal como estan en la
calle y luego los pegaba en una galeria, pero siento que debo hacer
con el material algo propio, que es el hacerlo, el elaborarlo, imprimirlo,

ver como es que lo meten en una prensa de esos.”®

'8 Ibid. P. 10.
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4.2.1 Experimentaciones

Una vez tomados los referentes nombrados anteriormente, se dio inicio a las
experimentaciones para desarrollar el proyecto teniendo como base fotografias de
los periodicos que relataron los hechos sucedidos en La Rochela, fotos de uno de
los sobrevivientes, una de los vehiculos en que se movilizaban, la escena del
crimen con uno de los vehiculos y una imagen de uno de los perpetradores de la

masacre.

Por medio de retablos de MDF con dimensiones de 30cm x 30cm, se
reinterpretaron las fotografias mencionadas anteriormente, usando ademas pintura
acrilica para resaltar lo que parecia importante en dicha imagen, dejando algunas
partes con el color del MDF para crear contraste y profundidad con el acrilico.
Ademas, se realizaron dos franjas horizontales negras en cada retablo con la
finalidad de enfocar la mirada como se hace en el cine y en los televisores de
pantalla plana, ya que se pretendia de esta manera narrar por medio de recuadros
hasta recrear un mural grande la historia de lo acontecido en La Rochela.

Figura 5. Juan José Galvis, Los cuerpos de algunos de los masacrados, 2011

Fuente: Autor del proyecto
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Figura 6. Juan José Galvis, Jeep Toyota (Uno de los 2 en que se desplazaba la

comision), 2011

Fuente: Autor del proyecto

Figura 7. Juan José Galvis, Alonso de Jesus Baquero Agudelo “Alias Vladimir”
(Perpetrador), 2011

Fuente: Autor del proyecto
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Figura 8. Juan José Galvis, Uno de los 3 sobrevivientes, 2011

Fuente: Autor del proyecto

El resultado no fue lo que se esperaba y no lograba entenderse muy bien lo
sucedido, pues no habia un conjunto armonioso entre las imagenes que permitiera
comprender la dimension de lo sucedido y que lograra una facil relacion y

comprension para el publico espectador.

A partir de los resultados con la experimentacién anterior, se decidid buscar un
lenguaje mas expresivo con algunas técnicas contemporaneas, tales como el
disefio de imagen digital por medio de ordenadores. Asi, surgid la idea de
representar algunas de las fotografias que hablaban sobe La Rochela y parte del
texto de las noticias, para crear a partir de éstas las imagenes usando el programa
Corel Draw, el cual permitia darle al texto las dimensiones que se quisiera sin que

éste llegara a pixelarse a la hora de imprimir la imagen.
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Figura 9. Juan José Galvis, Alias Vladimir, 2011

Fuente: Autor del proyecto

Figura 10. Juan José Galvis, Los 12 funcionarios masacrados, 2011

entos es
que su lég
bueno

e

Fuente: Autor del proyecto
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Figura 11. Juan José Galvis, Jeep Toyota, 2011

A. El mas grave

la: S :
y los campert

Fuente: Autor del proyecto

Aunque investigando sobre ésta técnica se conocio el programa Arte ASCII, fue
notorio que solo creaba las formas a partir de caracteres en diverso orden, mas no
como se estaba realizando en Corel Draw, teniendo como base la imagen y
escribiendo encima de manera ordenada lo que decia la noticia. De igual manera
se jugaba con los contrastes de color entre las palabras del texto para dar
volumen a la imagen que se formaba a través de éste, y se tenia en cuenta el
color de fondo para ayudar a contrastar mejor el texto. Al seguir con los bocetos
que se pretendian imprimir en un formato de 150cm x150cm sobre lienzo, se
realiz6 una prueba en oleografia a una escala de 50cm x 35cm en donde se not6

que faltaba algo mas, ya que la obra no se sentia del todo completa.

Estando en estas experimentaciones, se encontraron dos exponentes que
sirvieron para continuar las pruebas, Ralph Ueltzhoeffer y Barbara Kruger, quienes
con las variadas técnicas y estilos en el arte de la tipografia, exploran como las
palabras se expresan en el arte a través del arte en si mismo. Barbara kruger
toma imagenes de los medios de comunicacion, imagenes y palabras de

television, periddicos, peliculas y revistas; a partir de estos crea sus propios
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mensajes sexuales, sociales y politicos, desafiando los estereotipos de los medios
de comunicacion, lo cual afecta en la sociedad con nociones relacionadas con los

roles de género, las relaciones sociales y los problemas politicos™®.

Figura 12. Barbara Kruger, Sin titulo (no somos lo que parecemos), 1988

Fuente: El ABC del arte del siglo XX. Londres: Phaidon, 2010. P. 254

Ralph Ueltzhoeffer usa los “Textportraits” imagenes y palabras para generar
retratos, que combinan informacion digital usando la palabra “falta”, haciendo
referencia a la caracteristica de la cognicion humana para ocultar las percepciones
diarias de rutina en “puntos ciegos”. Su investigacion artistica esta dedicada a la
relacion de la informacion visual y escrita en el ambito digital y la importancia para

las creencias que uno produce a partir de estos datos.?

;2WALTER, Eva.Arte de las palabras. En: http://www.ueltzhoeffer.com/
Ibidem.
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Figura 13. Ralph Ueltzhoeffer, Web 2.0, 2011

Fuente: http://www.moma-ps1l.org/projects/ralph-ueltzhoeffer.html

Luego, se realiz6 una impresion en vinilo adhesivo de aproximadamente 120cm X
170cm, simulando un periédico, donde aparecia una de las imagenes mas fuertes
de la masacre realizada a partir de texto, en escala de grises, junto a texto
recogido de las noticias del hecho en el mes de ocurrido.
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Figura 14. Juan José Galvis, Simulacion de periédico, 2011

Fuente: Autor del proyecto

Siempre se mantuvo en las experimentaciones la relacién entre las noticias de los
perioddicos con las imagenes del hecho, de manera que se pudiera entender mejor
lo acontecido en La Rochela. La finalidad de esta experimentacion, era que al
acercarse el espectador de la obra apreciase lo referente a lo sucedido y al
alejarse reconociera formas y figuras con relacién a los hechos de la masacre.
Pero, no llenaba las expectativas esta nueva experimentacion, ya que el texto que
debia comunicar los hechos pasaba desapercibido debido al tono y se saturaba

demasiado el entorno de la imagen.

36



Buscando nuevos referentes para el desarrollo del proyecto se conocio la obra de
Gillian Wearing cuyas fotografias y videos tienen como finalidad revelar la
complejidad de las relaciones humanas. Ella explora en su fotografia documental
(de retratos) las diferencias entre vida publica y privada, la sociedad, el voyerismo,
el individuo, la ficcidn, la realidad y el exhibicionismo; ademas elabora mascaras
gue ha usado como medio de caracterizacion de las personas que representa en
sus obras, también las usaron quienes participaron de su obra “secretos y
mentiras”, donde las personas hacian revelaciones muy oscuras mientras

escondian su rostro tras las mascaras proporcionadas por ella®*.

Figura 15. Gillian Wearing, Secretos y mentiras

Fuente:http://tmagazine.blogs.nytimes.com/2011/05/12/artifacts-gillian-wearings-

true-stories/

A partir del referente anterior se inici6 la tarea de realizar una mascara como
prueba con vendas de yeso y vaselina sobre un modelo; una vez terminada y
habiéndosela quitado al modelo se cerraron sus fosas nasales y su boca con mas
vendas, ésta mascara debidé dejarse secar 24 horas para la manipulacion
constante a la que iba a ser sometida. Posteriormente al estar seca la mascara se

pulié con una lija de numeracion 120 de agua, a la que con una mechera se le

= espejo invertido. En: http://www.guggenheim-
bilbao.es/secciones/docentes/guia_docentes_temas.php?idioma=es&id_unidad=31
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guemaron los hilos que se levantaban de las vendas al lijarla, y por ultimo dos

capas de pintura acrilica blanca.

Al tomar siempre como referente las fotografias que se encontraron, se recurrié a
seleccionar una en la que aparecen cada una de las 12 victimas en tamafo
documento, y con ayuda del modelo a quien se visti6 de manera similar a una de

las victimas se realizé la interpretacion de una de las fotos.

Figura 16. Sin titulo

: 48]
LY-K 3:!
29209

Fuente: Voces contra el olvido. Reconstrucciéon del caso de la Masacre de La
Rochela. Bogota: Programa Presidencial de Derechos Humanos y DIH, 2008.

Figura 17. Proceso mascara

Fuente: Autor del proyecto
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Al sentir que faltaba algo mas en la foto realizada, se escribieron declaraciones de
uno de los familiares de las victimas y se tomé la foto con el modelo usando la
mascara con los escritos. Pero aln se sentian carencias al cuestionar de qué
manera el espectador asociaria las fotos a la masacre de La Rochela. Por ello se
realizaron diversas manipulaciones de contraste y color a la foto por medio del

programa Adobe Photoshop CS5, obteniendo resultados interesantes.

Figura 18. Juan José Galvis, Proceso mascara2, 2012

Fuente: Autor del proyecto

No fue hasta que se decidié asumir el papel de una de las victimas y realizar una
mascara personal, la cual presentaba un mejor acabado al habérsele aplicado 4
capas de PVA y caseina, y luego lijarse con tres tipos de lija, 80, 120 y 400 y
finalmente, dos capas de pintura acrilica blanca que lograron una superficie mucho
mas lisa, resistente y pulida, generando un disefioc mas compacto. Luego, se
entendi6 que a través de la manipulacion de la foto en Adobe Photoshop el efecto
que se daba reflejando las imagenes de los peridédicos en la mascara era muy

interesante.
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Figura 19. Juan José Galvis, Proceso mascara3, 2012

Fuente: Autor del proyecto

Dado que el resultado fue satisfactorio se decidi6 realizar las 12 mascaras con sus
respectivas fotos; el problema fue la radicacion en otra ciudad y la busqueda de
los modelos necesarios para la realizacion de lo propuesto. Asi se lograron 5
mascaras realizadas en la ciudad de Bucaramanga y 7 en la ciudad de Bogota.

Figura 20. Juan José Galvis, Proceso mascara4, 2012

Fuente: Autor del proyecto

Como logra apreciarse en las imagenes anteriores, se hizo una experimentacién
con variacion de color, intensidad en el tono de los trajes y se le agreg6 a cada
uno el nombre de la victima, junto a su edad; de igual manera se experimentd con
el enfoque de las partes que deberian ir o no en rojo para resaltar hechos

importantes y a su vez crear la asociacion de sangre en las imagenes.
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En las dltimas intervenciones de las fotografias se buscaba un equilibro de estas
con las fotos tomadas de los periddicos, hasta llegar a la propuesta final que
permitia una mejor lectura y que planteaba a manera de afiche, segun los
referentes tomados, la posibilidad de hacerlo publico y difundirlo en las vias

principales de la ciudad.

Junto al desarrollo de las méascaras surgio la idea de crear un blog en internet
referente a los hechos ocurridos en La Rochela, para ayudar a difundir lo
propuesto y donde el espectador pudiera encontrar parte de la investigacion hecha
para el desarrollo del proyecto, informes, videos, noticias, declaraciones de las
victimas y pudiera realizar comentarios con respecto al tema. Al plantear la
imagen a manera de afiche se decidié un titulo que invitara a indagar los hechos a

través de la direccién del blog ubicada en el mismo afiche.

Figura 21. Juan José Galvis, Proceso afiche, 2012

www. larochelal989.blogspot.com

Fuente: Autor del proyecto
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Para la imagen definitiva se tuvo en cuenta las dimensiones, los colores y el tipo
de letra ademéas de la seleccidbn de la imagen del periédico como la mas
identificable con los hechos. Es decir, en la imagen final se aprecian los 12 rostros
con sus respectivas mascaras, en los que se refleja la foto extraida del periddico
que los encierra a todos como parte del mismo hecho y que tiene ciertas sefiales
en rojo como el jeep, ya que éste era su color original y es un icono identificable
del hecho y algunos cuerpos delineados con rojo alusivos a la sangre de los

cadaveres.

La imagen del afiche, asi como las imagenes e informacion acerca de los hechos
sucedidos en La Rochela, junto con el registro en calle seran encontradas en el
siguiente blog en internet: http://larochelal989.blogspot.com/ cuya finalidad es
ampliar el conocimiento de los hechos mencionados. Se hara promocion del blog a
través de sitios de uso masivo en internet tales como: Facebook, Hotmail, Gmail y
Myspace entre otros. En total son 500 afiches de 50x70 cm impresos en papel
periddico (ver figura 23) que seran dispuestos por las calles principales de la

ciudad de Bucaramanga (ver anexo).
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Figura 22. Juan José Galvis, Disefio de Sucedié en La Rochela, 2012

SUCEDIO EN LA ROCHELA www.larochela1989.blogspot.com

Fuente: Autor del proyecto
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Figura 23. Juan José Galvis, Sucedi6é en La Rochela, 2012

Fuente: Autor del proyecto
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CONCLUSIONES

Este proyecto deja ver lo dificil que puede ser tratar un tema tan delicado como
son las masacres en el pais. Ya que la sensibilizacion que hay que tener para
afrontarlo representa uno de los mas grandes retos para el desarrollo artistico de

la obra.

Las experimentaciones con las diversas técnicas, enriquecieron los conceptos
aprendidos durante la carrera acerca de las posibilidades del arte en relacion a
problematicas sociales y permitieron una exploracion mas acertada con respecto a

los elementos plasticos que sirvieron para el desarrollo de la obra.

El enriquecimiento de trabajar un hecho publico para generar una conciencia
social con respecto a la violencia que aqueja el pais, ayudd a comprender lo dificil
que es llamar la atencién del publico con respecto a hechos que constantemente

son mostrados en los medios de comunicacion y que insensibilizan al hombre.

Se ha beneficiado el pensamiento artistico personal sobre cémo abordar los temas
de indole sociopolitico, ya que usando el arte como herramienta de trasformacién
social se pudo evidenciar la importancia de éste como medio de rechazo a los
problemas politicos, de violencia, de olvido e indiferencia que aquejan nuestra

nacion.

Ademas, se entendio la importancia del arte publico como medio de rechazo a las
problematicas sociales, ya que a través de él y sus diversas posibilidades de
difusién, fue posible realizar una obra que denuncié una masacre al parecer

olvidada en la sociedad colombiana, logrando llamar la atencién del espectador.
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Finalmente, se comprendié la importancia del blog como herramienta de
informacion y difusién para que la obra fuera observada por un mayor niumero de
personas traspasando el ambito local; de igual manera, esto permite la posibilidad

de llevar la obra a otros lugares.
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ANEXO

ANEXO A REGISTRO EN CALLE

sl
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