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Resumen

Titulo: La Representacion de la Identidad del Campesino Santandereano en la serie de
cortometrajes En vida de extincion
Autores: Juan José Ojeda Avila & José David Ortega Otélora

Palabras clave: Identidad, Marginalizacion, Gentrificacion, Representacion y Cortometrajes

Descripcion: El presente trabajo de grado aborda la manera cémo, desde la perspectiva
semidtica, la serie de cortometrajes En vida de Extincion configura el discurso de marginacion en
el campesino santandereano. Lo anterior, se comprende dentro de las dinamicas de los filmes en
el analisis de los elementos figurativos que representan procesos de gentrificacion y
transformacion de la identidad cultural del campo colombiano. Por consiguiente, este trabajo fue
elaborado bajo una metodologia cualitativa orientada a la descripcidn y categorizacion de unidades
semidticas que abordan aquellas dinamicas de exclusion social e imposicion de identidad
urbana vividas por el campesinado en los cortometrajes. En este sentido, se encontr6 que los
procesos de significacidn relacionados con la ciudad dotan de un nuevo sentido a la ruralidad en
la que las costumbres campesinas se van resignificando gradualmente por las l6gicas citadinas,
impuestas en los procesos de colonizacion y desplazamiento representados. En paralelo a esto, se
hace evidente una lucha interna por parte de los protagonistas por persistir en contra de la

desaparicion de los aspectos identitarios que los ligan a su representacién campesina.
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Abstract

Title: Identity identification of Satander’s peasants in the short film series En Vida de Extincion
Authors: Juan José Ojeda Avila & José David Ortega Otalora

Keywords: Identity, Marginalization, Gentrification, Representation and Short Films.

Description: The current Graduation Project examines, from a semiotic perspective, how
the series of short films En Vida de Extincion configures the marginalization discourse of
Santander farmers. The former can be comprehended through the short's dynamics by analyzing
the figurative elements that represent the gentrification processes and transformations of
Colombia's rural identity. Consequently, this study employed a qualitative methodology centered
on the description and categorization of the semantic units that reveal the dynamics of social
exclusion and the imposition of an urban identity on peasants in short films. Regarding this, it was
found that the processes of significance related to the city provide rural life with a new sense, in
which rural customs are gradually redefined by those of the city imposed through colonization and
displacement processes depicted in the shorts. Alongside this, an internal conflict becomes evident
among the protagonists as they persist against the disappearance of the traits that connect them to

their peasant identity.
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1. Problematizacion

1.1 Contexto del problema

Este trabajo busca comprender la representacion de la marginacién del campesinado y los
conflictos relacionados con la posesion de la tierra en la serie de cortometrajes En vida de Extincion
de Oscar Vesga, abordando temaéticas sociales que se instauran en una narrativa biografica y
realista que intenta expresar problematicas actuales del campo. La grabacién de estos videos se
llevd a cabo principalmente en las Veredas Paramito, San José y Santa Elena ubicadas en
Barichara, y San Gil, municipios de Santander caracterizados por ser localidades rurales movidas
por el comercio agricola, el turismo y el auge inmobiliario, con fuertes tensiones por el patrimonio
cultural.

Estos cortometrajes se circunscriben en una convocatoria llevada a cabo por el Ministerio
de Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones de Colombia, MinTic, bajo el proyecto
titulado Relatos en Serie Rural. Como afirmo esta entidad en su pagina oficial ““(..) cuenta con un
componente diferencial al estar dirigida a creadores de contenidos en la Colombia profunda, con
una inversion de $210 millones.” (MinTic, 2023, parr.1). Por tal motivo, el director de esta serie
Oscar Vesga recibié una financiacion de 21 millones como presupuesto, para la elaboracion de los
tres cortometrajes analizados. Asimismo, cabe destacar que estos videos han recibido
reconocimientos como el de la mejor pelicula documental nacional, en el Festival de Cine de Rio
Sucio, entre otros, con su participacién en diferentes festivales de cine en Colombia y fuera de

este.
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En el contexto colombiano, se ha investigado como los medios de comunicacion,
particularmente la television, han reproducido estereotipos sobre la poblacion campesina,
retratdndola como ingenua, pasiva 0 meramente comica. No obstante, también se ha evidenciado
la existencia de relatos que disputan estas imagenes reduccionistas, al mostrar al campesinado
como actor simbolico y socialmente activo, con capacidad de agencia y resistencia. Estas
narrativas buscan cuestionar los imaginarios dominantes y poner en valor la diversidad cultural y
politica de las comunidades rurales (Vera, 2024).

A partir de lo anterior, resulta clave aludir como, desde el punto de vista discursivo, pueden
llegar a evidenciarse este tipo de situaciones en el sector rural santandereano. En las producciones
audiovisuales, estos fendmenos se inscriben dentro de procesos histéricos de abandono estatal y
cambios en el uso de la tierra que privilegian intereses externos sobre las practicas locales. En este
contexto es fundamental mencionar los cambios que ha experimentado la poblacién agricola, asi
como sus implicaciones en la identidad y el modo de vida de los campesinos.

En coherencia con esta perspectiva, el presente trabajo se propone analizar como los
cortometrajes del proyecto En vida de extincion representan procesos de exclusion y
desplazamiento a través de una lectura semidtica que permita identificar las formas en que se
construye al sujeto campesino santandereano como figura marginada dentro de su propio entorno.
Este enfoque permitira visibilizar como las narrativas audiovisuales contribuyen a la produccion

de discursos criticos en torno a la exclusion y la identidad rural.

1.2 Pregunta de investigacion
El desarrollo de esta investigacion parte del interés por comprender de qué manera el cine

puede funcionar como un espacio de reflexion social y cultural, especialmente cuando se aproxima
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a realidades histéricamente marginadas de nuestro pais. En este sentido, los cortometrajes de En
vida de extincion se convierten en un punto de partida para estudiar cémo el lenguaje audiovisual
representa las tensiones entre la modernidad urbana y la persistencia del mundo campesino. A
través de la observacion de signos, gestos y discursos presentes en los filmes, surge la necesidad
de analizar el papel que cumplen estos elementos en la construccion de una mirada critica frente a
las transformaciones del campo y la pérdida progresiva de su identidad. A partir de ello, se formula
la siguiente pregunta de investigacion:
¢Como contribuyen los elementos figurativos, narrativos y tematicos presentes en los
cortometrajes de En vida de extincion en la configuracién de un discurso critico sobre la identidad
del campesino santandereano?
1.3 Justificacion

La presente investigacion tiene como principal propdsito analizar las dinamicas de
significacion que se dan en los cortometrajes. Acorde con lo anterior, se centra en identificar y
comprender cédmo los elementos audiovisuales construyen significados relacionados con la
marginalizacion del campesinado santandereano, la gentrificacion y la transformacion de la
identidad cultural que se da en el territorio santandereano. A través del analisis semi6tico, se busca
describir los procesos de representacion simbolica que emergen en el material audiovisual, en un
acercamiento analitico y estructurado al lenguaje presentado.

La enunciacion audiovisual presenta la transformacion del paisaje rural santandereano
como consecuencia de un deterioro de las practicas tradicionales, del sentido comunitario y de la
identidad cultural campesina. A esto se suma la representacion del fendmeno de gentrificacion

rural, en el cual inversionistas y foraneos adquieren tierras a bajo costo, transformando las
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dindmicas culturales del territorio y provocando el desplazamiento progresivo de las comunidades
locales.

Con relacion a lo anterior, se encuentra que histéricamente, el campesinado en Colombia
ha sido una de las poblaciones mas afectadas por los procesos de colonizacion interna, la violencia
sociopolitica y las dinamicas de concentracion de la tierra (CNMH, 2016). Este proceso se
caracteriza por la llegada de personas con mayor poder adquisitivo que transforman el uso del
suelo y el tejido social existente, generando tensiones y desplazamientos, en este caso, del
campesinado. En el municipio de Barichara, esta situacion se ve agravada por su ubicacién
estratégica, potencial turistico y valor historico, lo que ha incentivado la inversion en proyectos
que, si bien buscan el desarrollo econémico, han generado tensiones sociales y culturales en las
comunidades rurales.

Por otra parte, desde la formacion en Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana, este
analisis cobra relevancia al reconocer que los procesos narrativos no se quedan Unicamente en el
texto escrito, sino que también se construyen a través de medios audiovisuales que articulan
palabra, imagen y sonido. En este sentido, En vida de extincion representa la oportunidad ideal
para ejercitar la lectura critica a través de la multimodalidad, orientada a la compresién de como
el discurso visual también construye sentido y memoria. De este modo, este estudio contribuye al
fortalecimiento de la mirada analitica y reflexiva del licenciado, al confrontarlo con lenguajes

filmicos que narran la realidad social del pais desde una dimension estética.
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1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

Analizar la representacion de la identidad del campesino santandereano en los cortometrajes de la
serie En vida de Extincion, de Oscar Vesga, a través del tratamiento figurativo, narrativo y

tematico.

1.4.2 Objetivos Especificos
Identificar los elementos semidticos figurativos referentes a la identidad del campesino

santandereano en los cortometrajes Don Pacho, Santos y Fermin.

Determinar de qué manera las estructuras figurativas, narrativas y tematicas de los cortometrajes

contribuyen a la construccién de discursos sobre la identidad campesina.

Interpretar criticamente la representacion de la identidad campesina desde el discurso multimodal

de la marginalizacién en los cortometrajes que conforman la serie En vida de extincion.



LA REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD CAMPESINA 16

2. Marco teérico

2.1 Antecedentes

A lo largo de los afios, los cortometrajes han sido considerados en Colombia como una
herramienta pedagodgica que ante el dinamismo de la globalizacién digital busca educar al pablico
sobre temas clave de la vida colombiana, en la que se facilita un acercamiento y apropiacion de
las realidades identitarias del pais.

Un analisis orientado en este sentido es la propuesta investigativa de Vesga (2019) en la
que aborda cémo mediante la creacién pedagdgica de audiovisuales ciertos docentes en tres
regiones del pais (Cundinamarca, Antioquia y Santander) trabajan la educomunicacion. Este
planteamiento educativo tuvo una metodologia cualitativa orientada bajo un enfoque biografico en
la que se tuvo en cuenta el contexto social tanto de los docentes y los estudiantes como de la
comunidad en general donde fueron llevadas a cabo las producciones audiovisuales. En este marco
surgid la creacién de escuelas como la Escuela Audiovisual para la Infancia, EAI; la Escuela
Audiovisual Infantil, EAPI, en la que se abordaban realidades sociales como las del conflicto
armado, de la ruralidad y en general de las problematicas presentes en su entorno.

En consecuencia, para comprender mas a fondo las dinamicas presentadas en los
cortometrajes planteados, se hace necesario describir a los agentes participes en estos: los
campesinos. Es por esta razon que se busca analizar cdmo aquellas situaciones representadas en
los filmes pueden llegar a extrapolarse en la realidad, al comprender las particularidades
contextuales de esta poblacion rural en Colombia.

Con este fin, referimos a Granados (2020) y su proyecto compilatorio en el que busca

conceptualizar al campesinado en nuestro territorio nacional brindando una comprension del tipo
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de vida que llevan, con el fin de servir de base a la formacion de una politica publica pertinente
para el campesino. En consecuencia, se encuentran compilados el trabajo de un comité de expertos
y las aportaciones de diferentes investigadores en esta labor conceptualizadora. Este trabajo
propone asi diferentes discusiones tanto de los conocedores en el tema como de voceros y
organizaciones campesinas en torno a la vida rural y sus realidades circunscritas.

Del trabajo anteriormente mencionado, interesa el aporte del investigador Rincén (2020)
en el que se habla de la vida rural y las inequidades que este presenta. En primer lugar, se menciona
gue ni siquiera se tiene una certeza o claridad de cuantas personas campesinas habitan el territorio
colombiano, a esto se suma que la situacion de pobreza presente en la ruralidad es mayor que
aquella poblacién que reside en la urbanidad. De tal modo, como menciona el acceso a los servicios
basicos como el alcantarillado y la educacidn suelen ser mas precarios. Otro aspecto relevante que
se menciona en este apartado es que el campesino no es reconocido como un sujeto social y
politico, pese a que integre en conjunto a la tierra y otras personas una red grande interrelaciones
econdmicas significativa. En este sentido, menciona la constante lucha del campesino por la
busqueda de la autonomia y el reconocimiento estatal.

Uno de los antecedentes que guarda una estrecha relacion con la presente investigacion es
el trabajo de grado desarrollado por Estrada (2023), intitulado “Dizque en Colombia... Las mujeres
andan haciendo cine”, presentado en la Pontificia Universidad Javeriana. En dicho estudio, la
autora hace uso de postulados de la teoria filmica feminista con el propésito de examinar las formas
de representacion de las mujeres en el cine colombiano producido entre 2015 y 2020. Mediante el
analisis de cuatro peliculas dirigidas por mujeres, se indaga como el discurso audiovisual puede
operar como agente que reafirma, desafia o reconfigura las construcciones dominantes acerca de

lo femenino en el contexto cinematografico nacional.
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Desde esta perspectiva, se observa un paralelo teméatico y metodoldgico con la presente
investigacion, en tanto ambas comparten el interés por interpretar criticamente las representaciones
inscritas en obras audiovisuales. En el caso del trabajo realizado por Estrada, se privilegia una
mirada feminista como eje analitico y se resalta la participacion de nuevas voces en la enunciacion
de realidades sociales del pais.

De igual forma, resulta relevante sefialar que la investigacion de Estrada pone en evidencia
la importancia de atender tanto a los recursos estéticos como a las estructuras narrativas que operan
en el cine, no solo como vehiculos de representacién, sino también como mecanismos que
producen significacion y configuran imaginarios colectivos. Esta nocién dialoga directamente con
los propdsitos de este trabajo, el cual se propone analizar como el lenguaje audiovisual se convierte
en herramienta para la elaboracion de discursos criticos acerca del espacio rural y las dindmicas
de exclusion social. En ese sentido, dicho antecedente constituye un soporte fundamental para
argumentar la validez del enfoque discursivo y semiético en el estudio de las representaciones
culturales en el cine colombiano actual.

En esta misma linea se encuentra que diversos estudios han abordado como el cine y otros
lenguajes audiovisuales han representado la identidad y el rechazo hacia las comunidades
campesinas en Colombia. Las producciones audiovisuales no solo documentan realidades, sino
que también participan en la configuracion simbolica de identidades. El trabajo de Velasquez
(2021) examina asi la relacién entre cine nacional y memoria rural en la que pone en evidencia
cémo los relatos audiovisuales pueden simultaneamente reproducir estereotipos o, por el contrario,
contribuir a la visibilizacion de la riqueza y complejidad de la vida campesina. El autor subraya

que el cine ha funcionado como un espacio de resistencia simbdlica frente a los procesos de
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invisibilizacién y olvido, posicionando a los campesinos no solo como victimas o figuras
accesorias, sino como sujetos historicos y portadores de cultura.

Otro antecedente clave en el desarrollo de esta investigacion es el articulo académico de
Calvo de Castro (2022), intitulado “Resistencia y desigualdad. Cine documental etnografico en
Colombia”. En este trabajo, el autor realiza una revision critica del cine documental colombiano
enfocado en la representacion de comunidades indigenas, poniendo especial atencién a la
evolucion de dichas representaciones desde un enfoque historiografico. A través del estudio de
obras emblematicas del género etnografico, se exploran las conexiones entre la antropologia
visual, las identidades e indigenas y los mecanismos comunicativos que configuran el discurso
filmico. El andlisis pone de relieve el rol central que ha desempefiado el documental como medio
para visibilizar a estas poblaciones, subrayando cémo los cambios teoricos en el campo
antropologico han repercutido en la formulacion de nuevos lenguajes y estructuras narrativas en
el cine colombiano.

Este trabajo guarda afinidad con la investigacion presente, particularmente en su forma de
abordar lo rural como una construccién cultural y simbdlica, asi como por considerar el
cortometraje como objeto de andlisis. Ambas propuestas comparten la comprension del cine como
un lenguaje con capacidad para generar representaciones sociales complejas, en este caso,
centradas en el universo campesino. También coinciden en la aplicacion de una mirada semidtica
e interpretativa, partiendo del principio de que cada componente visual o sonoro, desde los objetos
en escena hasta los espacios retratados, los gestos corporales o incluso las pausas, constituye un
signo cargado de sentido, capaz de comunicar aspectos fundamentales sobre précticas de vida,

dindmicas sociales y conflictos inherentes a determinadas comunidades.
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Del mismo modo, el articulo de Calvo de Castro resalta la articulacion entre narrativa,
imagen y sonido como via para entender como el cine funciona como dispositivo de enunciacion
cultural. En ese sentido, el analisis detallado de cortometrajes se convierte en una herramienta
metodoldgica valiosa, al permitir una lectura profunda de las formas mediante las cuales se
representa al sujeto campesino en relacion con la exclusion, la memoria colectiva y el vinculo con
el territorio. Por estas razones, dicho antecedente constituye una contribucién significativa al
sustento tedrico y metodoldgico de la presente investigacion.

2.2 Bases teoricas

En funcion de analizar con profundidad los componentes tematicos y estructurales de los
cortometrajes, se hace necesario crear, en primer lugar, una conceptualizacion de estos bajo una
perspectiva teorica en la que se defina la tipologia textual y el género al cual se circunscriben. En
este sentido, la primera seccion de este apartado se encarga de brindar una relacién conceptual
entre el cortometraje y el texto desde sus caracteristicas discursivas, al igual que se direcciona a
sefalar la discusion que se da con respecto a la categorizacion del primero.

Asimismo, se hace un acercamiento a la estructura narrativa del cortometraje con el fin de
afianzar el componente textual abordado en la primera parte. Posteriormente, se encamina a
comprender aspectos funcionales de los cortos por medio de la comprensién de términos como la
representacion. Por ultimo, en consideracion de la tematica comprendida en los filmes, se definen
conceptos como identidad y marginalizacion, aspectos claves para el entendimiento de las
producciones analizadas en este proyecto.

2.2.1 Cortometraje
En primer lugar, es relevante comprender al cortometraje como un elemento filmico que

no se queda tan solo en lo visual o pictdrico, sino que construye un sentido a partir de su
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narratividad. Segun Triquell et al. (2012) un texto constituye un discurso en el que los humanos
encuentran la manera de transmitir sentidos, por tanto, este al estar presente como un elemento que
posee sus propias reglas discursivas brinda de textualidad a recursos audiovisuales como la
pelicula. Los cortometrajes abordados en nuestro proyecto de investigacion son vistos, por tanto,
como textos que poseen un discurso en el que circulan nociones acerca de la identidad y la
marginacion en los campesinos.

En concordancia con lo anterior, esta caracteristica de contar algo a partir de un discurso
los categoriza como un texto narrativo en el que se muestra una cronologia con respecto a la
historia que se esta mostrando. “Ahora bien, para que algo suceda hace falta que haya un cambio,
una transformacion, un antes y un después o, en otros términos, una situacion inicial y una final.”
(Triquell et al., 2012, p. 17). En este sentido, las imagenes ligadas a la narracion textual son las
que consolidan la historia, pues muestran una accion central, bajo una temporalidad definida, en
el que se introduce en orden consecutivo a los protagonistas y el conjunto de transformaciones que
este va sufriendo hasta llegar al final del relato.

Ahora bien, en funcién de la conceptualizacion del género se encuentra que en el mundo

filmico existe una gran controversia con respecto a aquello a lo que este puede llegar a referirse.
En este sentido, es dificil establecerlo como algo cerrado que se centra en tan solo un aspecto, sino
que al contrario hace alusion a diferentes categorias que lo componen. Con el fin de facilitar la
categorizacion de los cortometrajes analizados en este proyecto de investigacion, abordaremos la
definicion de los géneros taxondmicos ficcién y documental propuestos por Triquell et al. (2012):
La ficcion abarca el conjunto de filmes narrativos desarrollados sobre un guion previo
(refieran 0 no a personajes “reales” —extratextuales—) que se asume como un relato

construido con fines propios (principalmente artisticos) independientes de la fidelidad a
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una realidad extratextual. Por el contrario, el documental comprende las peliculas —

narrativas o no narrativas— que exponen hechos o circunstancias tomadas de la realidad

extratextual, con la voluntad de ser fiel a ésta. (p.152)

Con respecto a la conceptualizacion anterior, se puede afirmar que los cortos se categorizan
en funcion de la verosimilitud, en el sentido que se clasifican con respecto a la distancia que toman
de esta. En este sentido, el género ficcional no pretende acercarse implicitamente a una pretensién
de fidelidad del mundo exterior, sino que se orienta en la construccion de su propia narrativa. Por
su parte, el documental pese a que esté representando una historia con cierta ficcionalidad en la
dramatizacion de los hechos, se direcciona fundamentalmente a retratar de la manera mas
fidedigna aquella realidad extratextual con la que se construye. En correspondencia a estas
categorizaciones, los cortometrajes abordados en este trabajo se ubican en la segunda categoria,
pues se direccionan a construir un discurso acerca de procesos de pérdida de identidad de la manera
mas creible posible.

2.2.2 Estructura narrativa

En el marco de contemplar al cortometraje como un texto que contiene su propio discurso
en el que se transmiten sentidos, es clave comprender mas a fondo el modo en como este fendmeno
sucede. Frente al desarrollo del punto anterior, se contempla asi a la estructura narrativa como
aquella que permite consolidar la historia bajo un esquema analizable y comprensible para el
espectador. Este esquema es denominado por Greimas y Courtés (1990) como candnico y se
caracteriza por presentar lugares o puntos comunes para todo tipo de relatos, de tal modo, que
independientemente de la accién pone en evidencia que ante determinadas situaciones hay

funciones que se prevé que ocurran; “Si hay un dafio esperamos una sancion, si hay una partida
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esperamos un regreso, si hay un héroe y un antagonista esperamos un enfrentamiento, etc.”
(Triquell et al., 2012, p.70).

Sumado a esta teoria greimasiana, en la perspectiva del filme se encuentra como comdn
denominador que estas historias se construyen siempre con la configuracion de una determinacién
0 motivacion interna que transfigura internamente los elementos de la narracion. En este sentido,
Greimas y Courtés (1990) y Triquell et al. (2012) mencionan que en la historia los personajes o
sujetos adquieren su rol de héroe siempre que guiados por la motivacién de un determinador se
mueven a la accion o performance.

En paralelo, se encuentra también que el modo como se construye una historia esta
determinado por el tipo de narracion que se maneje. En este sentido, si estamos hablando de una
narrativa dramatica es esperable que se muestren dos sucesos: una situacion desventurada que
recae sobre alguien y un agente causante que este tipo de eventos suceda. ‘“Para mantener el interés
del publico, el director tiene que introducir un conflicto basico en el que el protagonista sea el
oprimido” (BergstrOm, 2009, p. 18). En este sentido, todo aquello que se muestra va a
condicionarse por esta carga de opresion que posee el protagonista, de tal modo, que mediante su
psique el espectador se empape con mayor o menor medida del relato.

2.2.3 Representacion

Al abordar el andlisis de obras audiovisuales como los cortometrajes, resulta fundamental
considerar el concepto de representacion, ya que permite comprender la manera en que se
configuran discursos, identidades y significados. De acuerdo con los planteamientos de Stuart Hall
(1997), la representacion no debe interpretarse como un reflejo fiel de la realidad, sino como un

proceso activo y complejo mediante el cual se genera sentido a traves del lenguaje y otros sistemas
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simbolicos. En este sentido, o que se muestra en una produccion audiovisual no constituye una
copia exacta de la realidad, sino una interpretacion culturalmente elaborada de la misma.

Desde el enfoque construccionista propuesto por Hall, la representacion se concibe como
un mecanismo de produccion de sentido basado en el uso de signos que articulan conceptos con
iméagenes, objetos o situaciones especificas. Dicho proceso se sustenta en cddigos culturales
compartidos por una comunidad, lo que implica que el significado no reside de forma inherente en
los objetos o acciones representados, sino que se produce dentro de un sistema simbdlico que
responde a coordenadas sociales, historicas y culturales determinadas. De ahi que la representacion
nunca sea inocente ni objetiva, pues siempre esta atravesada por estructuras de poder que
condicionan qué narrativas se legitiman y cuales son marginadas.

Asi, cuando se incorporan elementos como la tierra, el sombrero o la vivienda en un
cortometraje, estos no aparecen como simples objetos de uso cotidiano, sino como signos cargados
de sentido cultural que evocan la memoria historica, el arraigo territorial y las luchas sociales del
campesinado. A través de una puesta en escena rica en simbolismo visual, el cortometraje no solo
registra una realidad especifica, sino que construye un significado singular sobre lo que implica
ser campesino en el contexto sociopolitico contemporaneo.

2.2.4 Marginalizacion

En funcion de comprender las tematicas principales, en relacion con el concepto de
cortometraje, narrativa y discurso, es importante articular estos elementos con las categorias
sociales representadas en los cortometrajes: la marginalizacion, la gentrificacion rural y la
identidad campesina.

La marginalizacion se entiende como un fendmeno de caracter estructural y de multiples

dimensiones, estrechamente vinculado a los sistemas econdmicos, politicos y sociales que
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excluyen sistematicamente a determinados sectores de la poblacion de los beneficios del desarrollo
(CONAPOQO, 2011). Esta exclusion se expresa a través de la carencia de acceso a servicios
esenciales, oportunidades economicas, participacion politica y reconocimiento en el ambito
cultural. A diferencia del término “marginalidad”, que puede aludir a una condicidon ocasional o
particular de desventaja, la marginalizacion pone el acento en las causas estructurales y
persistentes de la exclusion, lo que permite ubicarla en el marco de relaciones historicas de poder
y desigualdad.

En el campo del cine documental, diversos estudios han examinado como se representan
las identidades que han sido colocadas al margen de la visibilidad social. En América Latina, este
tipo de cine ha sido una herramienta poderosa para dar voz a los sectores excluidos, combinando
la dimension estética con un fuerte componente de denuncia. Recursos como el testimonio directo,
las tomas subjetivas y los sonidos ambientales han sido fundamentales para generar una
representacion mas cercanay empatica de estos sujetos, como lo indica Cossalter (2014).

2.2.5 Gentrificacion rural

La gentrificacion rural es un proceso de elitizacion en el que las dinamicas externas al
campo vienen a modificar su composicién cultural, social y econémica. Esta, a diferencia de la
gentrificacion que habitualmente se conoce dentro de las urbes, tiene como causa el actuar de
personas con mayor poder adquisitivo que reconfiguran el modo de vida en el territorio. Este
suceso transformador puede ser comprendido, de esta manera, desde la perspectiva de Nates:

La gentrificacion hace referencia a procesos de elitizacion de territorios que han sido

habitados en lugares urbanos, rurales y rururbanos por poblaciones con poder adquisitivo

bajo o medio, y que han sido adquiridos por poblaciones de sectores medios y altos que

segun los casos presentan distintas caracteristicas sociales y culturales. (2008, p.4)
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Con base en lo anterior, se puede afirmar que este fendmeno consta principalmente de dos
dinamicas transformadores que reconstituyen la posesion de la tierra, el de apropiacion y
expropiacion del territorio. La primera tiene lugar a la inmigracion de una clase social pudiente
que modifica los precios del terreno, provocando asi en consecuencia la perdida y abandono de los
predios por parte de los habitantes locales. Este proceso aplicado a la ruralidad trae consigo una
oleada de campesinos desplazados por las nuevas légicas citadinas que se implantan
principalmente en el sector econdémico.

Como consecuencia se encuentra que la gentrificacion rural establece una nueva manera
de comprender la vida en el campo de tal modo que ante la llegada de estas nuevas clases sociales
se transforma paulatinamente el entorno, bajo la imposicion de ideologias citadinas a la cultura
campesina. Segun Ramirez (2000) este proceso conlleva a una remodelacién estética del habitat
en donde su significado se modifica para aquellos que tienen que irse y se reconfigura para los
nuevos residentes. En este sentido, se encuentran nuevas interpretaciones acerca del concepto de
vivienda habituadas al campo que se resignifican por la perspectiva citadina, hecho el cual resulta
en el derrumbamiento de las casas que usualmente componian la arquitectura en el sector agricola,
por fachadas méas adaptadas a los estilos propios de la urbanidad.

2.2.6 Identidad.

La nocion de identidad constituye un concepto amplio y multifacético que engloba el
conjunto de atributos, valores, creencias, practicas y tradiciones mediante los cuales tanto los
individuos como los colectivos se reconocen a si mismos y son identificados por los demés. Desde
la perspectiva de la UNESCO, la identidad cultural se define como el “conjunto de rasgos
distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o

grupo social” (2002, P.18), lo cual implica una dimension dual: por un lado, la autoidentificacion
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individual; por otro, la pertenencia a una comunidad mas amplia con la que se comparten referentes
simbolicos y culturales.

En este marco, la identidad campesina se comprende como una construccion social que
relne componentes socioculturales, econdmicos, territoriales y simbolicos vinculados
profundamente a la relacion con la tierra y las practicas agricolas. Tal como plantea Kay (2009),
esta identidad esta arraigada a modos de vida particulares que encuentran en el trabajo rural no
solo una forma de subsistencia, sino también una expresion de sentido y pertenencia. Con base en
esto, resulta pertinente aplicar dichos elementos conceptuales al analisis de los cortometrajes
seleccionados en esta investigacion. Este ejercicio permite asi explorar como se construye la
identidad campesina santandereana a través de recursos semidticos especificos, tales como la
naranja, la bicicleta, el sombrero, la vivienda y la tierra. Estos objetos y simbolos no son meros
elementos del entorno cotidiano, sino signos que condensan valores como el arraigo territorial, la
dignidad, la memoria y la resistencia frente a las dinamicas de exclusion.

La lectura interpretativa de estos elementos visuales contribuye directamente a responder
la pregunta de investigacion, al evidenciar como dicha identidad campesina se ve tensionada por
fendmenos contemporaneos como la gentrificacion, el despojo de tierras o la erosion de las
tradiciones culturales. Sin embargo, también se revela que estos mismos signos son portadores de
una fuerza simbdlica que permite resignificar y defender la identidad a través de la cultura, la

memoria y las préacticas cotidianas.

2.3 Referente legal
Un aspecto importante para considerar, aparte del soporte conceptual y tedrico, son las

libertades y restricciones que se poseen sobre el manejo de los cortometrajes que hacen parte del
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corpus de esta investigacion. En este sentido, se considera concerniente hablar de aquellas leyes
que protegen al autor de los filmes de En vida de extincién y que permiten su uso con fines
investigativos.

En este sentido, se encuentra la ley 23 de 1982 del Congreso de la Republica de Colombia
que referente a los derechos de autor dice en el articulo 30 que el autor tendra un derecho
irrevocable sobre su obra para reclamar su pertenencia y exigir que se use su nombre o seudénimo
en la reproduccion de su obra. De igual modo, tendra la libertad de realizar modificaciones a su
creacion, oponerse a la transformacion de ésta por parte de agentes externos a su autorizacion y
retirarla de los medios de circulacion. De esta manera, esta ley garantiza el patrimonio individual
del creador, resguardando tanto producciones cientificas, literarias, filmicas y de otra indole que
haya sido expuesta a difusion, con respecto a conservar la legitimidad que posee sobre sus
producciones.

En relacion a lo mencionado con anterioridad y en funcion de este trabajo, en el capitulo
I11 de esta regulacion se encuentra un lineamiento que permite hacer uso de estos cortometrajes
con fines de reproduccion académica. En este sentido, en el articulo 31 de la ley anteriormente
mencionada se dice que:

Es permitido citar a un autor transcribiendo los pasajes necesarios, siempre que €stos no

sean tantos y seguidos que razonadamente puedan considerarse como una reproduccion

simulada y sustancial, que redunde en perjuicio del autor de la obra de donde se toman. En
cada cita debera mencionarse el nombre del autor de la obra citada y el titulo de dicha obra

(Congreso de la Republica de Colombia, 1982).

En consonancia, se puede afirmar que existe cierta libertad con respecto al uso medido y

adecuado de referencias de las obras empleadas en este proyecto, siempre y cuando se establezcan



LA REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD CAMPESINA 29

bajo los pardmetros de la reglamentacion anteriormente mencionada, respetando asi la autoria de
Oscar Vesga sobre sus cortometrajes. Para tal fin, se har4 mencién constante al creador de los
fragmentos extraidos de las obras, asi como se tendra en cuenta un direccionamiento hacia la

originalidad de nuestra propuesta.

3. Disefio Metodoldgico
3.1 Enfoque y tipo de investigacion

Esta investigacion adopta un enfoque cualitativo, dado que se orienta al analisis
interpretativo de producciones audiovisuales y se interesa por la comprension del sentido que estas
construyen a través de imagenes, sonidos, objetos y estructuras narrativas. Lejos de buscar
cuantificar datos, el estudio se centra en el modo en que los signos presentes en los cortometrajes
configuran discursos sobre la marginalizacion y la identidad cultural campesina.

En cuanto a su alcance, se trata de una investigacion de tipo descriptiva y analitica, pues
su proposito es identificar, organizar y categorizar los principales elementos semidticos que
aparecen en los cortometrajes analizados, en relacion con las temaéticas de la exclusién social y la
representacion del campesinado santandereano. Este trabajo se orienta no solo a sefialar lo que
aparece en pantalla, sino a poner en evidencia su carga simbdlica y su funcién dentro del discurso

audiovisual.

3.2 Hipdtesis, variables e indicadores
Con respecto a la pregunta de investigacion, se encuentra que elementos semidticos como
la representacion de actores, escenarios, circunstancias y condiciones laborales del campesino, dan

cuenta de la configuracion de un discurso de denuncia sobre el proceso de marginalizacion basado
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en la apropiacion de la tierra y gentrificacion. En paralelo el sentido de pertenencia al territorio
interiorizado en los personajes da cuenta del constructo identitario en los cortometrajes.

En funcion de demostrar como se dan estas relaciones, este trabajo plantea los siguientes
principios de interpretacion:

e analisis superficial de elementos figurativos o perceptibles en el relato, en el que se
tienen en cuenta los actores, las circunstancias y procesos que los rodean;

e el analisis narrativo, en el que se presta atencién a la estructuracién discursiva de
momentos clave (conflicto, tensién, resolucion) en la comprension del desarrollo
global del texto.

e el discurso critico, actos comunicativos en los que se brinda una critica por medio
de reflexiones, preguntas retoricas y denuncias; la marginalizacion, con respecto a
representaciones especificas de la infravaloracion laboral del campesino,
inequidades y falta de oportunidades que posee;

e la apropiacion de tierras, en consonancia al abrupto arrebatamiento de parcelas y
facilidades en los modos de vida de los actantes y, por Gltimo, se toman en cuenta
aquellos elementos como los turistas que son en principio exdgenos a la vida del

personaje pero que lo condicionan de manera significativa.

Tabla 1l

Tabla 1. Planteamiento de hipotesis, variables e indicadores

Variables Indicadores

Actores.

Andlisis de figuras semioticas Procesos.
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Circunstancias.

Analisis narrativo

Planteamiento.

Conflicto.

Resolucion.

Discurso critico

Preguntas retoricas.
Reflexiones.

Denuncias.

Marginalizacion

Acceso diferenciado a recursos.

Infravaloracion laboral.

Apropiacion de la tierra

Representacion de la pérdida, defensa o
despojo de la tierra.

Uso de la tierra como espacio de vida 'y
memoria.

Representacion de relaciones de poder
territorial.

Gentrificacion

Contraste entre practicas rurales y usos
turisticos del territorio o de sus recursos.

Desplazamiento simbolico o fisico del
campesino.

Nota. Esta tabla contiene el planteamiento de las variables e indicadores planteados para la

realizacion de este trabajo de grado.
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3.3 Poblacion y muestreo

El corpus de estudio estd conformado por tres cortometrajes pertenecientes a la serie En
vida de extincion (2023): Fermin, Don Pacho y Santos. Estos fueron seleccionados por su
relevancia temética, su coherencia narrativa y su riqueza simbolica, ya que abordan problemaéticas
como el desplazamiento, la identidad campesina y la expropiacion del territorio, y ademas, porque
ofrecen una articulacion cohesiva y coherente de signos que aparecen en cada relato como la tierra,
la casa, el sombrero, la bicicleta o los testimonios directos, con el fin de interpretar su funcion
dentro de la estructura narrativa y su relacion con los sentidos que se construyen sobre lo rural y

lo excluido.

3.4 Instrumentos de recoleccion de datos

En concordancia, se realizo, en primer lugar, una ficha técnica en la que se detallaron
aspectos biograficos como una breve conceptualizacion del autor y la duracion especifica de cada
cortometraje. Posteriormente a esto, mediante una aplicacion digital se hicieron transcripciones
del didlogo contenido en cada obra, para emplearlos en los futuros resultados sefialados en esta
investigacion. Consecutivamente a esto, el primer instrumento empleado para consolidar la
comprension analitica de este trabajo fue una guia de andlisis que se orient6 a la obtencion de
significantes y significados en conjunto a la relacién de cada uno de estos en la creacion de un

sentido en la narrativa de las obras. Con esto se crearon posibles interpretaciones con respecto a
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cémo el uso de ciertos elementos puede representar una posible significacion en la decodificacion
de estas imagenes por parte del espectador.
3.5 Recursos y técnicas de analisis

Ahora bien, en la segunda etapa de esta investigacion, en funcion de agilizar esta
interpretacion de una manera mas profunda de los cortometrajes se emplearon herramientas y
técnicas que ayudaron en esta labor de recoleccion y organizacion de informacion. De este modo,
se realizd una guia de analisis semidtico de elaboracion propia, construida a partir de autores
tedricos como Barthes, en funcion de comprender las teméticas representadas en los filmes. Lo
anterior permitié registrar de forma sistematica los elementos visuales y narrativos que los
conforman. A su vez, se emple6 un cuadro comparativo entre las obras analizadas con el propdsito
de contrastar signos, diferenciar simbolismos e identificar patrones compartidos en la
representacion del campesinado y sus problematicas.

En cuanto a las técnicas, se aplicd la observacion audiovisual sistematica que se encarga
de visualizar a detalle el contenido para identificar con precisiébn componentes relevantes con el
fin de profundizar en la narrativa de los cortometrajes. En funcién de lo anterior, se buscé por
medio un analisis discursivo comprender como se estructura el relato y se consolidan los discursos
para la representacion del campesino. En relacion con lo planteado en el apartado metodologico,
cabe recalcar que en la aplicacion de las estrategias de recoleccion se usaron recortes de imagenes
pertenecientes a los filmes con el fin de darle soporte al discurso interpretativo manejado en este

trabajo.

4. Analisis de elementos figurativos en los cortometrajes
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Un nivel de significado fundamental para el andlisis de los cortometrajes sera el figurativo,
caracterizado por los aspectos iconicos de representacion analdgica de la realidad (Barthes, 1980)
y relacionado con su manifestacion perceptiva (Courtés, 1998). Igualmente, es uno de los
horizontes fundamentales en el abordaje discursivo de Greimas y Courtés (1990), modelo desde el
cual se encarna principalmente en las acciones las narrativas en las que se construye el filme y son
mediante ellos que se consolida el sentido de la historia. En este sentido, se dirige a comprender
las caracteristicas que los conforman e identifican a su vez que se hablaré acerca de los espacios
en los que se desenvuelven cada uno de estos protagonistas y el modo en el que cada una de las

acciones principales que llevan a cabo se desarrollan en determinados periodos de tiempo.

4.1 Don Pacho
Don Pacho es un sefior de 74 afios de estatura pequefia, piel morena, cabello canoso con

entradas y complexién delgada. Uno de los rasgos destacables de su rostro son unas ojeras que se
le forman debajo de sus ojos al igual que una verruga ubicada cerca de su nariz. De igual modo,
se muestra como una persona social, amable y respetuosa e incluso bastante paciente y humilde.
Esto ultimo puede evidenciarse en una de las escenas finales donde él, aunque esta sorprendido
escuchando la astuta conversacion del comerciante con la sefiora, no hace por armar un escandalo
o formarle un reclamo al sefior que le comprd las naranjas a bajo precio y luego triplicé su valor

mientras él observa con paciencia y asombro.

Isidro Reyes es su nombre de pila, mote relacionado con el patrono de los agricultores.
Pero, en el filme se le denomina por parte de sus vecinos como Don Pacho. En el Diccionario de
la lengua espafiola a dicho apelativo se le atribuyen cualidades de indolencia entre las que se
mencionan falta de afeccidn, pereza o insensibilidad (Real Academia Espafiola, s.f.). Estas no

tienen una conexion concreta con el relato tratado, no obstante, pueden llegar a relacionarse, desde
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la concepcion de flojera, con su situacion de desempleo u ocupacion informal. Como hipocoristico
constituye un verdadero rasgo identitario a manera de mirada o definicion exdgena del personaje
que acarrea la configuracion de cierta familiaridad y cercania y que permite a la enunciacion ir

construyendo esa conexion intima con los protagonistas.

En correspondencia con lo sefialado anteriormente, su rol principal asignado desde la
enunciacion del filme es el de agricultor, sin embargo, ninguna de sus acciones refleja las labores
propias de ese oficio. En el transcurso de la historia lo que él hace es recolectar naranjas de un
arbol en la finca de una vecina para ir a venderlas, en una secuencialidad de actos que conforman
este proceso. Especificamente, el filme presenta la duracién de un dia de jornada laboral del actor,
iniciando con lo méas basico como el despertar, en el que ingiere la primera y casi Unica comida en
el dia, ya que no se da evidencia que aquel campesino haya ingerido alimento alguno a la hora del
almuerzo. A su vez, al anochecer, se ve que esta masticando algo, no obstante, no parece ser una

cena substancial.

Lo anterior demuestra con mayor viveza la precaria situacion econémica del protagonista
quien a duras penas logra subsistir. En este sentido, la escena en la que se le muestra comprando
viveres muestra cdmo su subsistencia estd basada en el trabajo que se le presenta a diario. Asi
mismo, Don Pacho representa la accion de Jornalear, pues la labor que realizd se completd y fue
remunerada en un solo dia, sin periodo ciclico y progresivo. Ademas, aquel estipendio le sirvio

apenas como sustento para suplir algunas de sus necesidades basicas inmediatas.

4.1.1 Espacio
El cortometraje se desarrolla dentro de tres escenarios. El primero de estos es la Vereda
Paramito, un sector rural ubicado en Barichara, Santander. Alli es donde se comienza dando un

primer vistazo a la vida del protagonista en conjunto al entorno fisico y social que lo rodea. Este
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entorno se encuentra segmentado entre zonas con abundante biota como la que se muestra al
principio con varias matas y la presencia visual y sonora de aves, y espacios aridos con césped y
hojas marchitandose, tierra y cultivos secos. En cuanto al entorno social se puede notar una
convivencia entre personas con diferentes estatus sociales. De este modo, se encuentra tanto
campesinos, vecinos y amigos de Don Pacho como personas aparentemente pudientes que van en
ciclas y atuendos deportivos especiales para ciclismo al igual que la presencia de un hombre que

va manejando lo que aparenta ser una camioneta de alta gama.

El segundo escenario se desarrolla en la carretera que conduce al pueblo San Gil. En esta
parte Don Pacho va conversando con su benefactor quien fue el Unico que le ayudé a transportar
los bultos de naranja a la plaza de mercado. Uno de los aspectos que mas sobresale en este trayecto
son una gran cantidad de letreros avisando sobre la venta de terrenos. Otro aspecto que de igual
modo se hace evidente es la misma carretera, pues aquella por donde estan ubicadas las fincas esta
conformada por tierra y guardavias de seguridad echas de madera y alambre, en donde incluso
algunas se encuentran caidas, a diferencia de aquella carretera pavimentada y cercada con metal

que va mas alla de aquellos terrenos.

En correspondencia con lo anterior, el Gltimo escenario que se hace presenta es el
municipio de San Gil, ubicado en Santander a unos cuantos kilémetros de Barichara, conocido
como la Capital Turistica del departamento. Es este escenario donde se lleva a cabo la venta de lo
recolectado por el campesino a principios del video. Antes de que Don Pacho llegue a la plaza se
puede evidenciar la presencia de diferentes casas coloniales, locales y una gran cantidad de
personas Y vehiculos, en donde resaltan con mayor niamero las motos. Finalmente, la plaza se ve

cargada con diferentes canastas de bastantes frutas y verduras.
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4.1.2 Aspectos de identidad campesina desde la presentacién personal

Uno de los aspectos que mas destacan dentro de la caracterizacion del personaje es su
manera de vestir. Sobresale asi de su vestimenta, como tipica de la vida rural: las cotizas, de las
que obtenemos el primer plano del cortometraje donde Don Pacho aparece colocdndose ese tipo
de calzado. Otro de los atuendos que también Ileva puesto son unos pantalones de tela gris y una
camisa de botones con un estampado de cuadros. Este estilo refleja una manera sencilla y humilde
de vestir, pues parece no darle importancia al estado de su ropa ni a su presentacion personal,
marcada por el descuido, la presencia de mugre y desgaste. Este comportamiento puede estar
relacionado al proceso de “untarse las manos” que implica el trabajo en el campo el cual
precisamente se encuentra en constante contacto con la tierra y es utilizado recurrentemente por la

enunciacion para acercar a la vida cotidiana y las dificultades enfrentadas por el protagonista.

4.1.3. Tiempo

Como se sefialo anteriormente, en Don Pacho se asiste a un dia de trabajo del actor. Este
comienza desde el momento en que se despierta y se da un primer avistamiento a la vida del actor,
mostrando asi acciones cotidianas como lavarse la cara y desayunar. Posteriormente, se dirige a la
finca de la vecina para hacer un negocio con ella y asi comenzar con su jornada laboral, la cual se

describira a continuacién en su temporalizacion.

En primer lugar, se presenta un acuerdo verbal de cooperacion y negociacion con la anciana
Francisca, una vecina agricultora. En este se pacta un acuerdo que no esta sujeto a una retribucion
obligatoria. De esta manera, se trata mas de un acto de buena fe que una negociacion de
intercambio directa. En este sentido, la anciana le permite llevarse las naranjas del arbol para que
las venda sin exigirle una compensacion a cambio, a menos que las ganancias del producto lo

permitan, estableciendo una estructura de don en la cual si no existe retribucion, de renuncia
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“reflexivamente” al objeto de valor (Courtes, 1997). Este tipo de negociacion la podriamos Ilamar
como un acuerdo verbal de cooperacion, ya que ambas partes buscan traerle un beneficio a la otra
persona con algo que ofrecen a cambio, sin llegar a meter presidn para beneficiarse a si mismos.

Posteriormente a esto se lleva a escena la recoleccion del producto que son en este caso las
naranjas. Esta accion viene mayormente a representar parte del trabajo campesino que se da en
este corto. Este suceso se presenta desde el momento en que Don Pacho se sube a bajar las naranjas
hasta el instante en que las echa a un saco y las carga hasta el camino donde se dispone a esperar
un medio de transporte que lo lleve hasta San Gil.

El transporte de las frutas se encuentra marcado por contratiempos. El primero de ellos
corresponde a la falta de acceso a un vehiculo propio por parte del protagonista. Esta primera
brecha lo obliga a buscar ayuda en otras personas que le permitan bajar al pueblo con la cosecha.
Alli aparecen dos tipos de personas que interactdan con él. EI primero de estos corresponde a un
hombre rico, quien le niega transportar los bultos de naranja por aparente temor a manchar su auto.
Esto en el cortometraje se da a entender en el énfasis con el que se muestran las gotas de agua que
van cayendo de los bultos. La segunda persona corresponde a alguien mas humilde que posee un
camion de carga. Este tan solo no se niega a llevar a Don Pacho al pueblo con su cargamento, sino
que entabla una conversacién de camaraderia con él.

Ya habiendo llegado al pueblo, se lleva a cabo uno de los aspectos centrales del video: la
venta de naranjas. Esta se encuentra condicionada por procesos de poder que la regulan y
direccionan a un intercambio desigual. De este modo, la persona que esta comprandole los bultos
posee mayor poder adquisitivo, quien aprovechandose de la necesidad de Don Pacho desvaloriza

sus ganancias al comprarle a costos muy bajos su producto. Por lo tanto, el comerciante de manera
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picara enreda al campesino para sacarle el mayor aprovechamiento a las frutas sin gastar casi nada
a cambio, dando lugar asi a una situacion de desigualdad distributiva.

En cuanto al regreso se muestra a un Don Pacho agotado que desea regresar a casa. De esta
manera, tras haber gastado lo poco que gano regatea con el chofer para que le hiciera el favor de
llevarlo de regreso a su vereda pagando lo ultimo que tenia: dos mil pesos. En el transcurso de ese
retorno, el protagonista parece mostrarse alienado culturalmente de las personas extranjeras que
van en el bus, pues en su rostro refleja gestos de confusion y extrafieza con respecto al entorno

social que lo rodea.

4.2 Santos
En el segundo cortometraje se presenta Santos, protagonista de la narracion, cuyo nombre

proviene del latin sanctus, que significa “sagrado” o “consagrado”. Este apelativo, ligado a la
tradicion cristiana, remite a valores como la rectitud, la virtud y la dignidad, atributos que evocan
a una figura honorable. No obstante, en la puesta en escena, Santos aparece como un campesino
trabajador, sencillo y cercano a la tierra, encarnando la nobleza del esfuerzo cotidiano y la

humildad de quienes construyen su vida a partir del trabajo agricola.

Su presencia se distingue por una vestimenta sobria, camisa de manga larga, pantalon
oscuro y, en muchas ocasiones, un sombrero ancho que lo protege del sol. Esta forma de vestir no
es un simple detalle estético, sino un signo de su identidad campesina, reflejo de la funcionalidad
y la resistencia que demanda su cotidianidad. Su andar es firme y decidido, marcado por la
necesidad del trabajo diario; se desplaza con seguridad, aunque sin ostentacion, como alguien
acostumbrado al esfuerzo fisico y a recorrer largos caminos. El habla de Santos, pausada y sencilla,
lo muestra como un hombre que se comunica desde la experiencia, pues transmite seguridad por

medio de sus gestos y de sus acciones serenas, sin la necesidad de usar las palabras. En las escenas
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se evidencia su compromiso con la tierra, remueve el grano, cuida los cultivos y vela por los
animales, mostrando una relacion estrecha con el entorno rural que lo sostiene. Esta labor, sin
embargo, no se limita al campo, pues también recae sobre €l el cuidado de sumam4, lo que refuerza
la imagen de un hombre que asume con responsabilidad tanto las tareas agricolas como los lazos

familiares.

Uno de los rasgos mas significativos de su caracterizacion es su medio de transporte: la
bicicleta. En las imagenes se observa como carga sobre ella pesados objetos de trabajo, lo que
simboliza no solo la precariedad de sus recursos, sino también la creatividad y resistencia con que
afronta sus circunstancias. La bicicleta se convierte en una extension de su cuerpo y de su vida
itinerante, acompariandolo en el transito entre la casa, la finca y el pueblo, reflejando asi su

identidad campesina y la cotidianidad marcada por el esfuerzo constante.

A través de estas escenas, Santos se revela como un personaje que encarna la sencillez y la
dignidad del trabajo rural. Su nombre evoca una santidad que se manifiesta, no en un sentido
religioso estricto, sino en la nobleza de su esfuerzo diario, en la constancia de su caminar y en el
compromiso con el cuidado de la tierra que labra, de los animales que atiende y de su mama, a
quien cuida y protege con afecto. De esta manera, se perfila como una figura profundamente
humana, cuyo sentido de responsabilidad y entrega lo vincula tanto a su entorno natural como a

sus raices familiares.

4.2.1 Espacio

El cortometraje se desarrolla en cuatro escenarios: la parcela donde vive, el camino que
recorre a diario, la finca donde trabaja y el pueblo de Barichara. EI primer escenario que
corresponde a su hogar se centra en presentar su vivienda mas que centrarlo en la zona agricola

que posiblemente la rodea. En este sentido se muestra una casa vieja que posiblemente fue
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construida en bareque debido a su antigliedad y al hecho que algunas de sus columnas
corresponden a troncos. A su vez es posible evidenciar grietas en las paredes en conjunto a sefiales
que indican cierto deterioro por la humedad. Por ultimo, en relacion a la estructura del predio se
nota la existencia de una chimenea que hace parte posiblemente de un hornillo de lefia. Por otra
parte, se encuentran presentes otros agentes como los animales y su madre a los cuales esta en la

responsabilidad de cuidar.

Consecutivamente, se enfatiza el camino el cual recorre Santos diariamente rumbo a su
trabajo. En este se resaltan la presencia de automdviles que circulan a alta velocidades asi mismo
se encuentra la presencia de otros ciclistas que transitan de manera deportiva; en contraste a Santos
que lo hace con fines laborales. De igual manera, se evidencia que esta carretera es generalmente

empinada, compuesta por tierra en la que no se muestra rastro alguno de pavimento.

En funcidn del tercer escenario al centrarse fundamentalmente en el trabajo que se da en el
campo se destacan aspectos como la naturaleza entre ellos la fauna y la flora. Aparecen asi varios
arboles y cultivos como el del café y las naranjas. Por su parte, con relacién a la fauna podemos
notar la presencia de ganado bovino: la puesta en escena de vacas y cabras. Por otra parte, también
se hace énfasis en la casa del sefior que es duefio de la finca. En este sentido, se muestran lugares
como el comedor que es escenario para encuentros sociales y la bodega donde se encuentran

almacenados varios costales de materia prima para el terreno.

Por ultimo, se encuentra el pueblo de Barichara en el que se hace éenfasis en la gran
aglomeracion de ciclistas y personas que estan alli debido a una carrera. En este sentido, se puede
notar gente que va usando implementos como el casco, uniformes deportivos, zapatos

especializados y ciclas profesionales. En comparacion de Santos que no cuenta con la misma
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calidad de elementos que los demés participantes. A su vez, de fondo se muestran la estructura

colonial de las casas que componen al escenario mostrado del pueblo de Barichara.

4.2.2 Aspectos de identidad campesina desde la presentacion personal

En la caracterizacion de Santos, la presentacion personal se convierte en un eje
fundamental para comprender su identidad campesina. Cada elemento que porta, su vestimenta,
los objetos que lo acompafian, incluso la forma en que su cuerpo se dispone al trabajo, actia como
signo que remite a un modo de vida marcado por la cercania con la tierra. La camisa de manga
larga, de tonos claros y desgastada por el uso, no solo protege del sol y de las inclemencias del
clima, sino que comunica la resistencia propia de quien ha hecho del campo su lugar cotidiano.
Los pantalones oscuros, igualmente gastados, refuerzan esa idea de permanencia y continuidad,
proyectando la imagen de un hombre habituado al esfuerzo fisico y a la constancia que exige la

vida rural.

El sombrero de fique, presente de manera reiterada, es quiza el signo mas visible de su
identidad campesina. Mas alla de su funcidn préactica, se convierte en un simbolo cultural que ancla
a Santos dentro de una tradicion compartida, la del campesino que, con sencillez y dignidad,
enfrenta las largas jornadas de trabajo bajo el sol. EI sombrero, de esta manera, se convierte en un

simbolo de identidad campesina.

De igual forma, los objetos que lo acompaiian, como el radio amarrado a la cintura o el
lazo para cargar lefia, refuerzan su vinculo con la funcionalidad campesina. Estos detalles expresan
una identidad que se construye desde la practicidad, donde cada elemento cumple una funcion
dentro de la faena diaria. Incluso su corporalidad, la cual es delgada, firme y moldeada por el

esfuerzo, se erige como signo visible de la disciplina y la resistencia que exige el trabajo agricola.
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En conjunto, la presentacion personal de Santos proyecta una identidad campesina
profundamente arraigada. No se trata solo de la ropa o los accesorios, sino de un entramado de
signos que remiten a valores como la humildad, la resistencia y el compromiso con la tierra. Cada
prenda, cada gesto y cada objeto que carga, narran la historia de un hombre que encarna la vida
rural, en la que el sentido de pertenencia y el esfuerzo diario se convierten en marcas visibles de

Su ser campesino.

4.2.3 Tiempo

En el segundo cortometraje se distinguen cuatro momentos temporales que marcan el
transcurso de la vida cotidiana de Santos. Tres de ellos lo muestran inmerso en su papel de
campesino jornalero, desempefiando las labores propias del campo y reafirmando su identidad
ligada a la tierra. El cuarto, en cambio, introduce una ruptura significativa, Santos participa en una
competencia de ciclismo y deja por un instante su rutina campesina para adentrarse en la

posibilidad de cumplir un suefio personal, el de ser ciclista.

Las escenas iniciales del dia muestran cdmo la mafiana de Santos estd marcada por una
serie de acciones que funcionan como signos de su identidad campesina. La preparacién de la
bicicleta, revisada con cuidado antes de salir, revela la importancia de este medio de transporte en
su vida diaria, ya que, sin ella, Santos no podria sostener su rutina. Del mismo modo, la preparacion
del desayuno para él y para su madre, mas alla de ser un gesto doméstico, preparar el desayuno
refleja, desde un andlisis, la manera en que el cuidado familiar se entrelaza con la identidad

campesina.

A estas practicas se suman el alimentar a las gallinas y a los gatos, asi como el secado de
los granos de cafeé, actividades que operan como signos de continuidad y de vinculo con la tierra.

Cada accion matinal, aunque repetitiva, habla de un orden que sostiene la vida rural y de una
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relacion estrecha entre el tiempo, la naturaleza y la responsabilidad campesina. La mafiana en la
vida de Santos no es solo el inicio de la jornada, sino es el escenario donde se desarrolla la

cotidianidad de Santos y se hace visible su vinculo con el campo.

El trayecto de Santos hacia el trabajo estd marcado por un camino de tierra, empinado y
sin pavimentar, que se convierte en simbolo de las dificultades que enfrenta diariamente en su vida
campesina. La bicicleta, cargada con objetos necesarios para la jornada, avanza entre polvo y
piedras, mostrando la fuerza y resistencia que exige el simple hecho de desplazarse. En este
recorrido también aparece el riesgo de los carros que pasan a gran velocidad que levantan nubes
de tierra 'y, en palabras del propio Santos, en una ocasion incluso lo derribaron sin brindarle ayuda.
Esa indiferencia contrasta y refuerza la idea de desigualdad entre quienes comparten un mismo
espacio.

En medio de estas tensiones se presenta otra escena, el encuentro con ciclistas que
transforman el trayecto en un escenario de competencia simbdlica. Santos mide su pedaleo con el
de ellos, mientras de fondo se escucha la narracion de una carrera de Nairo Quintana. Este recurso
sonoro, junto con el apodo que le otorgan otros ciclistas como “El Nairo™, hace que su esfuerzo se
sienta como si realmente se encontrara en una competencia, aunque en realidad corresponda a la
necesidad de cumplir con sus labores. El recorrido deja de ser solo un camino hacia el trabajo y se
transforma en un escenario donde conviven el esfuerzo del jornalero, los peligros de la carretera y

ese instante en que Santos se ve reflejado en la figura de un ciclista profesional.

Ahora bien, la jornada de Santos se desarrolla en la finca donde asume distintas tareas que
reflejan la amplitud del trabajo campesino. Entre sus encargos esta bajar las naranjas de los arboles,
recolectar café, cuidar el ganado y buscar la lefia necesaria para preparar el almuerzo. Cada una de

estas labores, aunque cotidiana, funciona como signo de su relacion cercana con la tierra, ya que
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son actividades que exigen esfuerzo fisico y conocimiento del entorno, evidenciando la
versatilidad del campesino, capaz de atender tanto a los cultivos como a los animales y a las

necesidades domésticas.

Durante este tiempo, la mirada de otros también ayuda a construir su identidad. La esposa
del duefio de la finca lo describe como un muchacho trabajador, alguien que disfruta las labores
del campo aun cuando deba recorrer mas de una hora para llegar. Este reconocimiento refuerza la
imagen de Santos como jornalero comprometido, cuya presencia es valorada en el espacio laboral.
Incluso en el momento del almuerzo, la conversacion gira hacia su gusto por la bicicleta, el duefio
menciona que deberia participar en la carrera, lo que introduce un cruce interesante entre su rutina

campesina y su suefio de ser ciclista.

En conjunto, la jornada laboral de Santos no se entiende solo como el cumplimiento de
oficios, sino como un espacio donde se materializan los signos que construyen su identidad
campesina: la entrega al trabajo, la relacion intima con la tierra y la valoracion comunitaria de su
esfuerzo. Cada tarea, desde recoger café hasta cargar lefia, funciona como un gesto que reafirma
su lugar dentro del mundo rural. En este sentido, la jornada laboral de Santos se convierte en un
entramado de signos donde el trabajo cotidiano no solo confirma su identidad campesina, sino que,
a través de la conversacion sobre la carrera, se resignifica como deportista. Ese cruce revela como
la narrativa articula dos mundos, en primer lugar, el del jornalero y por consiguiente el del ciclista,
mostrando que la vida de Santos no se limita a la repeticion de tareas rurales, sino que abre un
horizonte simbdlico en el que el esfuerzo fisico puede ser visto también como un camino hacia

otras activades.

En el tramo final del cortometraje se lleva a cabo una competicion de ciclismo donde el

comienzo de la escena se encuentra marcado por la radio que anuncia la carrera, la cual funciona
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como signo de conexion entre lo local y lo deportivo, mientras Santos se prepara desde su
cotidianidad. Lo vemos alistar el agua, ajustar el casco y recordar que tiene otra bicicleta, la azul,
la que le regalaron para competir. Este gesto ya marca un cambio, en el cual la bicicleta, antes vista
Unicamente como una herramienta de transporte en la rutina campesina, ahora se convierte en un

medio para entrar a otro escenario.

Desde la vereda Santa Elena recorre los 13 kilometros que lo separan del casco urbano de
Barichara, un trayecto que funciona como frontera simbolica entre el trabajo rural y la esfera
deportiva. Ya en el pueblo lo espera una multitud de ciclistas con cascos aerodinamicos, uniformes
brillantes, zapatos especializados y bicicletas de alto costo. El contraste es evidente, frente a la
tecnificacion del deporte, la presencia de Santos encarna otra manera de vivir el ciclismo, mas

ligada al esfuerzo cotidiano y a la rutina campesina.

El inicio de la competencia lo sitia en medio de la multitud, pedaleando junto a quienes
encarnan la figura del ciclista profesional. Alli la cAmara lo sigue, no como un extrafio, sino como
alguien que entra de lleno en el juego, aunque con recursos distintos. La escena finaliza con su
propia voz: “Toca echar poco a poco en la bajada y acelerar en la subida, guardando algo de fuerza
para regresar hasta la casa y coger al dia siguiente la labranza”. Esta frase opera a modo de cierra
simbdlico, donde la carrera no rompe con su identidad campesina, sino que la entrelaza con el
suefio deportivo. El tiempo de la competencia se conecta con el tiempo de la labranza, mostrando

gue en Santos la bicicleta es signo de trabajo, de perseverancia y de deseo.

4.3. Fermin
En el dltimo cortometraje aparece Fermin, quien ocupa el papel principal dentro de la

narracion. Su nombre, de origen latino (Firminus o Firmus), significa “firme”, “sélido” y

“constante”, evocando cualidades como estabilidad, caracter fuerte y perseverancia. Sin embargo,
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estas virtudes etimoldgicas contrastan con la manera en que es representado en la obra. Aqui se
muestra a un hombre de 58 afios que aparenta ser mayor, con un cuerpo delgado y encorvado, tez
clara, entradas pronunciadas en la frente, cabello algo largo en la parte posterior y un bigote espeso
ya cubierto de canas. Sus rasgos fisicos revelan el desgaste de una vida marcada por la subsistencia,
lo que refuerza la imagen de un campesino humilde que sobrevive del jornal y de los frutos de la
tierra, pero cuya cotidianidad esta atravesada por la dependencia al guarapo, bebida que se
convierte en un soporte diario para continuar su vida. Asi, la figura de Fermin no refleja la firmeza
implicita en su nombre, sino mas bien la fragilidad de un hombre que lucha por subsistir en medio

de la dureza de su entorno.

Aunque en el cortometraje no se le nombra explicitamente como campesino agricultor, las
iméagenes dejan entrever esa condicion. En distintas escenas se observa como cuida y labra la tierra,
recolectando naranjas, yuca, cebolla o aguacate, ademas de trabajar con la hoja de tabaco. Estos
elementos, lejos de ser accesorios, lo sitian en un rol claramente ligado al campo, donde su
identidad se construye a partir de la cercania con la tierra y las labores rurales que sostienen su dia

a dia.

El relato gira en torno a Fermin y a la casa heredada de su madre, la cual prometié cuidar
y mantener. Esta vivienda, que pronto se revela como el eje simbdlico de la narracion, esta
estrechamente vinculada a su identidad campesina. A través de escenas y testimonios de vecinos
se expone la rutina de Fermin, marcada por el trabajo en la tierra y el consumo del guarapo, que
poco a poco se vuelve indispensable para él. Paralelamente, la historia va dejando pistas de la
tragedia que se avecina: mientras realiza una de sus jornadas aparece en segundo plano el hombre
que sefiala a la retroexcavadora la salida del protagonista de su predio, detalle que anticipa el

desenlace. En el pueblo, Fermin sigue con su rutina de vender algunos productos y beber, hasta
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que un vecino le advierte que su casa esta siendo derrumbada. La secuencia final lo muestra
corriendo desesperado hasta su terreno, donde solo encuentra la tierra removida y el vacio de lo
que fue su hogar. Esa pérdida no es inicamente material, ya que la casa representaba su herencia,
su memoria familiar y la base de su identidad. Aungue los vecinos intentaron ayudarle ofreciéndole
un nuevo lote, Fermin muere al poco tiempo, consumido por el dolor moral y el desgaste emocional

que significo la desaparicion de lo Unico que lo sostenia.

4.3.1 Espacio

El cortometraje de Fermin se desarrolla en dos escenarios principales que se convierten en
los hilos conductores de la narracion, su casa y el pueblo de Barichara. La historia inicia en la
vivienda que heredd de su madre, espacio que no solo cumple la funcion de refugio fisico, sino
gue también representa un simbolo de arraigo y pertenencia. Alli se observan los elementos propios
de una vida campesina sencilla: los cultivos cercanos, las herramientas de trabajo y el entorno rural
que lo acompafia. Desde este punto, la trama se traslada al pueblo de Barichara, un lugar donde la
rutina del protagonista adquiere otra dimension, pues es alli donde lleva sus productos para
venderlos y donde, inevitablemente, se entrega al consumo de guarapo. El contraste entre el ambito
rural de su hogar y el ambiente méas dindmico del pueblo evidencia la tension entre dos formas de
vida gue se cruzan constantemente: la del campesino que depende de la tierra y la de un municipio
que se mueve cada vez mas por dindmicas comerciales y turisticas. Finalmente, la narracion
regresa a la casa de Fermin, pero ya transformada en un terreno vacio tras la demolicién, lo que
convierte ese espacio en el lugar del despojo y del dolor. Este recorrido, de la casa al pueblo y de
vuelta a la casa, no es casual, pues marca un ciclo en el que el espacio se configura como metafora

de identidad, pérdida y resistencia campesina.
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4.3.2 Aspectos de identidad campesina desde la presentacion personal

Uno de los rasgos mas llamativos en la caracterizacién de Fermin es su forma de vestir, la
cual refleja de manera directa su vida en el campo. En distintas escenas aparece con camisas de
manga larga, una en tono rojo vino con evidente desgaste y los primeros botones abiertos, y otra a
cuadros en colores claros, ambas prendas asociadas al atuendo sencillo y tradicional de los
campesinos. Estos detalles transmiten la sensacién de ser ropa usada dia tras dia, marcada por el
paso del tiempo y por la cercania al trabajo agricola, lo que las convierte en piezas inseparables de
su identidad. A este conjunto se suman sus pantalones oscuros, también gastados, que acompafian
su caminar pausado y su labor en la tierra, asi como los objetos practicos que carga, entre ellos un

balde metélico o una pica, que aluden directamente a la faena diaria del jornalero.

La presentacion personal de Fermin también refuerza esa imagen campesina. Aunque no
se muestra totalmente descuidado, su aspecto fisico transmite el desgaste de una vida de esfuerzo
constante: cuerpo delgado, encorvado, con un rostro surcado por signos de cansancio y una mirada
que refleja el paso de los afios. La sencillez de su vestimenta, lejos de ser un elemento accesorio,
se convierte en un simbolo de arraigo, pues cada prenda y cada gesto cotidiano hablan de un
hombre cuya existencia se entrelaza con la tierra. En conjunto, tanto su ropa como su porte
proyectan la identidad de un campesino marcado por la lucha diaria, donde la funcionalidad y la

naturalidad priman sobre cualquier preocupacién estética.

4.3.3 Tiempo

Aunque el cortometraje tiene como eje central el dia tragico en que la casa de Fermin es
demolida, también puede leerse como una metafora de las distintas etapas de su vida. Al inicio se
introduce a un Fermin joven, trabajador, pero cada vez mas entregado al guarapo, lo que marca

desde temprano una debilidad que lo acompafiara siempre. Mas adelante aparece el Fermin adulto,



LA REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD CAMPESINA 50

dedicado a sus labores diarias, recolectar lo que da su sembrado y llevarlo al pueblo para venderlo.
En este punto, el relato deja ver con més claridad el desgaste que el guarapo ha causado en él,
reflejado en su cuerpo y en su rutina. Finalmente, el regreso a su hogar, 0 més bien a lo que quedaba
de él, se convierte en el momento méas doloroso, al encontrarse con la tierra vacia donde antes
estuvo su casa, Fermin experimenta una tristeza absoluta que puede entenderse como una muerte

moral y, poco después, también fisica.

El cortometraje inicia mostrando a un Fermin mas joven, retratado como un hombre
trabajador que hereda la casa de su madre tras su fallecimiento. Desde las primeras escenas se
observa cdmo asume la labor de labrar y cuidar la tierra, de donde obtiene los productos necesarios
para sostener su vida diaria. Sin embargo, junto a esa imagen de campesino dedicado, también
aparece otra faceta de su vida, su creciente cercania con el guarapo, bebida que con el tiempo se

convierte en parte de su cotidianidad y lo acompafia en medio de sus jornadas.

Con el paso de los afios, Fermin adulto ya no conserva esa misma vitalidad, pues el alcohol
va dejando una huella visible en su cuerpo y en su manera de vivir. Aun asi, continta dedicandose
a sus labores mas basicas, jornalear, sembrar y recoger productos como la yuca, la cebolla o la
naranja, ademas de cuidar algunos cultivos de tabaco. Sus dias transcurren entre el trabajo en el
campo Yy las visitas al pueblo, donde después de vender lo poco que logra recolectar suele
entregarse al guarapo, que se convierte casi en una rutina obligada. Esa mezcla de esfuerzo fisico
y dependencia al licor lo muestra como un hombre que sobrevive de lo que la tierra le da, pero

cuyo ritmo de vida esta marcado por un desgaste evidente.

Cuando Fermin recibe el aviso de que su casa estaba siendo destruida, corre de inmediato
hacia su predio, pero al llegar no encuentra mas que tierra removida y escombros dispersos. Ese

lugar, que representaba mucho mas que un techo, era su herencia, su refugio y su Unica pertenencia
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habia sido reducido a un terreno vacio. La casa, como figura central de su identidad campesina,
era el vinculo directo con su madre y con la historia de su vida en el campo; al desaparecer, arrastra
consigo la base misma de su existencia. Tras la muerte de Fermin, los vecinos intentaron rendirle
homenaje colocando una placa en el sitio donde estuvo su hogar, pero incluso ese gesto fue borrado
al poco tiempo, destruyendo no solo su vivienda sino también la memoria que buscaba preservarse.
Esta imagen resulta especialmente significativa, pues muestra cdmo la identidad de un sujeto
puede ser doblemente golpeada, primero con la pérdida material de su hogar y luego con el intento
fallido de mantener viva su memoria.
5. Analisis narrativo de la serie En vida de extincion

Cada uno de los filmes abordados en este informe de investigacion se constituye bajo una
narratividad en la que los actores representan una logica Unica y distintiva con formas particulares
de comprender la vida campesina. Lo anterior se enfoca no solo en lo que se cuenta, sino en la
manera de hacerlo, de tal modo que se resaltan ritmos narrativos que sirven en la construccién del
relato. En este sentido, este apartado se centrara en abordar los aspectos clave de las historias de
Don Pacho, Santos y Fermin, para comprender el modo en que se configura la identidad campesina.
Para lo anterior, se tomara como base las reglas del drama planteadas por Bergstrom (2009) en el
capitulo 2 de su libro Técnicas esenciales de comunicacion visual.
5.1 Andlisis narrativo del cortometraje Don Pacho

En el comienzo de este cortometraje, Don Pacho hace una contextualizacion acerca de si
mismo y de aquellos conflictos que lo han marcado, de esta manera, habla acerca de la pérdida de
su esposa y de su vivienda. Asi mismo, como se mostrd en el capitulo anterior, se muestra los
quehaceres en su vida diaria: el comienzo de su dia, la basqueda de su sustento en la colaboracion

de sus vecinos, su lucha para encontrar transporte, la dificultad para vender sus productos vy el
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complicado retorno a su hogar. Especificamente, esta representacion demuestra las luchas del actor
vividas en el transcurso de un dia de trabajo, como evidencia de la precariedad en la que se
encuentra.

Con respecto al modo en como se van presentando y resolviendo estos obstaculos por el
protagonista, se encuentra que tanto el planteamiento, conflicto y resolucion se construyen bajo
una misma curva dramatica cerrada (Bergstrdm2009), que redirecciona a un problema sin
resolucion aparente: un campesino como victima permanente de las dispares transformaciones de
su entorno. En este sentido, se encuentra que la precariedad y abandono en la que habita Don
Pacho, presentada al comienzo del cortometraje en el planteamiento, no cambia en absoluto al
final. De este modo, pese a que recibe ayuda de sus vecinos para hacerle frente a los obstaculos
que se le presentan, estos también se encuentran inmersos en las afectaciones de ese entorno; por
lo tanto, Don Pacho termina oprimido al final del filme por las dinamicas econémicas.

Ahora bien, cabe destacar que esta narrativa se da de manera dramética y construye todo
este argumento de una manera realista e intima por lo que busca conectar de algin modo al
espectador con la situacion del protagonista, a partir del grado de empatia que le genera. De esta
manera, la enunciacion filmica del cortometraje presenta y permite comprender los pensamientos
y opiniones de los actores involucrados de tal modo que se refleje la cercania que tienen con los
demas. La narracion se construye de este modo haciendo uso de la “tercera persona”, con lo cual
se describe casi siempre en detalle su situacion, y ademas, se configura una polifonia de voces
observando también a los actores como informadores o testigos del relato. Por otra parte, se
emplean voces en off de manera diegética y extradiegética, como una estrategia directa para

interactuar con el protagonista. Un ejemplo de lo primero se encuentra en el siguiente fragmento:



LA REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD CAMPESINA 53

- ¢Hace cuanto fue eso Don Pacho? /hace de eso, eso fue en el 90 /- ;Y Cuanto,
cuénto era el crédito? - el crédito por todo se acumulé eran 4 millones y medio, pero pagué
la mitad y por 2 millones y medio se, no fui capaz. (Canal Trece Colombia, 2023, 1m59s)

Todo este conjunto de estrategias va encaminado en el discurso a conectar con Don Pacho,
principalmente, a partir de su sufrimiento tanto emocional como fisico.

Por altimo, el cortometraje apuesta por trabajar esta cercania por medio de recursos
visuales y sonoros marcados en estimulos sensoriales. Con respecto a los primeros elementos, se
hace énfasis en las expresiones gestuales de los protagonistas a través del primer plano,
acercamiento al rostro del actor para enfatizar en las emociones que muestra ante determinadas
situaciones (Representado en la figura 1, imagen 1). De igual modo, aparecen tomas cerradas para
detallar movimientos corporales, enfocadas en posturas y partes del cuerpo, en los que se
representan el dolor y la impaciencia, como ejemplo a lo ultimo se resalta la escena donde Don
Pacho se encuentra agitando el pie (figura 1, imagen 2). Por otra parte, de fondo se escuchan
sonidos que acompafan a algunas de las emociones representadas como el llanto y la risa, a su
vez, se encuentra constantemente un sonido ambiental de animales silvestres, fundamentalmente,
aves, gque en conjunto a una musica instrumental brindan pausa a la historia y construyen un
ambiente natural.

Figural

Primer plano y gestos de Don Pacho

Imagen 1. Primer plan de Don Pacho Imagen 2. Impaciencia de Don Pachos
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Nota. Las iméagenes que componen esta figura fueron tomadas de En Vida en Extincion por
0. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

5.2 Analisis narrativo del cortometraje Santos

Al principio del cortometraje, se presenta a Santos desde la cotidianidad de su entorno
familiar. Las primeras escenas muestran como prepara el desayuno, cuidando de su mama y
realizando los oficios propios del hogar. En estos primeros minutos se configura un retrato intimo
del protagonista, donde la rutina no solo es una manifestacion de disciplina, sino también de carifio.
A través de estos gestos se establece un modo de vida fundamentado en el cuidado y la constancia,
donde cada actividad, por pequefia que parezca como alimentar a los animales, encender el fogon,
servir el tinto, adquiere un valor simbolico en la representacion de la vida campesina. Asi, el
planteamiento inicial establece un balance entre el trabajo, la familia y el territorio, marcando la

estrecha relacion de Santos con la tierra y con su madre como nucleo de su vida.

El conflicto central dentro del relato surge a partir de la tension entre la permanencia de
Santos en el campo y el abandono paulatino de este por parte de la comunidad que lo rodea. Esta
problematica se expresa claramente con las palabras de otro actor del filme: “Aqui nadie quiere
trabajar el campo, todo el mundo estd trabajando en Barichara, en hoteles, restaurantes,
construccion, mototaxi...” (Canal Trece Colombia, 2023, 16:41). Por lo tanto, el esfuerzo de
Santos se enfrenta a un contexto donde el trabajo rural ha dejado de ser deseable, ya que ha sido
desplazado por las oportunidades que ofrece la vida urbana. Este conflicto no se expresa mediante
enfrentamientos directos, sino a través de la soledad de sus trayectos, del peso del camino que
recorre en bicicleta y del silencio que lo acompafia durante sus jornadas. Cada pedaleada simboliza
una forma de resistencia frente al abandono, de un hombre que, a pesar del cansancio, se niega a

separarse de su vinculo con la tierra.
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La resolucion de este cortometraje no pretende resolver el conflicto, sino dejar en evidencia
la persistencia de Santos ante una transformacién abrupta de las dinamicas del campo colombiano.
Santos no renuncia a su tierra ni a su madre; por el contrario, su tenacidad cotidiana se convierte
en la respuesta frente a la pérdida de interés que los demés han mostrado por la vida rural. Las
distintas tareas que realiza a lo largo del dia funcionan como signos de continuidad y compromiso,
reafirmando que, para él, el trabajo en el campo no es solo un medio de sustento, sino una manera
de preservar su identidad. Asi pues, en Santos, el acto de permanecer equivale a resistir; su vida,
movida por el deber y el carifio, se convierte en un signo de resistencia silenciosa de un campo
que, aunque amenazado, busca persistir frente a las dindmicas que intentan desarticular la identidad

campesina.

En Santos, el conflicto se configura desde una estructura de narracion dramatica, tal como
plantea Bergstrom (2009), donde la tension surge entre la permanencia en el campo y el abandono
de la vida rural por parte de los demas. El filme no recurre a enfrentamientos directos, sino que
construye su dramatismo desde lo cotidiano, mediante la repeticion de gestos y el peso simbdlico
del trabajo agricola. A lo largo del cortometraje, la historia evoluciona dentro de una curva
dramaética sostenida, en la que los obstaculos como la falta de compafiia, el desgaste fisico, la
indiferencia del entorno refuerzan la identificacion del espectador con Santos como una figura de
resistencia. La resolucion, mas que un cierre definitivo, es una pausa que conserva abierta la
tensidn entre la pérdida y la persistencia, dejando la sensacion de que la lucha constante. La
narracion es contada desde una perspectiva extradiegética y heterodiegética, la cual combina las
voces de los actores y los sonidos naturales del entorno en una enunciacion polifénica que tiene

como fin potenciar la empatia del publico ante la problemaética presentada.
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En cuanto a los recursos visuales, el cortometraje apuesta por una camara cercana que
acomparia al protagonista en su cotidianidad, privilegiando los planos que capturan el constante
movimiento de Santos en su rutina, al cocinar, alimentar a los animales 0 montar en bicicleta. Esta
proximidad refuerza la sensacion de esfuerzo incesante y permite percibir la relacion fisica que
Santos mantiene con la tierra. En el mismo sentido, el sonido ambiente como el crujir de las
herramientas, el canto de los gallos, el pedaleo en medio de los caminos de tierra, no tienen como
objetivo adornar, sino acompafar el ritmo pausado de su jornada. Asi, el cortometraje se encarga
de construir una experiencia sensorial y reflexiva que, a través de la imagen y el sonido, la dignidad
silenciosa del campesino frente al amenazante cambio que aleja y busca desaparecer las dindmicas

de la ruralidad.

5.3 Analisis narrativo del cortometraje Fermin

En el dltimo cortometraje, la narracién se construye desde la cotidianidad de Fermin, quien
ha dedicado su vida al campo y que, sin saberlo, esta al borde de perderlo todo. Desde las primeras
escenas, el relato se sitla en un entorno rural donde el protagonista labra la tierra, recolecta frutas
y cuida los cultivos. Su rutina se compone de actos simples pero cargados de sentido: trabajar,
descansar y compartir con los vecinos, aunque bajo la constante compafiia del guarapo, que poco
a poco se vuelve parte inseparable de su vida. En consecuencia, se percibe una rutina marcada por
la repeticion y el desgaste, centrada en la necesidad de conseguir su bebida, en donde pierde interés

en si mismo y en las labores campesinas.

En este sentido, la principal problematica se desencadena en el momento en que la rutina
de Fermin es interrumpida por la noticia en la que le informan que le estan derrumbando su casa.

Ante esta declaracion el protagonista se muestra desconcertado e incrédulo de que realmente esto
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esté pasando, no obstante, pese al desconcierto decide ir a comprobarlo para despejar sus dudas y
encontrarse asi con que una retroexcavadora le ha destruido su hogar, despojandolo de su Unico
vinculo con la tierra. De esta manera, pierde su identidad con el campo al ser desplazado de manera
forzosa de aquel territorio en el que habia vivido y trabajado durante afios con gran esfuerzo. Frente
a esto, se muestra la manera en que las personas externas a la ruralidad reflejan la falta de respeto
y empatia hacia los residentes locales, pues sin importarle el hecho de que Fermin residia alli
decidieron pasar sobre él y expropiarlo.

En consecuencia, tras la demolicidn de su casa se muestra el deterioro del protagonista, a
nivel fisico y mental, lo cual implica una ruptura absoluta de si mismo, al perder no tan solo el
lugar donde vivia sino también aquello que lo representaba como persona y campesino. De esta
manera, aunque los vecinos constantemente le ofrecian ayuda, este se negaba a recibirla por su
incapacidad de soltar su pasado y de afrontar su presente. Es asi como poco tiempo después se
presenta su muerte como resolucion a su estado de desarraigo, proceso el cual se da segun los
actores del cortometraje por una profunda sensacion de tristeza y pena moral. Por otra parte, a
modo de cierre en el filme, se muestra un segundo despojo en el que se quita una placa
conmemorativa que se habia puesto en honor a Fermin, ubicada frente a la casa destruida. Lo
anterior, muestra que no solo es la persona quien desaparece sino también su recuerdo y aquella

identidad que lo representaba.

En el cortometraje Fermin, el conflicto se presenta de manera gradual, construido a partir
de la tension entre la rutina del trabajo campesino y la progresiva degradacion del protagonista,
marcada por su dependencia al guarapo. La historia avanza en torno a la dualidad de un hombre
que alguna vez encarnd la dignidad del jornalero y el que termina consumido por el abandono y la

soledad. No se trata de un conflicto externo, sino de una lucha interna, donde el deterioro fisico y
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moral del personaje refleja el desarraigo que deja la pérdida de su hogar, de su identidad vy,
finalmente, de si mismo. A lo largo del relato, las voces de quienes lo conocieron van construyendo
la figura de un hombre trabajador, pero vencido por las circunstancias, configurando asi una

narrativa que se encuentra entre la memoria y la ausencia.

La resolucion no busca cerrar el conflicto, sino poner en evidencia su tragico e inevitable
desenlace: la extincion simbdlica del campesino que pierde todo lazo con la tierra y con sus
costumbres. En este punto, el cortometraje no ofrece redencion, sino una confirmacion del vacio.
La muerte de Fermin se transforma en la imagen de un ciclo que se repite en silencio en muchas
vidas rurales, de este modo, encarna su papel como victima de las dinamicas legales de su entorno
las cuales le son imposibles afrontar. En este sentido, su historia no concluye con un acto de
justicia ni con una reconciliacion, sino con la confirmacion de una pérdida que es vista desde la
colectividad campesina. En ese sentido, la técnica narrativa es dramatica, en tanto que busca
conmover desde la cotidianidad y el testimonio, recurriendo al impacto emocional antes que

concluir en una solucion idealizada para el contexto (Bergstron, 2009).

La perspectiva narrativa es extradiegética y heterodiegética, desarrollada en “tercera
persona” y tejida mediante una construccién de voces testimoniales que evocan al protagonista
desde la memoria. Estas voces, entrelazadas con la voz en off del narrador, funcionan como una
estructura de polifonia que otorga profundidad al relato, permitiendo que la figura de Fermin se
manifieste fragmentada, como si solo pudiera existir a través del recuerdo de otros y por la
interpretacion de un actor, el cual lo revive. Esta forma de narracion genera una empatia distinta,
ya que el espectador no lo observa directamente, sino que lo reconstruye desde los relatos ajenos,
sintiendo el peso de su ausencia a causa del desarraigo que le expolié su identidad y vida. Ahora

bien, cabe resaltar que este narrador es quien termina hilando el conjunto de cortometrajes, pues
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da un cierre a la trilogia con la muerte de Fermin a partir de un mondélogo reflexivo que busca

sensibilizar al pablico y consolidar el mensaje de la serie.

Por otra parte, con respecto a la manera de construir este argumento, el filme emplea
elementos visuales y sonoros dirigidos a reflejar las emociones de Fermin. Por consiguiente, se
encuentran imagenes que exponen posturas corporales, expresiones faciales, rasgos vinculados a
la edad, movimientos relacionados al andar y vestimentas identitarias. En este sentido, se
encuentran escenas en las que el plano enmarca ciertas gestualidades y movimientos relacionados
al estado de embriaguez de tal modo presentan aspectos como los de caminar con pasos erraticos
e inestables asi mismo se reflejan gestos de desorientacidn. De igual modo, se enfatiza en el llanto
y la desesperacion del protagonista en el momento que se encuentra con los escombros de su hogar,
de este modo, se resalta la escena en la que escarba en la tierra buscando simbélicamente volver a

conectar con la identidad le ha sido arrebatada.

Finalmente, con respecto a la parte sonora, cabe destacar que se encuentran sonidos
fonéticos y ambientales e instrumental. Con respecto a los primeros, estos se ven reflejados en
Fermin cuando se encuentra alcoholizado en balbuceos y risas. Con relacion a los segundos, se
escucha el sonido de los pajaros cantando, la azada en contacto con la tierra y las hojas de tabaco
en proceso de secado. Por dltimo, la musica instrumental se identificd en cuatro instantes
diferentes: al momento de trabajar, al encontrarse ebrio, cuando se encuentra en llanto y al finalizar
la historia. Este conjunto de elementos busca de esta manera conectar con el espectador a través
del sufrimiento de Fermin, con el fin de crear un sentimiento de empatia colectiva hacia el

campesinado colombiano.

6. Representacion semioética del campesinado en contextos de exclusion
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Con el fin de comprender las dindmicas internas de los cortometrajes y la expansion de su
contenido hasta conformar la serie En vida de extincion, resulta clave establecer un orden a los
procesos que se entretejen en la narrativa propia de cada filme. Para ello, desde una lectura critica
de la obra, se ha establecido su tematizacion, como un nivel del andlisis y principio de organizacion
del contenido a partir de elementos seménticos recurrentes que permiten articular su sentido
general (Barthes, Courtés, Fontanille).

En este sentido, se establecen diferentes categorias que engloban temas especificos de cada
cortometraje y muestran su expansion intertextual hasta conformar un sentido totalizante. Lo
anterior requirié seleccionar acciones y dialogos de los protagonistas, las situaciones conflictivas
narradas y elementos que los circundan y permiten connotar procesos ideoldgicos relacionados
con la violencia econdmica y cultural que la serie busca representar, resumido en el lema de
presentacion de la serie “Tres campesinos andnimos, andariegos y contemplativos encaran tres
desafios: el despojo, el desplazamiento y el abandono, producto de la violencia directa, cultural y
estructural que los somete” (Canal Trece Colombia, 2023).

Adicionalmente, y con el animo de proponer una interpretacion semidtica integrada, desde
un punto de vista multimodal se articulan la imagen, los didlogos y sonidos, para comprender la
forma estratégica con la que la enunciacion filmica teje el discurso. Pero como lo ha sefialado
Bateman, el reto principal es encontrar de manera especifica los mecanismos profundos y
fundamentales que permitan el paralelo o la combinacién (Bateman et al., 2017, p.328). Para ello,
y siguiendo los principios estructurantes de la obra, se presentan procesos de comparacion de
elementos visuales y narrativos, debido a que gran parte del contenido de la obra esta construido
por estrategias de contraste, llevando a cabo un efecto relacionado con el género documental, que

segun Nichols (1997) representa el “escandalo” de las contradicciones sociales, como punto critico
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de la representacion de la realidad. De esa manera, la discordancia mostrada en diferentes objetos
representados, planos, asi como las oposiciones propias del lenguaje oral y los sonidos
incorporados resultan reveladores de las tensiones y llegan a conformar la identidad del campesino

desde la marginalizacion a la que es sometido.

6.1 Gentrificacion rural

Uno de los principales procesos que se evidencian en el cortometraje de Don Pacho es el
de la gentrificacion rural. Con el proposito de comprender esta dinamica en el filme, se retoma su
concepcién desde lo planteado por Rodriguez (2015), quien afirma que esta destaca aquellas
transformaciones que se dan con relacion a la posesion de tierra en zonas rurales donde los espacios
pasan de personas con estratos bajos a sectores medios y altos, cambiando asi su composicion
social.

Dicho fenémeno es enunciado por el mismo protagonista al ser consciente de la oleada de
personas externas que llegan a ocupar un terreno, desplazando asi a los residentes locales de la
zona: “se esta llenando de ricos, (...)” (Canal Trece Colombia, 2023, 6m48s). Esta frase es dicha
después que el conductor que le esta ayudando a transportar las naranjas le hace entender que cada
dia son mas los campesinos que venden sus parcelas de tierra para dejar el campo.

Lo anterior se puede evidenciar en la figura 2 (en las imagenes 3 y 4) donde se muestran
casas campestres en comparacion a las otras estructuras que aparecen durante el cortometraje (en
las imagenes 1y 2), pues presentan una fachada més elaborada y una arquitectura aparentemente
mas solida y con mayor extension.

Figura 2

comparativa de viviendas

Viviendas de los campesinos Casas con estilo campestre
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Imagen 1: Don Pacho observando la Imagen 3: Casa campestre divisada
casa que perdio por las deudas. desde lo alto de la montafia.

Imagen 2: Don pacho saliendo de su Imagen 4: Casa campestre vista en
cambuche. medio del camino.

Nota. Las imagenes que componen esta figura fueron tomadas de En Vida en Extincién por

0. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

Este aspecto muestra por parte de la enunciacion que las personas que estan llegando a
ocupar los terrenos poseen un mayor poder adquisitivo, lo que les permite invertir en sus viviendas.
En consecuencia, también revela un elemento fundamental: que no cualquier persona de la ciudad
llega al campo, sino que son aquellas que poseen los suficientes recursos econémicos para hacerlo
y que son guiados por la posesion misma de la tierra sin incidir, por lo menos en lo mostrado en el
audiovisual, en el adelanto de los habitantes de la zona.

En paralelo, se encuentra como evidencia la presencia de una persona conduciendo un carro
lujoso, consumiendo a su vez productos industrializados en posible preferencia a aquellos

producidos en el sector agricola. Esta escena en especifico se puede ver representada en las
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siguientes imégenes donde se muestra al protagonista conversando con aquel individuo de un
aparente estrato social més alto, conduciendo una camioneta Mazda Cx-30:

Figura 3

Llegada y conversacion con el duefio de la camioneta.

Conversacion con el duefio de la camioneta.

Imagen 1 Imagen 2

Nota. Las imagenes que componen esta figura fueron tomadas de En Vida en Extincién por

0. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

De estas imagenes se resalta el prestigio que brinda el vehiculo al sefior que lo conduce en
conjunto al jugo de naranja contenido en una botella de plastico que sostiene en su mano: material
industrializado. Dichos elementos pueden enlazarse a la comodidad de quienes llegan al campo en
unas mejores condiciones de vida y con mejores fuentes de ingreso. En contraste, los residentes de
la localidad como Don Pacho, un sefior pobre que no posee transporte alguno, pero se ve en la
necesidad de movilizarse para la venta de su materia prima (los bultos de naranja) con el fin de
buscar su subsistencia. Esta escena ilustra la dindmica de la gentrificacion rural donde se
superponen las formas de subsistencia campesina, representando a través de la enunciacion filmica
una brecha visible entre quienes llegan a habitar el campo y quienes histéricamente lo han

trabajado.
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Por otra parte, esta misma camioneta suma cierto estatus debido a que su funcionalidad no
esta pensada para trabajos pesados como la carga y transporte de productos en masa, sino que va
orientada a la comodidad y el aprovechamiento de la tecnologia. En este sentido, este vehiculo
representa un estilo de vida urbano, pues se centra en brindar una facilidad de transporte a las
personas. Este fendmeno contrasta con el sistema de movilidad en el campo que busca suplir las
exigencias que implican las labores agricolas tales como el de trasladar mercancia en grandes
cantidades; actividad para la cual los medios de transporte generalmente no poseen una tecnologia
especializada que facilite su conduccion ni que brinde un confort.

Un ejemplo de esto lo encontramos con Don Canorio, el actor que decide llevar a Don
Pacho junto con los bultos de naranja a San Gil (Figura 4). Este sefior va conduciendo a diferencia
del primero una camioneta de carga que evidencia suciedad muy posiblemente debido a las labores
diarias de transporte de materia prima del campo. Esto refleja dos modos de vida coexistiendo en
el mismo territorio, por un lado, se encuentra a un sujeto citadino viviendo bajo condiciones y
costumbres tipicas de la ciudad tales como la prevalencia del consumo productos industrializados
y por el otro se muestra a Don Canorio supliendo las necesidades de la zona rural en un vehiculo
sometido al esfuerzo cotidiano. Dicho aspecto representa de manera simultanea el proceso de
gentrificacion rural en la llegada de dinamicas urbanas que terminan gradualmente desplazando al
campo.

Figura4

Don Canorio ayudando a Don pacho a transportar su materia prima hacia el pueblo.
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Nota. La imagen que compone esta figura fue tomada de En Vida en Extincion por O.

Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

6.2 Valorizacion de la tierra

Ahora bien, otro de los aspectos que es observable dentro del cortometraje de Don Pacho
es el de la valorizacion de la tierra. En este se aborda un fendmeno de incremento en el valor
economico de los predios en funcion de que la oferta de los terrenos se ve afectada ante la demanda
de una poblacién con mayor poder adquisitivo que la poblacion residente. Segin Rodriguez (2015)
estos nuevos individuos citadinos que llegan al campo no estan interesados en perpetuar las labores
agrarias que se solian llevar a cabo en el predio, sino que se encaminan a tener cierto contacto con
la naturaleza, encontrando asi por esta experiencia una disposiciéon a pagar mas de lo que un
campesino podria ofrecer. Estas ofertas son las que al final terminan incentivando un aumento
gradual de las parcelas y fincas, y en consecuencia generando, en esta practica dirigida hacia lo
recreacional y turistico, cierto desplazamiento econdémico de lo rural a lo urbano.

Este fendmeno se hace presente dentro del cortometraje como una representacion de las
diferencias sociales que tienen los campesinos con respecto a la adquisicion y mantenimiento del
terreno. Esto puede enmarcarse con el proceso de gentrificacion en el cambio de valor de los

predios, evidenciado en algunos de los didlogos de los personajes. De este modo, uno de los
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campesinos residente del sector comenta como las tierras han ido aumentando su valor en el
mercado y el modo en como este proceso llego a afectar al protagonista. Ciro, un actor del corto,
en uno de sus comentarios menciona:

Aqui en Barichara ta’ muy cara la tierra. Todo ahorita porque ahorita una itarea vale de

cien a mil millones y en partes vale aqui a mil. Aqui pa’ el lado de donde nosotros ya esta

en doscientos millones la itaria. Y aqui Don Pacho perdié una finquita que ya vale mil

millones pa’ arriba, mil doscientos millones. Cuatro ictareas y media y la perdié por un

crédito po ahi que hizo, se la quitaron. (Canal Trece Colombia, 2023, 1m37s)

Con respecto al comentario anterior, se puede mostrar una de las consecuencias que trae
este proceso Y es el de la pérdida de territorio por parte del pueblo residente ante manos de personas
externas que vienen a modificar la valorizacion del campo en el sector comercial. Un ejemplo de
esto es el préstamo que hizo el protagonista en funcion de poder mantener su finca a flote con sus
cultivos. Acto que al contrario termind fracasando por la sequia y el incremento de la deuda
hipotecaria por parte de la inmobiliaria.

6.3 Desarraigo

En correspondencia a los procesos de desplazamiento que se dan en los cortometrajes con
respecto a la gentrificacion surge un nuevo fendémeno enmarcado en el desarraigo. Este se da desde
la representacion emocional de aquellos personajes afectados por la pérdida forzosa o voluntaria
de sus terrenos y refleja un sentimiento de enajenacion con respecto tanto al lugar que habita
actualmente como aquel que solia serlo. Zamora (2002) menciona asi al desarraigo como un
sentimiento encontrado entre identidad y pertenencia; uno en el cual se crea una relacion de no
identificacion con el grupo social donde se encuentra a la par que genera una sensacion de afioranza

hacia el sitio al que solia pertenecer.
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Este estado de desarraigo se encuentra reflejado en dos de los cortometrajes abordados en
este informe de investigacion: el de Don Pacho y Fermin. En el primero de estos esta situacion se
lleva a cabo en el constante y paulatino abandono del campo por parte de campesinos que deciden
vender sus tierras. Ante esto, el protagonista deja reflejada su preocupacion en un pensamiento:
“El campo va a quedar sin campesino, solo” (Canal Trece Colombia, 2023, 6m39s). Desde esta
perspectiva, podemos comprender al campo como un actor discursivo que bajo sus dindmicas
internas expresa su propio proceso de desarraigo que se hace evidente en su desocupacién
simbolica y material. De este modo, al dejar atras modos de vida y costumbres rurales, se configura
un nuevo sentido a partir de la desintegracion del campo en donde las l6gicas citadinas sustituyen
y redefinen el actuar y la identidad del territorio.

Por otra parte, retomando el fendbmeno de desarraigo, desde su conceptualizacién como
sentimiento de no pertenencia a un grupo social, se puede abordar el proceso que se encuentra
atravesando el campo en relacion a la incomodidad cultural y econémica que genera la oleada de
personas adineradas que llegan al territorio campesino. Esta tensién se origina debido al chogue
de dindmicas culturales propias que maneja cada sociedad: (...) “;Sera que cuando les de hambre
irdn a agarrar el azaon?” (Canal Trece Colombia, 2023, 6m50s). En este sentido, esta frase dicha
por Don Pacho refleja desagrado por medio de la burla e ironia frente a la llegada de un grupo
social con mayor poder adquisitivo, los cuales segun él no se encuentran en la disposicion de
involucrarse en el trabajo del campo, posiblemente debido a que estan acostumbrados a ciertas
comodidades que les brinda su estatus. De este modo, se puede dar cuenta de la incertidumbre que
expresa el protagonista con respecto a como sera el futuro en el campo cuando el campesino falte,
dando asi a entender con esta interrogacion un posible freno a actividades agricolas relacionadas

al cultivo de materia prima y con ello la desaparicién de la identidad campesina.
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Ahora bien, con relacién al segundo cortometraje, Fermin se enfrenta a una sensacion de
desarraigo bastante fuerte tras la pérdida disruptiva de su casa. Posteriormente, debido al
derrumbamiento de su hogar el protagonista experimenta una desconexion emocional intensa. “El,
antes de tumbarle la casa, si se tomaba sus guarapos, pero €él sabia quién era la gente y todo, pero
fue tumbarle la casa y créame que él se descontrold, como que no le import6 la vida mas” (Canal
Trece Colombia, 2023, 31m45s). Posteriormente a esto, su salud fue empeorando cada vez mas,
pues comenzd a descuidarse hasta que finalmente murié. Este deterioro puede relacionarse
fuertemente con el desarraigo, desde su visualizacion como sentimiento de afioranza hacia el lugar
perdido. De este modo, el protagonista se queda estancado en el despojo y la soledad que lo
abruma, deseando fuertemente recuperar aquello que se le ha sido arrebatado. De igual modo, esto
representd también un distanciamiento de su propia identidad ya que el que hubiesen destruido la
casa muestra de manera simbolica el haber perdido una parte de si mismo.

En este sentido, este proceso de desconexién emocional con su entorno se hace evidente
cuando pierde aquello que lo sostenia, su casa, pues a pesar de que desde joven cargaba con la
dependencia al guarapo él se mantenia ligado al campo, a su modo de vida y a su estrecha relacion
con la tierra. Segun los vecinos, la bebida no fue el factor que lo llevo a su final, pues, incluso con
este habito seguia siendo un hombre que sabia trabajar y relacionarse con la gente. La verdadera
ruptura llega cuando la retroexcavadora derrumba su vivienda, espacio que no solo representaba
un techo, sino también la herencia de su madre, su memoria y el tltimo lazo que lo anclaba a su
condicion de campesino.

De igual modo, este despojo y sensacion de no pertenencia, se incrementa aiin méas cuando
incluso una lapida puesta en conmemoracion de Fermin es quitada del lugar. “la comunidad y la

familia de Fermin instalaron una placa a la orilla del camino, frente a su casa, queria concluir la
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pelicula con esta imagen, pero ya arrancaron la placa, asi como arrancaron la casa y desaparecieron
el bosque” (Canal Trece Colombia, 2023, 34m20s). Ese acto no es un simple detalle, sino una
muestra simbolica de como la representacion de una identidad campesina despojada dos veces,
primero en vida, cuando lo privaron de su hogar, y luego en la memoria, cuando también
desaparecieron la huella que lo recordaba. De esta forma, el cortometraje muestra con crudeza
como el desarraigo no es solo la pérdida de un espacio fisico, sino el despojo de la memoria y la
ruptura del vinculo vital que Fermin tenia con su tierra.

Adicionalmente, se advierte aca la voz del narrador principal de la obra, la instancia
enunciativa se presenta de manera directa con su voz en off para concluir el relato a partir de una
mirada critica y reflexiva que se hace en torno a la violencia que se da en el campo, como se
testimonia en su narracion:

La comunidad y la familia de Fermin instalaron una placa a la orilla del camino frente a su

casa, queria concluir la pelicula con esta imagen, pero ya arrancaron la placa, asi como

arrancaron la casa y desaparecieron el bosque. (Canal Trece Colombia, 2023, 34m20s)

Con respecto a este tltimo fendmeno podemos destacar asi las siguientes imagenes (figura

5):
Figura5
Placa en honor a Fermin y su desaparicion.
Imagen 1: Placa en Imagen 2: La placa Imagen 3: La usencia
honor a Fermin. junto a la mata que su madre de la placa y la mata.

le encomendd.
;"#;3
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Nota. Las iméagenes que componen esta figura fueron tomadas de En Vida en Extincion por
0. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

De estas se destaca asi la presencia de la mata que le dio su madre a cuidar en conjunto a
una placa que tiene su nombre, su fecha de nacimiento y de defuncion a la par que se contrasta
dicho escenario con un lugar ahora ocupado y reemplazado por maleza y flores silvestres.

6.4 Desplazamiento forzado

A causa de diversos factores generalmente relacionados con la gentrificacion algunos de
los protagonistas en los cortometrajes son desplazados de forma involuntaria de sus propiedades.
Este fendmeno ocurre asi en primer lugar en el cortometraje de Don Pacho en el momento que es
obligado a desalojar su finca a través de un proceso de amedrentamiento policial. Tal y como queda
evidenciado en la conversacion que tiene con una voz en off: “; Y como lo sacaron de aca? /ee con
policia y entonces dijeron no pues mejor no mas que desaloje pa que no armemos mas podrema ni
mas nada, pero nosotros no queriamos” (Canal Trece Colombia, 2023, 2m20s). Esta situacion es
dada tras la acumulacién de una deuda que el campesino adquiere con una inmobiliaria con
respecto a su terreno. Segun Janoschka (2016) el desplazamiento es una de las facetas mas visibles
dentro de las configuraciones y transformaciones sociales con las que impacta la gentrificacion, y
ocurre asi a través de mecanismos represivos de violencia, a nivel material, politico, simbdlico o
psicoldgico. En este sentido, el protagonista se ve forzado a reconfigurar su vida, desalojando su
predio por una presion econdémica impuesta e imposible de cumplir.

Este proceso de desalojo que ocurrid con este protagonista es causado a partir de
circunstancias desfavorecedoras que en muchas ocasiones son incontrolables. En este sentido se

entiende como desplazamiento forzado al ““(...) movimiento de personas debido a circunstancias
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fuera de su control, como la guerra, la violencia generalizada, la persecucion o los desastres
naturales”. (Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Refugiados [ACNUR], 2024,
parr.3) Es asi como esta situacion de imposibilidad en la que las circunstancias se escapan de las
manos de Don Pacho se da también en la situacion de Fermin, presentando este Gltimo caso de una
manera mucho mas abrupta que la del primero. Este al igual que su coterraneo termina perdiendo
su casa, solo que en esta ocasion no fue desalojado con algun tipo de aviso verbal, sino que sufrio
de manera mas violenta el desplazamiento con la destruccién de su predio.

El filme expone la ausencia de respuestas institucionales efectivas por parte del Estado y
las autoridades locales para restituir sus derechos, dejando en evidencia una légica de despojo y
abandono estructural. Lejos de tratarse de un evento aislado, este relato revela una forma de
exclusion sistematica en la que el campesinado no es reconocido como sujeto pleno de derechos,
lo que lo convierte en victima de desplazamientos forzados y de la invisibilidad de sus formas de
vida. A través del uso de testimonios en primera persona, acompafiados de imagenes del terreno
destruido y sonidos ambientales que refuerzan la atmdsfera de desolacion, el cortometraje logra
transmitir con fuerza una denuncia que interpela tanto a las instituciones como a la sociedad.

El caso de Fermin dentro del cortometraje muestra de manera cruda como se materializa el
desplazamiento forzado en contextos rurales, no solo en términos fisicos, sino también simbolicos.
La escena en la que un vecino le avisa “Fermin, Fermin, le estin tumbando la casa” Canal Trece
Colombia, 2023, 29m22s) sintetiza la impotencia frente a un hecho consumado, un despojo que lo
expulsa de su propio espacio sin darle voz ni opcion. De igual modo, La cita en la que se dice que
“ya cuando fuimos, no quedd nada, ni tejas, nada, ya le habian tumbado el ranchito” (Canal Trece
Colombia, 2023, 28m48s) refuerza esa idea de desaparicion total, donde no solo se borra la

vivienda, sino también la memoria de quien la habitaba.
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En paralelo, las imagenes de Fermin hincado en la tierra, intentando tocar lo poco que
queda (figura 6, Imagen 1y 2), simbolizan la desconexion brutal con su identidad campesina y el
desarraigo forzado al que fue sometido. Mas alla de la demolicion fisica de su casa, lo que se ve
es un acto de desaparicion total, el arrancarle a Fermin su espacio vital y con ello todo lo que
significaba su hogar, su historia y su identidad. En este sentido, la experiencia de Fermin se
presenta como una metéafora de lo que histéricamente han vivido miles de campesinos en
Colombia, quienes han sido despojados y desplazados de sus tierras sin previo aviso, obligados a
abandonar sus raices y condenados a cargar con la ausencia de un lugar propio al cual pertenecer.
En relacion con lo anterior, las alusiones explicitas a la violencia politica referidas al final
del video son comprensibles dentro del marco del conflicto armado que ha padecido el territorio
colombiano durante afios. En el caso del cortometraje esta se da a través del abandono estatal que
sufre el protagonista al no recibir ningun tipo de ayuda gubernamental después de haber sido
despojado abruptamente de su casa, asi como en la censura que sufre la memoria de Fermin
después de su muerte, siendo esto un eco de lo que ocurre en el pais en donde las victimas son
llevadas impositivamente al olvido.

Figura 6

Fermin envuelto en llanto hincado sobre los escombros.

Imagen 1: Fermin hincado sobre los escombros  Imagen 2: Fermin envuelto en llanto.
de su casa.
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Nota. Las iméagenes que componen esta figura fueron tomadas de En Vida en Extincion por

0. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

6.5 Abandono

Segun Pérez y Montenegro (2022) en la adultez se crean nuevas necesidades que repercuten
negativamente en la autosuficiencia de las personas, por lo tanto, se esperaria recibieran apoyo de
sus familiares; sin embargo, debido a diferentes condiciones sociales y econémicas muchas veces
se ven en la imposibilidad de cumplirlas, dejandolos en consecuencia en estado de abandono. Esta
situacién de aislamiento es vivida por Don Pacho, un sefior de la tercera edad que vive en soledad
en un cambuche con unos cuantos perros como compafiia. Esta soledad es expresada asi también
en palabras del mismo protagonista en las que habla acerca de la defuncion de su esposa, en
aquellas conversaciones gque dejan ver como es su situacion econdémica actual y en los testimonios
de sus vecinos.

Esta falta de acompafiamiento por parte de su esposa Yy su poca solvencia econémica muy
probablemente lo llevaron a tomar decisiones complejas como la de sacar una hipoteca, eleccién

que en ultimas le termino arrebatando su casa y arruinando su situacion financiera:

¢Hace cuanto fue eso Don Pacho? / hace de eso, eso fue en el 90 / ;Y Cuanto, cuanto era
el crédito? /el crédito por todo se acumulo eran 4 millones y medio, pero pagué la mitad y
por 2 millones y medio se, no fui capaz. / ;Y por qué no fue capaz si era ... no era tanto?
/Por los veranos y por lo que los 2 millones y medio se convirtieron en 25 millones. (Canal

Trece Colombia, 2023, 1m:59s)

De esta manera, se acentta ain mas la situacion de pobreza y abandono de Don Pacho que

a falta de unas garantias dignas para laborar termino perdiéndolo todo. Sumado a esto se encuentra
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que en el cortometraje no se muestra que el actor reciba algun tipo de apoyo frente a su situacion
por parte del estado ni se deja en claro que haya recibido subsanacion alguna frente a la manera
violenta en cémo fue despojado de su vivienda.

Ahora bien, con respecto al abandono que sufre por parte de su familia, aparece como
elemento clave el testimonio de una vecina que brinda contextualizacion acerca del entorno
familiar de Don Pacho, haciendo especial énfasis en su relacion con sus hijos: “La sefiora le murio
hace 20 afios y a él le toca trabajar pa poder mantenerse. Los hijos no pueden ayudale. Asi es la
vida” (Canal Trece Colombia, 2023, 3m:37s). De este modo se puede ver que Don Pacho no recibe
el apoyo que se supone deberia recibir por parte de su familia, sino que al contrario se ve en la
obligacion de jornalear para poder subsistir a pesar de ser un adulto mayor. De igual modo, otro
aspecto a destacar es la afirmacion que hace la actora de que la vida es de esa manera, pues de
cierta forma esté validando la supuesta imposibilidad que tienen los hijos del protagonista de darle
una mano a su padre, a pesar de que este ya es un sefior de 74 afios, como una realidad cruda e
inevitable bastante comdn en su entorno social.

6.6 Desvalorizacion de la mano de obra campesina

Uno de los aspectos que mas se aborda en los cortometrajes es la del trabajo que se da en
el campo, pues se muestran constantemente escenas en las que los actores se encuentran realizando
alguna labor agricola. No obstante, pese a que estas dinamicas encuentren gran incidencia en el
actuar de los protagonistas, se evidencia que su valoracion dentro del contexto social en que se
desarrollan es minima. En este sentido, se encuentra por ejemplo que algunas labores realizadas a
mano del campesino son precariamente monetizadas.

A la situacion anterior la categorizamos como desvalorizacion de la mano de obra

campesina en el sentido que la apreciacion de la fuerza laboral de los actores queda reducida a una
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remuneracion econdmica desproporcionada al esfuerzo invertido. Este proceso de devaluacion es
abordado, en profundidad, por Don Pacho en el intercambio monetario que lleva a cabo con un
comerciante en San Gil al venderle unos bultos de naranjas. Por lo tanto, se muestra en primer
lugar un énfasis en los procesos de recoleccion y transporte de la materia prima para luego dar
evidencia de una pérdida de valor en la medida en que el comprador le asigna precios irrisorios a
la mercancia.

Con relacién a lo anterior, cabe resaltar las escenas en las que aparece el actor cargando
unos bultos de naranja (representado en la figura 7). En estas las posturas que adquiere dan cuenta
del desgaste fisico que le genera este tipo de trabajo de tal modo que cuando lleva consigo los
sacos, parece tener una dolencia en la espalda, pues mantiene una presiéon con su mano en lo que
puede ser la zona afectada.

Figura 7

Don pacho cargando un bulto de naranjas.

Nota. La imagen que compone esta figura fue tomada de En Vida en Extincién por O.

Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

Este esfuerzo pierde su valor en el momento que se encuentra con el mercader, al

enfrentarse tanto a una negociacion desigual de ofertas como a su misma necesidad de subsistencia.
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-Eso es pura naranja criolla, esta toda manchada, eso, pecosa, estd verdosa y sale cida.
Eso no vale mucho, aqui es muy dificil vender eso. Por ahi seré por colaborarle que le dé
alguito. Le doy a 10000 pesos el bulto como para que usted quede contento /-A 20/-Nooo,
a 20 no se ven..., no, ahi lo que hago es perderle plata compafiero, eso noo. Le doy a 15 el
bulto o ¢es que se va a devolver con eso pa el campo? /- ;Qué vamos a hacer alla al campo
con eso? /- 45 los tres, 20, 30, 40 y cinco/-Y cinco/-Pa que le vaya bonito y vuelva, ;Oyo?

(Canal Trece Colombia, 2023, 7m25s)

Uno de los argumentos que usa el comerciante para quitarle el valor a su mercancia es
hablar acerca de la calidad que esta posee, lo que supuestamente le genera inconvenientes a la hora
de revenderla. En funcion a esto Matijasevic (2015) sostiene gque, debido a las dindmicas internas
de la globalizacion y la economia del conocimiento, los campesinos presentan retos de mayor
complejidad debido a que en este contexto se les exige de manera creciente estandares de calidad
que aporten un valor agregado. En este sentido cuando el sefior que le estd comprando las naranjas
dice que estan pecosas, verdosas y manchadas le esta exigiendo al campesino de manera exagerada
cierto rigor en la condicion de la fruta para asignarle un precio. Este aspecto resulta un tanto
paraddjico al momento en que se muestra (en la figura 8) a Don Pacho sosteniendo unas naranjas

amarillas limpias que no coinciden con la descripcion que le da el comerciante a su mercancia.

Figura 8

Don pacho Observando sus naranjas.
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Nota. La imagen que compone esta figura fue tomada de En Vida en Extincion por O.

Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

Ahora bien, este proceso de en el que se desacredita su labor puede explicarse en palabras

de Matijasevic:

El desprestigio de la agricultura campesina estaria fundamentado al menos en tres aspectos:

la supuesta baja rentabilidad de esta actividad cuando se realiza a pequefia escala (y, desde

la perspectiva de algunos, sin criterios de eficiencia técnica y econdmica), su caracter
fundamentalmente manual (fuertemente desacreditado en contraste con el trabajo

intelectual) y el contacto con la tierra (opuesto al ideal de pulcritud). (2015, p.256)

En este sentido, uno de los aspectos por los cuales el intercambio se da de manera desigual
puede ser debido a que es a una sola persona a quien le esta comprando el producto de manera
informal y no a una compafiia que lleva a cabo dinamicas de produccién a grandes escalas,
reguladas por sus politicas internas. Por consiguiente, puede encontrarse al trabajo del campesino
como algo sencillo que no requiere una gran complejidad logistica e intelectual de fondo. Este
trabajo que suele ser de caracter manual a su vez puede verse desprestigiado por el concepto de la

tierra como algo sucio y poco atractivo para el consumidor tal y como lo resalta el mercader al
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mencionar que las naranjas se encuentran todas manchadas y por lo mismo no le resulta rentable

venderla sino es a un bajo precio.

Esta situacion, no obstante, es contrastada en el cortometraje en el momento en que se
muestra al comerciante revendiendo las naranjas a una sefiora a un precio mucho mas elevado

(dramatizado en la figura 9), cambiando su discurso en favor de obtener mayor ganancia:

-Buenas/-Buenas, / -Buenas, a la orden, ¢En qué (interrupcién) /- Naran / -le puedo
ser? /- ¢Naranjas, sefior? /- si, sefiora, si tenemos, uff /- ;A cémo la tiene? /-Tenemos la
naranjita criolla, mire. La Unica naranja que llega aqui sin ningn venenito. Esta naranja ni
siquiera la fumigan pa quitarle nada. /- ; A como la tiene? /- Esta se la dejo a dos mil pesos
la libra /-Okay, no, pero yo (interrupcion) /-La libra/-quiero bulto, ¢a cdmo me deja el
bulto? /-Aaa, el bulto? El bulto estd muy caro mi sefiora porque esta época de temporada
de naranja es bajita, se la dejo a 80 mil pesos el bulto. /-Uy, estd como caro ¢no? /-Noo mi
sefiora, usted viera lo que toca pagar por un bulto de esos que lo traigan hasta acé, no /-
Esta carito /-Ochenta, ese es el precio. /-Bueno, le llevo los tres entonces. (A cOmMo?
Héagame buen precio por los tres. /-Sera por hacerle clienta pa que vuelva aqui, se los dejo
los tres bultos (interrupcién)/-A, bueno /-a setenta mil pesos, (interrupcion)/-Perfecto. /-
pero no le cuenta a nadie. (interrupcion)/-Perfecto. /-70 mil pesitos. (Canal Trece

Colombia, 2023,8m6s)

Con respecto a lo anterior, se encuentra que aquel individuo al momento de vender
nuevamente el producto modifica el argumento que usé para persuadir al campesino ahora con el
objetivo de que la sefiora le realice la compra. En este sentido, el hecho de que estas sean naranjas

criollas sin ningun tipo de proceso industrializado funciona como un atractivo para la clienta,
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sumandole un valor agregado bajo la idea que son méas saludables para el consumo. Por otra parte,
menciona una supuesta escasez del producto en conjunto a una inversion elevada para adquirirlo
como justificante a los precios que ofrece. Esto debido a que inventa una oferta limitada ante la
creciente demanda de la sefiora que se nota bastante dispuesta a adquirir aquel bien en grandes

cantidades, pues se nota insistente en una negociacion con el comerciante para adquirirlo.

Figura 9

Comerciante revendiendo las naranjas a mayor valor del pagado a Don Pacho.

Nota. La imagen que compone esta figura fue tomada de En Vida en Extincion por O.

Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

6.7 Alienacién cultural

Una de las categorias que se evidencia en el cortometraje de Don Pacho es el de la
alienacion cultural. Este se entiende como una relacion desigual entre culturas, en la que una
minoritaria, aunque adopte ciertos elementos de la dominante, nunca logra integrarse plenamente
a ella debido a mecanismos de exclusion. El resultado es la pérdida de referentes propios vy, al
mismo tiempo, la imposibilidad de construir una identidad dentro de lo ajeno, lo que genera un

vacio simbolico y una sensacion de extrafiamiento (Sarasola, 2024).
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Desde una lectura semidtica, este fendmeno se llega a ver plasmado en la escena del bus
donde aparece Don Pacho rodeado de turistas extranjeros. Aqui, los signos que se ponen en juego,
los gestos de incomodidad en su rostro, la rigidez de su postura y el contraste con la expresividad
relajada de los viajeros, estos operan como huellas visuales de esa enajenacion. Aunque el
personaje permanece en su propio territorio, los codigos culturales que lo rodean como el idioma,
la vestimenta, la gestualidad y ciertas actitudes de confianza de los turistas configuran un espacio

en el que su identidad campesina parece quedar suspendida.

La alienacion cultural en Don Pacho se expresa como un desajuste de significados, donde
el protagonista del cortometraje, siendo simbolo del campesino, aparece desplazado en un entorno
dominado por signos y dinamicas ajenas, como el turismo. El bus, como espacio de transito,
funciona también como metéfora de ese lugar intermedio donde él no alcanza a integrarse, pero
tampoco abandona lo propio. La alienacion cultural se materializa entonces en su silencio, en sus
miradas perdidas y en la forma en que su presencia queda casi borrada entre gestos, lenguajes y

habitos que no le resultan propios.

Figura 10

Don pacho dentro de un bus rodeado de extranjeros.

Nota. La imagen que compone esta figura fue tomada de En Vida en Extincion por O.

Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.
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6.8 Aceptacion de la identidad campesina

Uno de los conceptos que se hace mas evidente en el cortometraje de Santos es el de
aceptacion de la identidad campesina. La identidad, entendida como un entramado de valores,
creencias, practicas y referentes culturales que permiten tanto el reconocimiento personal como la
pertenencia a una comunidad (UNESCO, 2002), en este caso se ancla a la vida rural y al trabajo
en la tierra. Kay (2009) sostiene que la identidad campesina se construye precisamente en esa
relacion intima entre el territorio y las labores agricolas, donde el campo no es solo un medio de

subsistencia, sino también un espacio de sentido y arraigo.

La escena donde se afirma que “Santos es un muchacho muy trabajador, €l viene y nos
ayuda, un dia a la semana. Y aqui nadie quiere trabajar el campo, todo el mundo esta trabajando
en Barichara, en hoteles, restaurantes, construccion, mototaxi, ya la gente no quiere estar en el
campo. Vive muy lejos porque él se viene de una hora en la bicicleta desde la casa hasta aca, llega
cansado, pero a ¢l le gusta trabajar, a ¢l le gusta salir donde le toque” (Canal Trece Colombia,
2023, 16:41), funciona como una evidencia de esta aceptacion. A diferencia de quienes migran
hacia oficios urbanos, Santos mantiene una eleccion clara, el campo como lugar de vida y como

horizonte cultural.

La imagen de Santos cargando troncos en medio de la espesura del campo simboliza la
continuidad con una tradicion campesina que muchos han abandonado. La dureza del trabajo se
convierte aqui en signo de pertenencia, mientras que el recorrido que hace con la bicicleta a diario
para llegar a la finca se presenta como huella material de ese compromiso, una afirmacion concreta

de su identidad. La aceptacion de la vida campesina, en este sentido, no aparece como resignacion,
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sino como una forma de resistencia, un mantenerse firme en lo que lo define y lo conecta con su

territorio.

Figura 11

Santos cargando troncos.

Nota. La imagen que compone esta figura fue tomada de En Vida en Extincion por O.

Vesga, 2023, Canal Trece Colombia.

6.9 Trabajo duro campesino

Uno de los conceptos que se evidencian en los cortometrajes de Santos y Fermin es el de
trabajo duro campesino. Este se comprende desde la perspectiva de Chayanov, quien plantea que
la fuerza de trabajo del campesino no esta determinada por una légica de salario, sino por la
necesidad de subsistir, lo que conlleva a una auto explotacion ligada directamente a las demandas
de su familia y a la vida en el campo (Chayanov, citado en Contreras, J. (1982). En este sentido,
el trabajo campesino se diferencia de otros porque su medida de esfuerzo no responde a las
dinamicas del mercado sino a la urgencia cotidiana de mantener el hogar, evidenciando un vinculo

vital entre el cuerpo, la tierra y la sobrevivencia.

En el caso de Santos, el trabajo duro aparece reflejado en las mdltiples tareas que le

encargan en la finca: recoger café, cortar naranjas, cargar lefia e incluso ocuparse del ganado. La
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cita “Santos ahora me hace el favor y va y me coge unas naranjas... me hace el favor y va 'y me
busca la lefia porque con qué le voy a hacer el almuerzo” (Canal Trece Colombia, 2023, 16:15)
resume la amplitud de responsabilidades que recaen sobre él en una sola jornada. Estas labores,
lejos de ser vistas como simples oficios, se transforman en signos de pertenencia y de afirmacion
de su identidad campesina. Adema4s, su compromiso no se limita Gnicamente al trabajo en la finca,
también en su vida cotidiana se encarga de cuidar a su madre y de los animales domésticos como
los gatos, mostrando que su trabajo fisico se entrelaza con un sentido de cuidado y responsabilidad

hacia otros.

Por su parte, Fermin encarna otra faceta de este mismo trabajo duro. La cita que menciona
como “cogia sus mandarinas, yucas, cebollas, aguacates y se iba para el pueblo, por ahi a las seis
de la manana” (Canal Trece Colombia, 2023, 26:27) refleja una rutina solitaria y exigente. En las
iméagenes aparece cultivando y recogiendo con sus propias manos lo sembrado, evidenciando la
constancia y la disciplina que demandan estas practicas. A diferencia de Santos, su esfuerzo esta
dirigido principalmente a garantizar su propia subsistencia, sin un circulo de cuidado familiar que
lo acomparie. En este escenario, el guarapo se convierte en una especie de refugio o compafiia, lo

que refuerza el caracter individual de su relacion con el trabajo y con la tierra.

Asi, la categoria presentada se manifiesta en ambos personajes, pero de maneras distintas,
en Santos como una préctica atravesada por el cuidado de otros, y en Fermin como una rutina que
lo sostiene en soledad. Este contraste, permite ver que el esfuerzo fisico no solo habla de
subsistencia, sino también de los vinculos o la ausencia de ellos, que sostienen la vida campesina.
En conjunto, las escenas de cargar bultos, cosechar frutos y caminar largas distancias se convierten
en signos visuales de una identidad campesina que se define en el trabajo, ya sea como forma de

resistencia colectiva o como una lucha solitaria por sobrevivir.
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Figura 12

Comparativa del trabajo en Santos y Fermin.

Trabajo en el campo en Santos

Trabajo en el campo en Fermin

Imagen 4: Fermin recolectando aguacates.

Nota. Las imagenes que componen estas figuras fueron tomadas de En Vida en Extincion

por O. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia

6.10 Modo de vida campesino

El modo de vida campesino, segin Sanchez (2024), es un concepto complejo que abarca
las practicas cotidianas, las relaciones sociales, las actividades econémicas y la interaccion
constante con el entorno natural. Este se sostiene sobre una logica de auto subsistencia, donde la

familia y la tierra forman una unidad inseparable. En él, el trabajo agricola no solo cumple una
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funcién econdmica, sino que también configura una manera de estar en el mundo, una identidad

enraizada en los ciclos de la naturaleza y en el sentido de pertenencia al territorio.

En el cortometraje Santos, este modo de vida se encarna en la figura del protagonista, quien
asume con naturalidad el cuidado de su madre, los animales y las labores del campo. Su dia a dia
se desarrolla entre gestos sencillos como lo es el encender el fogon, alimentar a las gallinas, secar
el café o cuidar a su madre. La cita “Ma, yo hoy voy para arriba a trabajar arriba — Ah, si — Entonces
hoy se queda con Juancho” (Canal Trece Colombia, 2023, 13:06) evidencia la rutina afectiva y
laboral que sostiene su hogar. La madre, en este caso, simboliza el lazo vivo con la tierra, ya que
de cierta forma es la raiz, el refugio y el sentido de continuidad. Su presencia funciona como ancla
emocional y espiritual, recordando que el trabajo campesino no se reduce a producir, sino también

a cuidar de los otros, de la casa y del entorno.

En contraste, Fermin muestra una versién quebrada de ese mismo modo de vida. La
ausencia de la madre lo deja expuesto a una vida solitaria, donde el trabajo en el campo se vuelve
una rutina vacia. Aunque aun labra la tierra y recolecta lo que siembra, su relacion con el entorno
se ha ido deteriorando, reemplazada por la dependencia al guarapo. Las citas “Porque a pesar de
su bebida la gente le daba trabajo” y “El mercadito que le daban en la iglesia lo vendia por all& pa’
jartar guarapo” (Canal Trece Colombia, 2023, 24:44; 24:56) reflejan ese desgaste, el trabajo ya no
nutre ni sostiene, sino que apenas mantiene un ciclo de consumo que le va restando sentido a su
existencia. La tierra, que antes representaba vida, ahora es solo escenario de una rutina sin

proposito.

Desde el analisis, ambos personajes funcionan como polos opuestos dentro de un mismo

simbolismo. En Santos, los signos de la vida campesina como el fogon encendido, el grano
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extendido al sol, el cuidado de los animales y de la madre, transmiten orden, calidez y sentido de
pertenencia. En Fermin, en cambio, los signos se descomponen, el guarapo, el cansancio fisico y
la soledad sustituyen la armonia entre el campesino y su entorno. Alli donde Santos encuentra en
la madre una raiz, Fermin enfrenta el vacio que deja su pérdida, y esa fractura se traduce en la

ruptura de su vinculo con la tierra.

En consecuencia, la comparacion entre Santos y Fermin permite reconocer como el modo
de vida campesino puede sostenerse o fracturarse segun el grado de arraigo y acompafiamiento
que exista en la vida del sujeto rural. La figura materna, presente o ausente, actia como metafora
de la tierra misma, cuando se cuida, da vida; cuando se pierde, todo se desmorona. Asi, los dos
personajes exponen, desde su cotidianidad, los signos de resistencia y de vulnerabilidad que

atraviesa la identidad campesina en Colombia.

Figura 13

Comparativa del modo de vida en Santos y Fermin.

Modo de vida en Santos Modo de vida en Fermin

Imagen 5: "Fermin en medio de las hoas de
tabaco.
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Imagen 2: Santos Alimentando los animales. Imagen 6: Fermin labrando la tierra.

R N
Imagen 3: Santos secando el café. Imagen 7: Fermin tomando guarapo junto al
tabaco.

Imagen 8: Fermin tomando guarapo

Nota. Las imagenes que componen estas figuras fueron tomadas de En Vida en Extincion

por O. Vesga, 2023, Canal Trece Colombia

7. Conclusiones

En el presente trabajo de investigacion se encontré el modo en como la serie de
cortometrajes En vida de extincion representa en sus dindmicas internas los choques culturales y
econdmicos que se dan entre el campo y la ciudad, desde un discurso orientado a la identidad y
marginalizacion del campesino. Lo anterior se construye a partir de una mirada enfocada en los
protagonistas, mediante estrategias discursivas que permiten adentrarse en sus vivencias
cotidianas, relaciones interpersonales y modos de vida. Por tal motivo, se usan recursos como la
presentacion empatica y vivencial de sus historias de vida, la filmacion directa del escenario rural,

la participacion de actores del campo y la incorporacion de voces propias para expresar sus
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pensamientos, con el proposito de reflejar sus sentimientos y su cercania con los demas agentes
del filme. Estas perspectivas se orientan principalmente a revelar el caracter de hombres solitarios
que afrontan las dificultades que les impone el entorno social en el que viven, haciendo énfasis en
su representacion como victimas de aquellas situaciones desfavorables.

Ahora bien, con respecto a la confrontacion que se da en el sector rural con las légicas
citadinas, los cortometrajes proponen una critica y reflexion sobre las transformaciones que
atraviesa el campesinado en el departamento de Santander. Estas modificaciones se dan como
consecuencia de los procesos de gentrificacion rural representados en los filmes que reconfiguran
un nuevo sentido del campo, para pasar a manos de personas externas que, en el proceso de
colonizacién urbana, van eliminando o deteriorando tanto fisica como simbdlicamente, ya sea de
manera intencional o no, las dindmicas tradicionales de la vida campesina en Santander.

Por consiguiente, las costumbres y modos de vida campesina en los cortometrajes
gradualmente se van dejando de lado ante los constantes cambios. Se encuentra asi como una
huella de imposicion urbana la construccion de viviendas con estéticas citadinas adaptadas al
campo por parte de personas adineradas que se apropian del territorio. Lo anterior sumado al
desplazamiento de los campesinos contrasta con la situacion de los actores protagdnicos que
luchan constantemente por permanecer en este ambiente que les presenta circunstancias injustas.

En concordancia con lo anterior, se hace evidente la coexistencia de un fenémeno: la
persistencia de actividades agricolas como recoleccion y secado, cria de animales, abono de la
tierra y transporte de materiales, representadas en los cortometrajes, en un campo que esta siendo
conquistado por las dindmicas urbanas. Estas practicas encuentran un puente con el titulo de la
serie En vida de extincion, pues representan aquellas labores que van rumbo a la desaparicion

debido a la preferencia por parte de los campesinos hacia trabajos tipicos de la ciudad. Por
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consiguiente, desde el analisis semiotico se reconoce asi la importancia de los signos rurales en los
cortometrajes, la tierra, los cultivos, la vestimenta, los gestos y los objetos cotidianos como
portadores de sentido, orientados a rechazar la extincion de la identidad campesina frente a los

procesos de modernizacion.

En consecuencia, esta lucha en el conjunto de los tres cortometrajes se evidencia en un
mismo hilo conductor: la resistencia silenciosa del campesino ante el olvido, la desigualdad y la
transformacion del territorio. Aunque cada protagonista encarna una experiencia propia, todos
convergen en una lucha por mantener el vinculo con la tierra y con las costumbres que los definen
como parte del campo. En Don Pacho, esta lucha se traduce en la precariedad del jornalero que
intenta sobrevivir en un contexto marcado por la desigualdad; en Santos, se expresa a través de la
constancia, el trabajo y el cuidado como formas de afirmacion identitaria; y en Fermin, se
manifiesta como una pérdida total, un despojo que conlleva a la ruina de su existencia. Estos tres
filmes, analizados en conjunto, configuran un retrato amplio y complejo del campo colombiano,
donde la identidad campesina se encuentra amenazada por las l6gicas de la urbanidad, pero que
aun se rehusa a desaparecer, encontrando desde la cotidianidad campesina una forma silenciosa de

resistencia.

Desde la mirada semi6tica, se reconocio que los elementos visuales y sonoros en los
cortometrajes no son meros acompafiamientos, sino que funcionan como signos dentro de una red
de significados que permiten dar sentido a la vida campesina. Las herramientas, la bicicleta, la
tierra labrada, los gestos de cansancio y el paisaje no aparecen como simples elementos decorativos
sino como rastros materiales de una forma de vida que persiste frente al abandono. Asi, el campo
se configura no solo como espacio, sino como un lenguaje donde el trabajo y la dignidad adquieren

sentido propio.
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En ese sentido, los cortometrajes de En vida de extincion no solo retratan la vida campesina,
sino que exponen, desde sus propias iméagenes, una critica a las condiciones sociales que atraviesan
quienes habitan el campo. A través de personajes como Don Pacho, Santos y Fermin, se hace
visible la desigualdad, el abandono y la pérdida progresiva del territorio a manos de dindmicas
externas que transforman la ruralidad. Cada historia, con sus gestos cotidianos y su lenguaje, da
cuenta de un pais que ha relegado al campesino a los margenes, mostrando como, aun en medio
de la precariedad, persisten el trabajo, la dignidad y la resistencia. Asi, la serie funciona como un
testimonio visual y simbdlico que no solo evidencia el aislamiento del campo colombiano, sino

también su forma de resistencia frente a las dinamicas transformadoras de la urbanidad.

En el mismo sentido, este estudio permitio reconocer que los discursos audiovisuales, al
igual que los literarios, funcionan como espacios donde se producen sentidos y memorias
culturales que interpelan la identidad del campesino santandereano. El analisis de En vida de
extincion reveld como la imagen, el sonido y la narrativa se articulan para mostrar procesos de
exclusion, transformacion y resistencia en el territorio rural, al tiempo que ampliaron nuestra
comprension sobre las formas simbdlicas con las que el audiovisual representa lo social. En el
ambito educativo, esta mirada multimodal se convierte en una herramienta para fortalecer la
lectura critica de los estudiantes, pues les permite reconocer significados en distintos modos
semidticos y confrontar la relacion entre lenguaje, imagen y contexto. Asi, el uso de estos
cortometrajes en el aula no solo favorece la interpretacién del medio audiovisual desde una
perspectiva semiodtica, sino que también promueve la reflexion sobre la identidad, la desigualdad

y las resistencias culturales que aun configuran la realidad colombiana.

Finalmente, la serie En vida de extincion, mas que documentar, propone una mirada

sensible sobre el valor de la memoria campesina y su papel dentro de la identidad cultural del pais.
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En los gestos de Don Pacho, en la constancia de Santos y en la tragedia de Fermin en conjunto,
conforman la imagen de un campo que, aunque herido por la modernizacion y el desplazamiento,
mantiene viva su raiz en la tierra y de quienes la trabajan. Los cortometrajes se convierten, por lo
tanto, en una herramienta que tiene como objetivo principal preservar la voz del campesino,

recordar su legado, costumbres y modos de vida.

8. Fuentes primarias
La serie de cortometrajes En vida de extincion, compuesta por Don Pacho, Santos y Fermin, de
Oscar Vesga, publicado en el afio 2023 del Canal Trece Colombia, perteneciente al proyecto
Relatos en Serie Rural, constituye la fuente primaria de este trabajo de grado. Al estar ambientado
en contextos rurales como las Veredas Paramito, San José y Santa Elena de Barichara, y en el
municipio de San Gil, el cortometraje fortalece el analisis desde una perspectiva territorial y
cultural, enfocandose en el discurso que configura la imagen del campesino. Por consiguiente, en
la configuracion analitica propuesta en este trabajo de grado, de este video se extrajeron y

emplearon todas las citas textuales y figuras necesarias para su consolidacion.
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