ARREGLO Y ADAPTACION DE 6 OBRAS DEL MAESTRO CRISANTO RANGEL
PARA ENSAMBLE DE CELLOS DENTRO DEL CONTEXTO DE LA MUSICA
ANDINA COLOMBIANA.

LAURA CAMILA USCATEGUI JIMENEZ

JHOAN SEBASTIAN CARRILLO OLARTE

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
LICENCIATURA EN MUSICA
BUCARAMANGA

2018



ARREGLO Y ADAPTACION DE 6 OBRAS DEL MAESTRO CRISANTO RANGEL
PARA ENSAMBLE DE CELLOS DENTRO DEL CONTEXTO DE LA MUSICA
ANDINA COLOMBIANA.

LAURA CAMILA USCATEGUI JIMENEZ

JHOAN SEBASTIAN CARRILLO OLARTE

Proyecto de grado para optar por el titulo de:

LICENCIADO EN MUSICA

Director(a):
Alvaro Martin Gémez Acevedo

Maestro en Musica

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
LICENCIATURA EN MUSICA
BUCARAMANGA

2018



AGRADECIMIENTOS

A Dios por darnos un don maravilloso como es el de la musica.

A nuestro maestro quien fue nuestro guia en el aprendizaje de este hermoso
instrumento y nos ensefo el trabajo de ensamble.

A nuestros amigos por toda la ayuda y apoyo en todo este proceso de aprendizaje.

A los integrantes del ensamble por toda la colaboracion y compromiso con el
proyecto de grado.

A nuestras familias por el apoyo a lo largo de nuestra carrera.



CONTENIDO

pag.
INTRODUGCCION.......oooiieeeeieeeseteee et esaessss s sesas s sas s sssss s sesassesae s sssaessssssssssenas 15
1. JUSTIFICACION ..ottt sas s na s snsnnas 16
2. OBUIETIVOS ...ttt 17
2.1. OBIETIVO GENERAL w....oovvveeeeeeeeeeeeeeseseosesese s ssssssssesssssssses s ssssssssssssssssssnssenees 17
2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS.......vveeeeseseeeeseeessseeeesssesssssesssssesssssssssssessesssssssessnssnsseees 17
3. MARCO TEORICO ..ottt sttt enas s ssn s s e ssnes e snes 18
3.1 VIOLONCELLO. ....ooveoeeeeeeeeeeeeve e sesse s ssseess s sss s ses s sseessssssessnssesssenees 18
3.1.1. PARTES DEL VIOLONCELLO ......ovveoveeeeeeeeeeeeeeeseeseseeeseseee s seneseseee 19
3.1.2. CARACTERISTICAS: .....ooeeeeeeeeeee ettt s s sas s sanes 21
3.2. ORIGEN Y EVOLUCION ......ooovorereeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeeseeessssesesssssesssssssssssesssssnsssnesssnens 22
3.3 LAMUSICA DE CAMARA .....oovooeeeeeeeeeeseseeeeseeeseseess e sesssesesss s sssseesssssssssses s 24
3.4 ARREGLOS Y ADAPTACIONES........ovviiveieereeisseesesseesssssssesssssssosessssesesseesss s 26
3.5 FOLCLORE COLOMBIANO ........ovooereeeeeeeeeeseeeessseiesseseseesssssesssssssosessssssssossssesssssssnsseee 27
3.5.1 REGION ANDINA.......oootieeteteeeeeee e eeteese s ses s ses s sss s essssaesaesas s sassassansanes 28
3.5.1.1 EL BAMBUGCO ......ooooeoeeeeeeeeeee e seeeseseasessesessssessssssessssees s oo s sonsssesssnnssnsnees 31
B.5.1.2 EL PASILLO ..o sesse e sse s sessss s sse e 33
B.5. 1.3 LA DANZA ..o 35
3.6 BIOGRAFIA DEL AUTOR .....oovveoreeeseeeeseseeseseeesseeeses s eses s ses s sssssess s snsseseee 38
4. METODOLOGIA ..ottt ese st s st ssasss s tesaseanees 40
4.1 SELECCION DEL COMPOSITOR.....c.ovmieieereereiessieseeetesiesiessesssssesssssessssessassassssssssssessanes 40
4.2 SELECCION DE LOS TEMAS DEL COMPOSITOR ......oovvvenmreennrveeesseeieseeeissesesssssennee 40



4.3 TRANSCRIPCION DE LAS OBRAS ......coiieieieieieie e sessssse s saens 41

4.4 ARREGLOS Y ADAPTACIONES DE LOS TEMAS .......ooomrveinmreeeneeeeeseseeesseeisseeesssssennee 41
A.8.1 EN OTRORA......ooiooeeeeeeeeeeeeeseeeesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssessssssessssssssesnees 42
B.A.2 LAURA ..o st 45
B.8.3PRESAGIO........oiooieeeeeeeieeeeeeeseeeseees oo sessesss s ss s ssss s assss s sesss s as s assssssenes 48
4.4.4 EL TRAPICHE DE DON JOSE ....oooeeieeeieeeeeseeseeeesseessseeesseesssssssssessssesssosssse s 50
4.4.5 PRINCESA INMACULADA .......oovooereeeseeeeeeseeessseesessessesssssessssessssssssssssssssssssssnssssnees 54
4.4.6 QUE PASARA .........ooooivoeeeveoeeeeeeeeeeeseoe s ssse s s es s ses oo sss s ensseeeees 56
4.5 SELECCION DE LOS INTEGRANTES DEL ENSAMBLE ........coovvoeeeeseeeeereesseesreessnnes 59
4.6 ESTUDIO INDIVIDUAL DE LAS OBRAS ......covvveereeeeeeseeeeeeeeessessseeessesssssessssesssessesssenes 60
4.7 ENSAYOS GENERALES .....oivveeeeeeeoeseeeseesesseeeees e ssse s esesssss s ssssesessesss s s snessssenes 60
B8 RECITAL .oooovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesse s ssssesssses s sss s sss s s ses s sssesssessessssssssesenes 60
5. CONCLUSIONES ..ottt ses e sssss s ss s sasssssntesassanens 61
BIBLIOGRAFIA ...ttt sttt tes e snanees 63
ANEXOS ...t see e ee e s st ass e s sas s sas s ase s sessssasssssassassanes 65



LISTA DE FIGURAS

pag.
Figura 1.Las diferentes medidas del CellO............ccooevviiiiiiiiiiiiiiccccre e, 18
Figura 2.EVOIUCION AEI @rCO.........cuiiiiiiiiiiiii et 23
Figura 3.Mapa fisico de Colombia............oocviiiiiiiiiiiiiii e 28
Figura 4.Mapa politico de la Regién
F N 4o 115 F= TR 2iError! Marcador no definido.
Figura 5.Patron ritmico del pasillo.............ouveeiiiiiiiiiie e 33



Tablal.Temas seleccionados

LISTA DE TABLAS

pag.

10



LISTA DE ANEXOS

pag.
ANEXO A.Partitura de €N OrOra...c..ceiveeiieeieeiiietee ettt st sttt sb e e aeeete e saeesanees 64
ANEXO B.Partitura 0@ LAUra....cccceiueeriee ittt sttt ettt ettt sbe e st e et st e eseesaeeesneean 76
ANEXO C.Partitura de PreSagio.......cccccuiiieieiiiiee e ccitieeeeeete e e s eette e e e e eavte e e s atae e e e e esasaaeeesansaeseesanssaeens 85
ANEXO D.Partitura de Princesa inmaculada.........cccoceeriieiieiiienieeeeceeeee e 92
ANEXO E.Paritura de El trapiche de DON JOSE........cccuuiiieeiiieeeeecee ettt e 98
ANEXO F.Partitura de QUE PasSald......cueeeeeecuieieeeeiiieeeeecitteeeeetteeesestteeeessssseeessansaeeesssnssneessnssneaens 110

11



12



RESUMEN

TITULO: ARREGLO Y ADAPTACION DE 6 OBRAS DEL MAESTRO CRISANTO RANGEL PARA
ENSAMBLE DE CELLOS DENTRO DEL CONTEXTO DE LA MUSICA ANDINA COLOMBIANA*

AUTORES: JHOAN SEBASTIAN CARRILLO OLARTE
LAURA CAMILA USCATEGUI JIMENEZ**

PALABRAS CLAVES: MUSICA COLOMBIANA, CELLO, ARREGLOS, ADAPTACIONES,
ENSAMBLE, BAMBUCO, PASILLO, DANZA.

DESCRIPCION:

En este proyecto se realizaron seis arreglos y adaptaciones de piezas de musica colombiana para
un ensamble de cellos del compositor Crisanto Rangel para promover el folclore desde un formato
académico. Para su realizacion se tuvieron en cuenta las posibilidades timbricas, registros y las
posibilidades técnicas del instrumento. Por medio de la musica de cdmara se buscaran el
mejoramiento técnico e interpretativo asi como también la atencién sonora necesaria para la

realizacion de la practica en conjunto.

Se tomd como principal referente la muasica andina colombiana y algunos de sus ritmos mas
representativos como lo son: Bambuco, pasillo y danza. En estos arreglos y adaptaciones se
buscard que por medio del ensamble se puedan mantener las similitudes timbricas y patrones
ritmicos de los instrumentos caracteristicos de estas musicas. También pretende ayudar en cierta
medida a la divulgacién de estos géneros y resaltar el patrimonio cultural que han sido un poco

desplazados y olvidados por diferentes circunstancias en nuestra cotidianeidad.

Por dltimo, se realizard un recital en el cual se mostraran los seis arreglos y adaptaciones con el fin
de mostrar el proceso que se tuvo con el ensamble de cellos y se explicaran ciertos aspectos

importantes del proyecto de una manera puntual.

* Trabajo de Grado
** Facultad de ciencias humanas. Escuela de artes musica. Director: Alvaro Martin Gomez Acevedo. Maestro en musica
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ABSTRACT

TITLE: ARRANGEMENT AND ADAPTATION OF SIX WORKS BY MAESTRO CRISANTO
RANGEL FOR CELLO ENSEMBLE WITHIN AN ANDEAN COLOMBIAN MUSIC CONTEXT?*.

AUTHORS: JHOAN SEBASTIAN CARRILLO OLARTE

LAURA CAMILA USCATEGUI JIMENEZ**

KEYWORDS: COLOMBIAN MUSIC, CELLO, ARRANGEMENTS, ADAPTATIONS, ENSEMBLE,
BAMBUCO, PASILLO, DANZA.

DESCRIPTION:

Six arrangements and adaptations of Colombian music pieces for cello ensemble by composer
Crisanto Rangel were made for this project, with the purpose of promoting folklore through an
academic format. For its execution, timbral possibilities, register and technical possibilities of the
instrument were taken into account. Technical and interpretative improvement are intended to be

achieved through chamber music, as well as the attention to sound necessary for group practice.

The main reference considered was the Andean Colombian music and some of its most
representative rhythms like bambuco, pasillo and danza. With these arrangements, it is intended to
keep timbral similarities and rhythmic patterns performed by the typical instruments for this kind of
music through the ensemble. It's also intended to help somehow to divulge these styles and
showcase their cultural heritage, both of which have been largely forgotten because of different

everydayness circumstances.

Finally, a recital in which the six arrangements and adaptations will be performed is planned with
the purpose of showing the processes with the cello ensemble, and some of the project's most

important aspects will be explained in detail as well.

* Project of grade )
** Faculty of Humanities. School of Arts and Music. Director: Alvaro Martin Gémez Acevedo, master of music.
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INTRODUCCION

Este proyecto busca por medio de un ensamble rescatar y resaltar el folclore
andino colombiano, seleccionando asi un compositor que no cuenta con un gran
reconocimiento a nivel nacional pero que aun asi se ha destacado en diferentes
escenarios que le han otorgado cierto prestigio como compositor de estas

musicas.

Por esto, se han seleccionado 6 temas del compositor Crisanto Rangel para
realizar los debidos arreglos y adaptaciones necesarios en el formato que se
utilizara en este proyecto. Los cuales pretenden desarrollar nuevas habilidades en
la practica en conjunto, ya que a pesar de que existe la préactica orquestal, no se
cuenta con una materia dentro del pensum que permita la participaciéon en un

grupo de camara.

La musica de cAmara aporta beneficios de trabajo en equipo porque requiere una
participacion activa de cada integrante desde lo individual hasta lo colectivo; la
concentracion ya que permite realizar labores de una manera mas eficiente
evitando distracciones innecesarias, el desarrollo técnico individual puesto que
cada voz cuenta con una importancia no solo en el papel solita sino también en el
acompafamiento debido a que el instrumentista se enfrenta a retos a la hora de
interpretar su papel dentro de la obra, el desarrollo auditivo dado que la
percepcion sonora y timbrica del instrumentista con respecto a los otros hace que

la atencidn no este centrada individualmente sino colectivamente, etc.

Se escogié un ensamble de chelos, ya que este instrumento en este formato
cuenta con una amplia posibilidad con respecto al registro, las posibilidades
sonoras y timbricas pues su versatilidad permite realizar diferentes combinaciones

a la hora de componer para dicho formato.

15



1. JUSTIFICACION

Ya que existen pocos espacios para realizar una practica en conjunto de grupos de
camara en la escuela de Artes Musica UIS, la finalidad de este proyecto, es
realizar diferentes arreglos y adaptaciones de musica colombiana para

un ensamble de cellos.

Uno de losfactores que se tuvo en cuenta para seleccionar este repertorio es la
poca difusion de lamusica colombianaen el ambito académicode la escuela
demusicay la falta deconocimientoacerca de los actuales compositores del

folclore colombiano.

Por esto, y por medio de los arreglos y adaptaciones para el ensamble, se quiere
resaltar el trabajo compositivo del maestro Crisanto Rangel que a pesar de no
contar con un reconocimiento a nivel nacional, ha adquirido diversos logros en
distintos escenarios a lo largo de su trayectoria, ganando asi prestigio como
compositor de la musica de la regién andina colombiana, dicho esto por medio de
diferentes piezas musicales de este compositor, se busca
el mejoramiento técnico individual en cada uno de
los participantes de dicho ensamble, utilizando la musica tradicional como
herramienta de aprendizaje para reforzar los conocimientos adquiridos en la
catedra del instrumento, creando nuevas opciones de espacios para la practica de
grupos en conjunto y asi concientizar a los estudiantes de
la importancia que tienen las musicas tradicionales de

la region andina colombiana.
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OBJETIVOS

2.1. OBJETIVO GENERAL:

Realizar arreglos y adaptaciones de 6 temas del folclore andino colombiano del

compositor Crisanto Rangel para un ensamble de cellos.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. Adaptar las lineas melodicas de las obras del maestro Crisanto
Rangel al ensamble de cellos.

. Realizar arreglos aplicando los conocimientos adquiridos en el
transcurso de la carrera de licenciatura en musica.

. Dar a conocer la obra del maestro Crisanto Rangel.

. Generar consciencia en los estudiantes hacia las mausicas
tradicionales de la regién andina colombiana

. Fomentar la importancia de la practica de muasica de camara

(practica en conjunto).

17



3. MARCO TEORICO

3.1. VIOLONCELLO

Clasificacion: Cordéfono

El violoncello es un instrumento musical perteneciente a la familia de las cuerdas
frotadas, debido a que la emision de su sonido se produce por la friccion del arco
con las cuerdas. Este instrumento cuenta con caracteristicas similares a las
del violin. Por ello se dice que es perteneciente a esta familia pero cuenta
con caracteristicas especificas que a su vez lo diferencian, entre ellas su rango
sonoro que le permite ejecutar acompafamientos de bajo, también melodias
como solista y su gran posibilidad técnica y virtuosa gracias a la evolucion que ha
tenido a través del tiempo, su timbre que le da una caracteristica similar a la del
tenor en la voz humana haciéndolo importante en diferentes formatos
de musica de camara, ya sean: trios, cuartetos, quintetos, etc., como también en

el formato orquestal.

La medida estandar del violoncello es 4/4 (27.4 pulgadas del puente a la cejilla),
pero ya que se aprende a edades muy tempranas para facilitar su aprendizaje se
puede variar la medida del instrumento que puede ser: ¥4, %y 7/8. La medida de
7/8 particularmente en algunos casos se utiliza para instrumentistas de edades ya
adultas que cuentan con las manos mas pequefas de la medida habitual que les

dificulta la ejecucién de un instrumento con la medida estandar.
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Figura No 1. Las diferentes medidas del Cello
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Fuente: Tamanfos de los cellos. El rincén del cello. (Abril, 2015). (Recuperado en
15 diciembre 2017). Disponible en:
http://elrincondelcello.blogspot.com.co/2015/04/tamanos-de-cellos.html

La edad recomendada para el aprendizaje de este instrumento oscila entre 6 a 10
afios de edad por el desarrollo muscular y cerebral que se presentan en estas

edades.

3.1.1. PARTES DEL VIOLONCELLO
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1. Voluta: Parte superior en forma de caracol.

2. Clavijero: Lugar en donde estan ubicadas las clavijas

3. Clavijas: Encargadas de generar tension en las cuerdas para asi modificar
la afinacion.

4. Cejilla del diapason: Pequeia pieza de ébano encargada de separar las
cuerdas la una de otra.

Diapason: Pieza de madera sobre la cual se digita.

Cuerdas: De metal o de tripa cuya funcion al vibrar es generar sonidos.

Mastil: Parte de madera que sostiene el diapason.

© N o O

Talén

9. Taco angular superior/inferior: Refuerza la estructura interna del
instrumento.

10.Tapa posterior o fondo: Forma parte del cuerpo del instrumento.

11.Efes: Ranuras donde se proyecta el sonido.

12.Aros: Piezas de madera que permiten la transmision del sonido entre la
tapa inferior y superior.

13.Puente: Pieza de madera que transmite las vibraciones a la caja de
resonancia.

14.Alma: Es una pieza con forma cilindrica que atraviesa todo el cuerpo del
instrumento transmitiendo las vibraciones del sonido. Soporta el peso de
la presion de las cuerdas tensadas.

15.Barra armoénica: Pieza de madera delgada y larga que se encuentra
pegada a la tapa superior.

16.Cordal: Sostiene las cuerdas y los microafinadores.

17.Cuerda de cordal: Mantiene el cordal asegurado.

18.Microafinador: Facilita la precisién de la afinacion.

19.Pica: Vara de metal con punta que ayuda a fijar el violoncello al piso.

20.Tornillo: Fija y regula la pica.

20



21.Arco: Vara flexible de madera de curva suave, de 71 cm. Histéricamente
los arcos eran construidos de madera de Pernambuco, pero debido a la gran
demanda de este tipo de madera actualmente esta en peligro de extincion y su
uso esta regulado por un tratado internacional. Por ende se buscaron
diferentes cualidades en otras maderas y materiales sintéticos que brinden
dureza y flexibilidad a los arcos actualmente, por ejemplo la fibra de vidrio y
carbono, entre otros. El arco esta sujeto con una cinta de crines de caballo de
un lado al otro. Las cerdas se pueden ajustar por medio de un tornillo colocado
en un extremo para alcanzar la tension necesaria al tocar. El encerdado se

unta de resina para generar friccion con las cuerdas.

3.1.2. CARACTERISTICAS:

Existen cualidades caracteristicas que identifican a cada instrumento tales como:
su timbre, su registro, su ejecucion, su afinacién, etc. Por ello, se nombraran

caracteristicas que identifican al violoncello.

e Afinacién: Este instrumento esta afinado a intervalos de quinta justa,
partiendo desde su nota mas grave que es el DO y ascendentemente SOL,
RE vy LA.

e Tesitura: El violoncello cuenta con un registro de cuatro octavas y media
desde su nota mas grave que es el DO de la cuarta cuerda al aire, y se
pueden alcanzar rangos mas agudos utilizando armaonicos.

e Timbre: Posee una caracteristica timbrica dinamica. En su registro grave
tiene una cualidad sonora profunda y penetrante. Su registro medio carece
de proyeccion a diferencia de su registro agudo que si posee gran

proyeccion y su sonoridad es mas brillante en los registros mas agudos.

21



e Posicidon al ejecutar: A la hora de ejecutar el instrumento, el ejecutante
debe estar sentado para que el violoncello descanse contra el pecho. La
mano derecha es la encargada de sujetar el arco mientras la mano

izquierda digita sobre el diapason.

3.2. ORIGEN Y EVOLUCION:

Existieron grandes constructores de violines a lo largo de la historia. Uno de ellos
fue Andrea Amati, quien en la mitad del siglo XVI fue el encargado de fabricar las
primeras versiones que del violoncello se conocen. Este instrumento hace parte de
la familia del violin debido a la busqueda de equilibrio en estos instrumentos que
llevo a dichos fabricantes a crear las primeras versiones del violoncello, aunque se
dice que este instrumento desciende de la familia de la viola da braccio que se
ejecutaba apoyandola entre el brazo y el pecho pero de un tamafio muy inferior al

del violoncello.

Antonio Stradivarius tiene un papel muy importante en la historia porque es a
quien se le atribuye una mejora en el instrumento con respecto a proporciones y
tamafio a partir de 1710. En la época barroca, se comenzé a incluir el violoncello
al darle el papel del bajo continuo al igual que la viola da gamba para luego ir
ganando un papel mas importante. A medida que la orquesta evoluciond, gané

prestigio y se estableciéo como parte fundamental en dicho formato.

En la mitad del siglo XVIIl su manera de ejecucion se estandariza al tocar sentado

y con el instrumento entre las piernas. A partir del siglo XIX se estandariz6 el uso
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de la pica con el fin de mantener el instrumento sobre el suelo y darle mas

comodidad y seguridad al instrumentista a la hora de ejecutarlo.

Una manera de tocar el violoncello es con la ayuda de un arco, que ha tenido
ciertos cambios a través de la historia hasta llegar a la forma que tiene
actualmentel. En sus inicios el arco se construia por medio de una vara o palo
curvado (convexa)? y que en sus extremos estaba sujetado a crines. Estas
primeras versiones provienen de Asia y datan del afio 5000 a.C, hechos de bambu
y crines de seda.

En el siglo XVIII el luthier francés Francois Tourte por peticion del violinista Italiano
Giovanni Battista Viotti hizo unas modificaciones al arco, buscando una mayor
proyeccion sonora, mejor estabilidad y control del arco. Para ello probé diferentes
tipos de madera que le permitieran responder a las necesidades que €l tenia, y es
por esto que a Viotti se le atribuye el cambio de la curva convexa a céncavo® que

es la curva que tiene el arco moderno.

Figura No 2. Evolucioén del arco

! Ver figura 2
2 Convexo: Curvado hacia afuera como el exterior de un cuenco.
3 Céncavo: Curvado hacia adentro como el interior de un cuenco.
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Fuente: Origenes y evolucion del arco de los instrumentos de cuerda. Planeta
Viola. (Febrero, 2016). (Recuperado en 17 diciembre 2017) Disponible en:
https://planetaviola.com/2016/02/14/origenes-y-evolucion-del-arco-de-los-
instrumentos-de-cuerda/

3.3 LA MUSICA DE CAMARA:

La musica de camara es un formato conformado por un nuimero reducido de
personas. Posee una cualidad timbrica y sonora propia de dicho formato dado que
cada participante cumple un papel fundamental a la hora de interpretar su parte,
ya que el nivel técnico e interpretativo es muy alto y por ello cada uno debe ser
capaz de estar en la condiciébn de afrontar los problemas técnicos que se

presenten en la obra.

Para la maestra rusa Elena Bashkirova “La musica de camara es necesaria para
el alma. Incluso es el alma de la musica. Este es un género creado para que el

publico no solamente escuche de manera atenta los sonidos de las
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composiciones, sino para que poco a poco se integre a la orquesta a medida que

avanza la interpretacion”™.

La préactica en conjuntos de camara es utilizada como una base de aprendizaje en
donde se adquieren habilidades, conceptos, interpretacion y la profundidad que
ayudan a la ejecucion ya se como solista 0 masicos de orquesta. Esta Ultima idea
de profundidad se da como una posibilidad de desarrollo de conceptos mas
minuciosos que en otros formatos. Existen diferentes tipos de formatos que

podemos llamar grupos de cAmara que pueden ser:

4RICO, Susana. (2017). La musica de cdmara es necesaria para el alma. [En linea]. Arcadia (Recuperado en 5
enero 2018). Disponible en: http://www.revistaarcadia.com/musica/articulo/concierto-orguesta-filarmonica-
bogota-y-elena-bashkirova/66161 .
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https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.revistaarcadia.com%2Fmusica%2Farticulo%2Fconcierto-orquesta-filarmonica-bogota-y-elena-bashkirova%2F66161&h=ATM8k2zmSAi8by13i_0SXbxVm9lyjorrG5al-bvgFYaILXUUh007BVejg7RJF4TmPk6Kmo_oNX_-lFvdDt7O6969729wWjfgKa6JA24XaT1-hfJL_-LldVRgWlOrP5w180E9Q5fMwg

e Do e Octeto

e Trio e Orquesta de camara
e Cuarteto e Ensamble
e Quinteto

En este proyecto de grado se utilizara el ensamble de cellos como formato de

grupo de camara.

3.4 ARREGLOS Y ADAPTACIONES

Segun Teresa Cascudo “El arreglo, por asi decir, en términos estrictos, entendido
como traduccion (Ubertragen), que designa la modificacion de la imagen sonora
de una pieza musical consecuencia de su adaptacion a un nuevo instrumento. Un
arreglo puede ser igualmente el resultado de una simplificacion de la partitura
original, manteniendo la instrumentacion original’®>. Se puede entender el arreglo
como adecuacion de las ideas presentes en una obra musical, por causa de
diferentes factores que crean la necesidad de modificarla, ya sea: La
instrumentacién, el grado de dificultad y agregar ideas propias sin perder la

intension del compositor.

La adaptacion es la transcripcion de una obra musical a un formato diferente para
el cual se quiere escribir, manteniendo de una manera rigurosa no solo el sentido
musical de la obra sino también la distribucion sonora del formato original y al que

se piensa adaptar.

5 CASCUDO, Teresa. El arreglo como obra musical. En Fundacién Juan March. Madrid (2010). (Recuperado
en 8 enero 2018).
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No se puede decir que exista una manera correcta de como realizar arreglos y
adaptaciones pero se pueden tener en cuenta ciertas pautas a la hora de abordar

una obra que se quiera utilizar para modificar, que pueden ser:

e Buscar el repertorio con el cual se va a trabajar

e Determinar el formato para el cual se piensa escribir

e Conocer el nivel instrumental del formato al cual se va escribir

e Conocer los registros y posibilidades técnicas de los instrumentos

e Conocer las diferentes melodias, progresiones armoénicas y modulaciones
gue se puedan presentar a lo largo de la obra

e Saber distribuir los acordes adecuadamente dependiendo del formato en
el cual se esta trabajando

e Tener en cuenta el balance sonoro con respecto a la melodia y el

acompafamiento

3.5 FOLCLORE COLOMBIANO

Colombia cuenta con una amplia variedad de tradiciones y festejos que hacen
caracteristico a este pais, como lo son: Festival de Barranquilla, festival de
blancos y negros, la feria de las flores, la feria de la cafia, etc. El resultado de la
tradicion cultural colombiana es dado por el desarrollo congruente de las tres
principales manifestaciones raciales que son: Los indigenas, los espafioles y los
africanos. Cada una de ellas aportd ciertas caracteristicas propias de su raza, lo

que permitié crear una identidad cultural®.

6 (APARICIO, Luisa). Folclor tradicional Colombiano: Musica, danza, tejidos, gastronomia. (sin fecha).
Colombia. (p.7). (Recuperado en 8 enero 2018)
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En la musica colombiana se puede observar la influencia de estas tres culturas.
Perdomo dice: “Los indigenas aportaron la lirica y la melancolia innata en ellos, los
esclavos de Africa, sus cantos dolientes, sus cadencias sincopadas y vivas, el
sentido frenético del ritmo; los espafioles en cuya sangre bullia la mezcla de tres
levaduras, trajo consigo la chispeante alegria de la musica hispana, la refinada

molicie de los hijos del desierto y la musicalidad del pueblo de Israel”.”

Se pueden evidenciar las caracteristicas que Perdomo describia en las diferentes
regiones del territorio colombiano. Estas particularidades son mas pronunciadas
dependiendo del lugar geografico en el que nos encontremos, por ejemplo en las
regiones del Caribe y del Pacifico se siente la influencia de la musica africana
mucho mas pronunciada que en la regién andina, ya que sus ritmos e

instrumentos son muy caracteristicos de dicho continente.

Este proyecto se direcciona con base en los aires musicales representativos de
una de las regiones mas importante de este pais: La region andina.

3.5.1 REGION ANDINA

La region andina colombiana es una de las mas importantes de Colombia debido a
Su ubicacion, ya que esta en todo el centro de este pais y su hombre lo recibe por

la cordillera que posee que es la de los Andes y esta dividida en tres partes: La

7 PERDOMO, Jorge. |. Historia de la musica en Colombia. Quinta edicién ilustrada. Bogotd: Plaza & Janes,
editores - Colombia Ltda. 1980. (p.213).
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cordillera occidental, central y oriental. Se extiende desde la frontera con el
Ecuador hasta las llanuras del Caribe y desde la vertiente exterior de la cordillera
oriental hasta la vertiente exterior de la cordillera occidental;, especificamente
limita al norte con la regién Caribe, al noreste con Venezuela, al este con
Orinoquia, al sureste con Amazonia, al sur con Ecuador y al oeste con la regién

del Pacifico®.

Figura 3. Mapa fisico de Colombia
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Fuente: Mapa fisico de Colombia. Mapas del mundo. (Diciembre, 2013).
(Recupero en 10 enero 2018). Disponible en:

https://espanol.mapsofworld.com/continentes/mapa-de-sur-

america/colombia/mapa-fisico-de-colombia.html.

8 COCUPO. Tierra Colombiana. (2017). [En linea]. (Recuperado en 10 enero 2018). Disponible en:
https://tierracolombiana.org/region-andina-colombia/
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Los departamentos que conforman esta region son: Antioquia, Arauca, Boyaca,
Caldas, Casanare, Cauca, Caqueta, César, Cundinamarca, Choco, Huila, Narifio,

Norte de Santander, Quindio, Risaralda, Santander, Valle del Cauca y Putumayo.

Figura 4: Mapa politico de la Region andina.

Fuente: COCUPO. Region andina Colombiana. En: Tierra Colombiana. (Octubre,
2017). (Recuperado en 12 enero 2018). Disponible en:

https://tierracolombiana.org/region-andina-colombia/

Existen diversos aspectos que caracterizan una region que pueden ser: la flora y
la fauna, la gastronomia, la danza, la musica y otras tradiciones folcléricas. Uno de
los aspectos en los cuales se destaca la region andina a nivel mundial es la
masica, a causa de la complejidad a la hora de interpretarla debido a las
acentuaciones que posee y sus desplazamientos de ellas, la gran mayoria de los
aires musicales posee una dificultad técnica que obliga al intérprete a tener buen

dominio de su instrumento.
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Los aires mas importantes que predominan en esta region son: Bambuco,
Torbellino, Guabina, Pasillo, el bunde y la danza. En este proyecto estan

presentes los siguientes aires:

3.5.1.1 EL BAMBUCO

De todos los aires musicales que posee la regién andina, el bambuco es por
excelencia el mas representativo a nivel mundial, ya que es el referente con
respecto a nuestra cultura y ademas cuenta con cierta popularidad de querer ser
interpretado en comparacion a los diferentes ritmos propios de Colombia. Como
dice Martinez “El bambuco para muchos historiadores, poetas y musicos ha sido,
de los aires nacionales, el mas famoso, original y bello simbolo de la gran

nacionalidad de nuestro pueblo pues es un pedazo de Colombia hecho musica™.

Basados en la teoria que plantea Perdomo acerca de como surgieron las musicas
colombianas, en su libro “Historia de la musica en Colombia” él afirma que “el
bambuco — aire mestizo — es el resultante musical del acoplamiento de las tres
razas progenitoras que al fundirse en nuestro territorio alumbraron el nuevo
ritmo”19. Esto se puede evidenciar debido a la evolucién que han tenido en los
altimos afios estas musicas. Preguntémonos ¢como hubiese sido el resultado de
la musica colombiana si esta funcion no se hubiera dado en estas tres razas?, tal
vez no se tendria una respuesta a ciencia cierta acerca de esta pregunta, pero Si
bien es cierto, otras serian sus caracteristicas y careceria de cierta complejidad

interpretativa.

9 MARTINEZ OSSA, Camilo. (2009). Composicién y produccién de bambucos y pasillos basados en estilo
musical Bogotano de la primera mitad del siglo XX. (Tesis de grado). Pontificia Universidad Javeriana, Bogota,
Colombia.

10 PERDOMO. Op. cit., p. 214.
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Algunos de los compositores mas destacados son: Jorge Villamil, Gentil Montafia
y Luis Enrique Aragon.

Patrén ritmico: Por lo general encontramos que el bambuco esta escrito con dos
métricas diferentes 3/4 y 6/8, y se puede escribir de cualquiera de las dos formas.
Méas que la métrica, lo importante es saber donde van ubicados los acentos y

cambios armonicos.

Melodia: La melodia depende del formato en el que este ejecutando la obra. En el
caso de una melodia vocal, los recursos compositivos que se utilizan son melodias
gue usualmente no excedan el rango de octava y el uso constante de los grados
conjuntos. Cuando la melodia es instrumental por lo general se mueve de un
instrumento a otro y se hacen segundas voces a la melodia principal por medio de

terceras y sextas principalmente.

Armonia: Generalmente el sentido arménico es dado por la utilizacién del modo
mayor y del modo menor de la tonalidad en la que est& escrita la obra. También la
tendencia de utilizar dominantes secundarias para resolver, ademas de la
sucesiéon de dominantes secundarias que cominmente se conoce como circulo de
quintas para hacer una modulacion transitoria y usualmente la progresion
armonica que se maneja en la tonalidad menor es ii — V7 — Im y en tonalidad

mayor seria lIm — V7 —I.

Forma: Los bambucos pueden tener una forma en su mayoria ternaria o algunas
veces binariaesdecir A—-B—-A 0 A-B-C y A—-B o A-Al, etc.
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Instrumentacion: El formato del bambuco tradicional es conformado por guitarra,
tiple y bandola, pero conforme se ha ido desarrollando esta musica la curiosidad
hacia otros nuevos sonidos y timbres ha aparecido y nuevos formatos han surgido,
provocando una ampliacion instrumental del bambuco. Sin embargo se mantienen

las raices hacia los primeros formatos instrumentales en los que se interpretaban.

3.5.1.2 EL PASILLO

Entre los aires mas destacados de la musica andina esta el pasillo que a
diferencia del bambuco su historia tiene un pasado mucho mas simple. Cabe
recalcar lo que anteriormente se ha venido exponiendo a medida que se presentan
los diferentes aires regionales y es el hecho de lo determinante que han sido las
influencias externas a nuestras culturas. Martinez afirma que “el pasillo nacié
como una variante del vals europeo aunque con un ritmo mas rapido al que se le
dio el nombre de capuchinada, vals nacional rapido, vals apresurado, vals redondo
bogotano, varsoviana, entre otros”!!, esta afirmacion se debe a ciertas similitudes

del pasillo con el vals europeo.

En su articulo “Musica nacional: el pasillo colombiano” Rodriguez Melo afirma que
al pasillo “lo reconocemos como un género europeo, fundacional de lo colombiano,
que se arraigd sin mestizajes, el pasillo no es el resultado de una hibridacion sino
una reinterpretacion”? esto se debe a que realmente no se utiliz6 otro tipo de

género musical para crear el pasillo, por el contrario se adecuo el vals europeo a

1 MARTINEZ OSSA, Camilo. (2009). Composicidn y produccién de bambucos y pasillos basados en estilo
musical Bogotano de la primera mitad del siglo XX. (Tesis de grado). Pontificia Universidad Javeriana, Bogota,
Colombia.

12 RODRIGUEZ MELO, Martha. (2016). Musica nacional: el pasillo colombiano. 10.13140/RG.2.1.2215.9765.

(p. 3).
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los formatos instrumentales de la época del folclor colombiano lo que permitio

nuevas sonoridades.

Existen dos tipos de pasillos: el pasillo fiestero instrumental y el pasillo lento vocal.
La diferencia que hay entre uno y otro tiene que ver con el lugar en el que se esta
interpretando. En el caso del pasillo fiestero se toca en los pueblos para las
diferentes festividades, como su nombre lo indica tiende a ser animado y agil, y
por el contrario, el pasillo lento se caracteriza por una interpretacion mas calmada

con un caracter mas melancdlico.

Algunos de los compositores mas destacados son: Fulgencio Garcia, Pedro

Morales Pino, Jorge Afiez y Francisco Cristancho.
Patron ritmico: Esté escrito en un compas de %a.

Figura No 5: Patron ritmico pasillo.
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Fuente: La musica tradicional de la sierra ecuatoriana. En: La guitarra de cuenca.

\e'lll_

(Agosto 2008). [En linea]. Disponible en:

http://laguitarradecuenca.blogspot.com.co/2008/08/la-musica-tradicional-de-la-

sierra.html

34


http://laguitarradecuenca.blogspot.com.co/2008/08/la-musica-tradicional-de-la-sierra.html
http://laguitarradecuenca.blogspot.com.co/2008/08/la-musica-tradicional-de-la-sierra.html

Melodia: Cuenta con caracteristicas similares a la del bambuco pero la diferencia
es que sus finales de frases la gran mayoria de las veces es de una negra con
puntillo con corchea y seguido de otra negra. Otra de las caracteristicas que estan

MAas presentes es que sus inicios de frase comienzan en ante compas.

Armonia: Los pasillos pueden estar escritos en tonalidades mayores o menores y
en el momento en el que se desarrolla el tema puede modular a tonalidades

cercanas o lejanas.

Forma: Su estructura es ternaria, es decir A—B—-A1 o A—-B-_C, etc.

Instrumentacion: En el caso del pasillo fiestero es interpretado por las bandas de
pueblos y el pasillo lento vocal puede estar acompafiado de piano, cuerdas o

cuerdas pulsadas donde la melodia se va intercalando de un instrumento a otro.

3.5.1.3 LA DANZA

La danza es un aire musical que posee un caracter tranquilo y se acostumbra a
interpretar en tempos lentos. Algunos compositores como Luis A. calvo, Didbgenes
Chavez, Gentil Montafia y Alvaro Romero se interesaron en la realizacion de obras

para este género, siendo asi referentes importantes en lo que a la danza respecta.

35



Es de observar que los diferentes aires de la regiébn andina comparten muchas
cualidades con respecto a su escritura, Su métrica, sus acentos,
acompafamientos, etc. Se podria decir que una de las diferencias notorias en
cada una de ellas es el tempo en que se interpretan. Perdomo enuncia que
‘podemos situar la danza procedente de Cuba y transformacion de la antigua

contradanza”3.

Patrén ritmico

Esta escrito en un compas de 2/4 o 4/4.

Melodia

Es comun la utilizacién del tresillo como herramienta ritmico — melddica, y la
utilizacién de grados conjuntos y movimientos melédicos que sean acordes con la

armonia con la que se esta trabajando.

13 PERDOMO. Op. Cit., p. 221.

36



Armonia

Al igual que en el bambuco, realiza progresiones armoénicas de | —V7oll m-V7 —
| en el caso de las tonalidades mayores y Im — V7 o ii — V7 — Im en las tonalidades
menores, esto se utiliza mas que todo para moverse dentro de los grados de la

tonalidad.

Forma

En su gran mayoria su estructura es binaria, como por ejemplo: A— Al o A - B.

Instrumentacion

Se ejecuta con formato de cuerdas pulsadas tradicional de la region andina

(guitarra, tiple y bandola).
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3.6 BIOGRAFIA DEL AUTOR

Crisanto Rangel Ascanio nace el 22 de septiembre de 1964 en el municipio de
Ocafia. Sus inicios musicales fueron a una edad muy temprana, debido a que
contaba con una tradicibn musical heredada de su familia que le permitid
experimentar con los diferentes géneros musicales tipicos colombianos como el
vallenato, la musica andina, la musica campesina, etc. Sus primeros
acercamientos fueron hacia la musica vallenata debido a que comenzé el
aprendizaje instrumental del acordedén, ya que un dia llegd a su casa este
instrumento por casualidad. Conformé agrupaciones vallenatas que le permitieron
obtener el primero, segundo y tercer puesto en el festival vallenato en la ciudad de

Valledupar en la época.

Al pasar de los afios se fue alejando de la musica vallenata para darle paso a un
interés en la masica andina. Esto lo llevé a aprender nuevos instrumentos como lo
son la guitarra y el tiple, ya que su padre siempre le delegaba el rol del
acompafamiento con el tiple y él se encargaba de las lineas melddicas. Hacia el
afio 2000 conformé una agrupacion llamada “Armonia Tres” desempefiando la voz
del tiple por la preferencia que le tiene a este instrumento. Con esta agrupacion ha
participado en diferentes eventos y/o concursos a nivel nacional en los cuales
siempre logra clasificar y ademéas en algunas ocasiones ocupar los primeros

lugares.

Como compositor realizé sus primeras obras a la edad de 11 afios aunque de
manera intermitente. Muchas de sus composiciones fueron conocidas mucho

tiempo después con la ayuda de su agrupacion. Su proceso compositivo se basa
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en la creacion de las letras, melodias y armonias para luego con la ayuda de sus
comparnieros realizar los arreglos de estas obras a su etapa final.

Ha participado en: El concurso nacional del bambuco Luis Carlos Gonzélez en
Pereira quedando entre los cuatro mejores grupos mixtos, el festival del bambuco
en Neiva, clasificaron 6 afios consecutivos en el concurso nacional de la cancién
inédita en el Socorro, ocuparon el primer puesto en el concurso de la cancion
inédita organizada por la universidad Francisco de Paula Santander en Ocafa en
el 2006 y 2008 con una de sus composiciones llamada “Que Pasara”, en la cual

los jurados eran los hermanos Martinez.

Actualmente sigue desempefiando su papel con la agrupacion “Armonia Tres”,
ademas de seguir con su proceso compositivo y participacion de diferentes

actividades musicales!*.

4 Informacién proporcionada por el compositor.
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4. METODOLOGIA

4.1 SELECCION DEL COMPOSITOR

Por medio de una de las integrantes del ensamble que va a participar en este
proyecto surgié la idea de utilizar las obras compuestas por el padre de ella,
ademas de resaltar el trabajo compositivo y los logros alcanzados y la importancia

de mantener nuestro folclore musical de nuestra region andina colombiana.

4.2 SELECCION DE LOS TEMAS DEL COMPOSITOR

Los temas que se trabajaron en este proyecto de grado fueron seleccionados a
preferencia del compositor, resaltando sus composiciones mas destacadas, para
esto se seleccionaron 6 de sus obras sobre las cuales se realizaran los arreglos y

adaptaciones respectivas para el formato pensado.
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Tabla No 1. Temas seleccionados.

TEMAS SELECCIONADOS

TEMA COMPOSITOR VOCES RITMO
En otrora Crisanto Rangel 5 cellos Bambuco
Laura Crisanto Rangel 4 cellos Bambuco
Presagio Crisanto Rangel 4 cellos Danza
Princesa Inmaculada Crisanto Rangel 4 cellos Pasillo
El trapiche de Don José | Crisanto Rangel 5 cellos Bambuco/Pasillo
Que Pasara Crisanto Rangel 4 cellos Bambuco

4.3 TRANSCRIPCION DE LAS OBRAS

En este punto es importante resaltar el hecho de que no existia material escrito de

ninguna de las obras. Por ende, se realizaron las transcripciones del material

auditivo que nos facilité el compositor para la realizacion de los arreglos y

adaptaciones. Los pasos que se realizaron para dicho proceso fueron respetar las

lineas melddicas y tener en cuenta la armonia propuesta del lenguaje compositor.

4.4 ARREGLOS Y ADAPTACIONES DE LOS TEMAS

En esta parte se tuvo en cuenta el formato y el nivel de cada uno de los

integrantes con los que se van a trabajar para tener coherencia en el momento en

gue se realizaron los arreglos y adaptaciones y la distribucién de las voces.
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4.4.1 EN OTRORA

Es un bambuco escrito en un compés de 6/8 y estad en la tonalidad Re menor
armonica, cuenta con una introduccion bastante extensa ya que va desde el

compas 1 hasta el 34.
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Estd escrito en la tonalidad de Re menor armonico y hace una pequefia
modulacién a su modo paralelo, es decir, Re mayor en el compés 87 hasta el 90 y

108 hasta el 111.
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4.4.2 LAURA

Es una obra instrumental en aire de bambuco escrito en 6/8, su comienzo es
acéfalico y empieza con el tema principal expuesto sin introduccion que va del

compas 1 — 68, su tonalidad es La menor armonica.
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Luego hay un desarrollo del tema principal en el compas 70 — 85 y hay una
modulacion a La mayor.
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Hay una reexposicion del tema principal que dura los primeros 8 compases y

luego salta a la coda.
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En el compas 86 — 94 se presenta la coda y finaliza la obra con Am 6.
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4.4.3 PRESAGIO

Es una danza escrita en 4/4 y su tonalidad es de Re menor arménica, tiene una
introduccién que va del compas 1 — 23 y su inicio es acefalico.
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Su tema principal comienza en el compas 24 — 39 y tiene un comienzo anacrusico.
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Hay un desarrollo del tema principal de manera anacruasica en el compas 40 — 53

en donde luego se hace una repeticion al compas 9 hasta el final de la obra.
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En la repeticion hay una variacion que conduce a una pequefa coda para finalizar

la obra.
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4.4.4 EL TRAPICHE DE DON JOSE

Es un bambuco que estd escrito en 6/8 y estd en la tonalidad de Re menor
armonica, tiene una cadenza los primeros 13 compases que hace la primera voz
ad libitum y esta acompafiada por las demas voces para darle un inicio a la

introduccién de la obra.
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Tiene una introduccion desde el compas 14 al 30 en el cual hay una indicacion de

un cambio en el tiempo.
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Hay una exposicion del tema principal que tiene un comienzo anacrusico en el

compas 31.
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En el compas 57 se desarrolla el tema y tiene un comienzo anacrusico. Se puede
observar que hay un cambio en la métrica de 6/8 a un 3/4 y se hace una indicacion

de cambio en el tempo de un allegro a un vivace.
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Se reexpone el tema principal de manera anacrusica en el compas 86.

Allegro
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En el compéas 111 - 117 hay un puente que toma la idea del tema principal que

conecta a la coda de la obra.
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A partir del compas 118 - 124 comienza la coda de la obra y finaliza con un acorde
de Dm 6.
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4.4.5 PRINCESA INMACULADA

Es un pasillo escrito en la métrica de 3/4 y estd en la tonalidad de La menor

armonica, tiene una introduccion con un comienzo acefalico del compés 1 al 12.

Laura Uscategui

Vivace Sebastian Carrillo
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En esta cancion se presentan 3 diferentes temas, en donde al final hay una
repeticion desde el segundo tema hasta el Gltimo sin ningun tipo de cambio o

modificacion y resuelve al finalizar el tercer tema con un ultimo acorde en la tonica.
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El segundo tema lo podemos observar desde el compas 29 hasta el 44.
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El tercer tema comienza en el compas 45 hasta el final de la obra.
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4.4.6 QUE PASARA

Es un bambuco escrito en 6/8 y su tonalidad es La menor armonica, tiene un
comienzo acefalico y en los primeros 7 compases hace una secuencia de acordes
en la métrica de 2/4 para darle inicio a la introduccién de la obra en donde hay un
cambio métrico a 6/8.
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La introduccidn tiene un comienzo acefalico y va del compéas 8 — 38.

56



%

~F =

£ iie

H || I
a 19 il IT]
4| £ i T
LL B | I LL B
L I 0 M1
H |1 ‘e i
|4

. 14 B
4

L 1 ‘]

THd

F Fe wpr FPPEF fr .

sl

L] L ot ILE
|1 | m 111 ]
| x +H
g - 1 .
1 | 1L |
L Iy Iy 1
|1 | wH dL 1N I

LERI al ot
(1NN
‘l -
W I I
=
A B AW
I
4 =¥ H= 1 H=
K| -eN oot -eN
3y
I. H m L
= K U m
= = i

- FEFEF f‘-f‘: }'-1r

Su tema principal tiene un comienzo anacrusico en el compas 39 — 68.
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Tiene un desarrollo del tema principal en el compads 69 — 91 en donde
posteriormente hace una repeticion de toda la obra desde el compés 8 para luego

saltar del compas 84 a la coda.
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Su coda va del compas 92 — 106 en donde finaliza con un acorde de Am 6.

0
— — - - N . -
10 f_L -1 r__ '|‘—_:-_ e -
» i ]ﬁ i il S S~ —
T o o I I — F
Vel 7 A -
. o o 2 2 o 2 8 2 2 2 2| e
ra D L — ] -
Ve I - F= LSl =
C. = rs 1 1 1 T T ¥ T
1 ] 1  —
 —
- . -
LT k
Ve I bl R ol - < o < <o < < O ¥3 e Jr——t | N —r 5
c. 7T T T T R —— i i p———— T i
S S 11— I N P S -
o FoF T
T b ot Comm T T ri - 1
Ve IV = T T T rs T T I
I I I r D
= e i r

4.5 SELECCION DE LOS INTEGRANTES DEL ENSAMBLE

Se hizo un andlisis de las personas que actualmente estan en la catedra de
Violoncello en la universidad industrial de Santander y se tuvieron en cuenta
ciertas caracteristicas necesarias para la interpretacion de las obras, ya sean
como el dominio instrumental, el desempefio en los formatos de musica de camara
y las diferentes posibilidades técnicas pensadas para ejecucion de los arreglos. En
el momento en que se pensaron las personas para dicha realizacion del ensamble
todos eran pertenecientes a la catedra de violoncello pero actualmente 2 de los

participantes han culminado sus estudios del instrumento.
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4.6 ESTUDIO INDIVIDUAL DE LAS OBRAS

Se distribuyeron las partes correspondientes a cada uno de los integrantes con el
fin de un estudio acerca de las digitaciones de los diferentes pasajes y la
comodidad de cada uno, lo cual se hace con la finalidad de un conocimiento previo

de las obras antes de ensamblarlas.

4.7 ENSAYOS GENERALES

Se realizaron varios ensayos para aclarar y ensamblar las diferentes obras y dejar

claro la intencion del autor en cada uno de los temas que se ejecutaran.

4.8 RECITAL

Se mostraran los puntos anteriormente explicados por medio de un recital en el

cual se ejecutaran las obras del compositor.
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5. CONCLUSIONES

Desde un principio se plantearon diferentes metas u objetivos generados por la
curiosidad hacia la musica colombiana y que a medida que se iba desarrollando el
proyecto no solo ayudé a potencializar las habilidades ya adquiridas previamente
en lo aprendido estos afios en la carrera sino que también llevo a la indagacion en

diferentes tematicas en lo que al proyecto se refiere.

Basado en lo dicho anteriormente se puede concluir que:

e Se evidencia la importancia de la practica en conjunto como un medio de
progreso individual y colectivo en la parte auditiva e interpretativa del
instrumento.

e Se debe tener un interés hacia la indagacion del aprendizaje de nuevos
géneros musicales que enriquecen el aprendizaje instrumental.

e Se recomienda contar con un repertorio instrumental diverso que permita el
desenvolvimiento en los diferentes escenarios musicales que se puedan
llegar a presentar a lo largo de la trayectoria profesional.

e Los arreglos y adaptaciones como ejercicios permiten al fortalecimiento de
los conocimientos compositivos y permiten tener otras percepciones de lo
que se pueda llegar a realizar con la experimentaciéon en diferentes
formatos y musicas.

e Las raices culturales en lo que a musica se refiere permiten no solo la
adquisicién de una identidad cultural sino que ademas ayudan a fomentar y

a preservar tradiciones generacionales.
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Los medios de comunicacion han generado un sesgo en la difusion en la
musica tradicional debido a la falta de divulgacién de informacion de los
diferentes eventos acerca de esta musica.

Existen diferentes personas que independientemente de no contar con un
gran reconocimiento, se preocupan por preservar el folclore, ya sea por
medio de composiciones musicales y la participacion de diferentes

concursos que se hacen a nivel nacional.
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ANEXOS

ANEXO A. Partitura de en otrora

Score

en otrora
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ANEXO B. LAURA

Score Laura
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ANEXO C. PRESAGIO

Cnsanto Rangel
Laura Uscategu
Sebastian Carnillo
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ANEXO D. PRINCESA INMACULADA

Score

Princesa Inmaculada Crisanto Rangel
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ANEXO E. EL TRAPICHE DE DON JOSE

Score

El Trapiche de Don Jose
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ANEXO F. QUE PASARA
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