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Resumen
Titulo: Recital de canto “De melancolia y sentir: seleccion de piezas latinoamericanas para voz
femenina y ensamble de jazz”
Autor: Marfa Fernanda Miranda Barbosa™

Palabras Clave: Latinoamérica, jazz, hibridacion, identidad, interpretacion.

Descripcion:

El presente trabajo de grado profundiza en las hibridaciones entre mdsicas latinoamericanas y jazz
desde la perspectiva de la interpretacion vocal, explorando los resultados de estas fusiones y los
recursos técnicos necesarios de ambos géneros para su ejecucion. El objetivo principal de esta
investigacion fue interpretar una seleccion de piezas populares y tradicionales a través de un
ensamble instrumental que integrara influencias del jazz y resaltara el rol de la voz femenina en la
interpretacion de las musicas latinoamericanas.

Para llevar a cabo este proyecto, se adoptd un enfoque metodoldgico cualitativo que incluyé
herramientas como la observacion directa, realizada mediante la participacion en espacios
académicos que fomentaron la exploracion de estas fusiones; y la investigacion documental para
conocer los origenes historicos y las caracteristicas distintivas de los géneros involucrados. Una
vez definidos los elementos necesarios para estas fusiones se propuso un repertorio para el recital,
y a través de la sistematizacion pedagdgica, se describio el proceso de estudio y montaje de dicho
repertorio.

En conclusion, se determind que estas hibridaciones constituyen un fendmeno complejo, lo cual
exige un conocimiento y estudio técnico de las diferentes caracteristicas de los géneros
involucrados. Esto es fundamental para construir una interpretacion que materializara la

melancolia o el sentir inherentes a estas fusiones.

* Trabajo de Grado
" Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Directora: Dayra Yurley Gonzélez
Rodriguez. Magister en Musicas Colombianas.



10
MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

Abstract
Title: Recital of Voice “Of Melancholy and Feeling: A Selection of Latin American Pieces for
Female Voice and Jazz Ensemble” *”
Author: Maria Fernanda Miranda Barbosa****

Keywords: Latin America, jazz, hybridization, identity, interpretation.

Description:

This degree work delves into the hybridizations between Latin American music and jazz from the
perspective of vocal performance, exploring the results of these fusions and the technical resources
required from both genres for their execution. The main objective of this research was to perform
a selection of popular and traditional pieces through an instrumental ensemble that integrated jazz
influences and highlighted the role of the female voice in the interpretation of Latin American
music.

To carry out this project, a qualitative methodological approach was adopted, which included tools
such as direct observation, conducted through participation in academic spaces that fostered the
exploration of these fusions, and documentary research to learn about the historical origins and
distinctive characteristics of the genres involved. Once the necessary elements for these fusions
were defined, a repertoire for the recital was proposed, and through pedagogical systematization,
the process of studying and assembling said repertoire was described.

In conclusion, it was determined that these hybridizations constitute a complex phenomenon,
which requires technical knowledge and study of the different characteristics of the genres
involved. This is fundamental to building a performance that materialized the melancholy or the

sentiment inherent in these fusions.

* Degree Work
* Faculty of Human Sciences. School of Arts. Bachelor of Music. Director: Dayra Yurley Gonzalez Rodriguez. Master
in Colombian Music
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Introduccion

El presente trabajo de grado surge del interés personal de la autora por explorar las
sonoridades particulares de las musicas latinoamericanas fusionadas con el jazz y el como integrar
el sentimiento inherente al contenido textual a través de la interpretacion vocal. En ese sentido,
con el fin de interpretar una seleccion de piezas populares y tradicionales por medio de un
ensamble instrumental que permitiera integrar influencias del jazz, se realizo el presente proyecto
a partir del estudio y la interpretacion de un repertorio cuyo contenido textual evocara la expresion
de algun sentimiento.

Este documento detalla los diversos componentes que hicieron posible este proyecto,
organizados en tres secciones principales. Inicialmente, se desarrolla el planteamiento del
problema, donde se definen las interrogantes clave y las metas del proyecto, centradas en la
exploracion de la integracion entre el jazz y las musicas de Latinoamérica, ademas de justificar la
importancia de esta investigacion. Posteriormente, se presenta el marco tedrico, que reune
informacion relevante sobre la conexion entre los diversos estilos musicales, su entorno
sociocultural y los fundamentos técnicos y conceptuales que respaldan la propuesta.

Por ultimo, se expone la metodologia, en donde se explican las distintas etapas de la
investigacion, los analisis interpretativos del repertorio seleccionado y la sistematizacion
pedagdgica que describe los procesos de montaje y las decisiones artisticas con respecto a la
interpretacion. Finalmente, se presentan las conclusiones del proyecto, que responden a la pregunta

de investigacion y evaltan el cumplimiento de los objetivos planteados.
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1. Planteamiento del Problema
1.1 Antecedentes

En el dmbito de la mdsica vocal, el repertorio latinoamericano ha ganado un lugar
destacado en la escena exploratoria actual debido a su riqueza cultural y emocional. Esto ha
generado un interés investigativo sobre sus origenes, evolucién e integracion con otros géneros
musicales contrastantes. Por consiguiente, para el presente proyecto se consultaron trabajos de
grado, articulos académicos, producciones discograficas y libros que abordaran tanto la esencia de
los géneros seleccionados como el papel de la mujer en la masica vocal:

A nivel local, se presentan cuatro trabajos de grado de la Universidad Industrial de
Santander. El primero de ellos, Cuatro facetas Latinoamericanas miradas desde la composicion
musical (Arciniegas, 2013), en el cual se realizd un trabajo de composicion para ensamble
inspirado en diversos aires de Argentina, Brasil, Cuba y Colombia. Asimismo, present6 un analisis
de los conceptos utilizados en el proceso creativo —como las bases tedricas modales y tonales—,
resefias historicas de los géneros musicales seleccionados y sus respectivas organologias. Para el
presente proyecto, este trabajo aport6 al entendimiento de los fundamentos musicales, culturales e
historicos de las musicas latinoamericanas.

Por otro lado, el trabajo de grado Recital de canto "la voz femenina en las musicas
andinas": seleccidn de obras de tres cantautoras colombianas (Suarez, 2021), presenta el analisis
de obras pertenecientes a tres compositoras contemporaneas de musica andina colombiana, las
cuales fueron interpretadas por un ensamble de piano, tiple, percusion y voz solista. Su aporte para
el presente proyecto consiste en la comprension de los procesos creativos y las practicas

interpretativas de las cantautoras colombianas contemporaneas.
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En cuanto a la voz en el jazz, también se encuentra el trabajo de grado Concierto para Voz
Femenina con Canciones en espafiol en estilo jazz compuestas en el siglo XX (Bautista, 2023), en
el cual se recopilaron, investigaron e interpretaron canciones de jazz en espafiol del siglo XX
interpretadas o compuestas por Rina Celi, incluyendo tanto obras originales como traducciones de
temas norteamericanos populares en esa época. Para el presente proyecto, proporciond una
aprehensién mas profunda de las influencias culturales y artisticas del jazz norteamericano en la
creacion de repertorio para voz femenina.

Asi mismo, se consulto el proyecto de grado Recital de canto "Amor en boca de otros: seis
standards de jazz en voz femenina (Merche, 2024), en el cual se investigaron los origenes, técnicas
y estilos del jazz, con el fin de difundir el repertorio de standards mediante un recital solista que
resaltara la expresividad del cantante en el género. Su contribucion fundamental a este proyecto
radica en el entendimiento de las bases teoricas del jazz y la aplicacion de estas a la practica
interpretativa, especialmente en lo que respecta a la figura del cantante.

A nivel local, en la Universidad Autonoma de Bucaramanga se encontrd el trabajo de grado
Cantautoras colombianas floreciendo en 10 ritmos Latinoamericanos (Gamboa, 2018), que
consistio en la realizacion de un concierto donde se interpretaron obras de cinco cantautoras
colombianas en diez ritmos latinoamericanos, como el pasaje llanero, bolero y currulao. También
incluyé un andlisis de los elementos ritmicos y vocales de cada estilo y la elaboracién de un texto
descriptivo para profundizar en la interpretacion de las piezas y su contexto. Este proyecto
contribuyd a profundizar en el impacto cultural y artistico que han tenido estas compositoras en la
musica contemporanea.

A nivel nacional, se consulté el libro Real Book Colombia (Mendoza & Sepulveda, 2021),

que recopila cincuenta partituras de jazz interpretadas por musicos colombianos y refleja el
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desarrollo de este género en el pais desde la segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad. Este
libro sirvi6 como una herramienta pedagogica para el presente proyecto, proporcionando una
perspectiva del jazz en Colombia y mostrando como los masicos locales han fusionado influencias
del jazz internacional con repertorios populares y tradicionales.

Por otra parte, en el articulo “El topico de la melancolia en la musica andina colombiana:
Semiosis del gesto cadencial A775"4"3” (Salgar, 2013) se analiza como la melancolia se expresa
en lamusica andina de Colombia a través de un gesto melédico especifico, el 7543. El autor discute
coémo este gesto melddico ha sido utilizado para expresar emociones de tristeza y melancolia, y
cémo ha influido en la percepcion de la masica andina como fria y triste, destacando su papel en
la construccion de una identidad musical melancolica. Este trabajo aporto al entendimiento de
coémo la melancolia es expresada en la musica andina colombiana mediante recursos melédicos y
armonicos, aportando a la comprension de la identidad cultural y emocional de la region.

Se considero, también, la produccidon discografica Mecanico de Suefios (Arias, Mecanico
de Suefios, 2021) un mini-album de cinco canciones en el que se llevo a cabo un trabajo de
exploracion y fusion de musica andina colombiana con jazz a partir de elementos como el formato
y el lenguaje de los arreglos. Este material fue seleccionado como referente para la realizacién de
este proyecto, por su capacidad de fusionar diversos generos mientras mantiene los aspectos
distintivos de cada uno.

Por esta misma linea, se encontrd el articulo “Mujeres en el jazz en Chile. Modelizacion,
régimen simbdlico y trayectorias de género” (Cifras, 2018), en el que se recopil6 bibliografia y
entrevistas relacionadas con la historia del jazz y la masica popular en Chile. El articulo aborda la
falta de visibilidad de las mujeres en el jazz y como este ultimo ha pasado de ser percibido como

decadente a ser reconocido como una forma legitima de arte, aunque influenciado por una
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perspectiva patriarcal. Este proyecto contribuye a una comprension mas profunda y critica de como
los prejuicios sociales han afectado la participacion y representacion de las mujeres en el jazz
chileno y latinoamericano a lo largo del tiempo.

Finalmente, se tuvo en cuenta el articulo “;Influencia del jazz?” (Aravena, 2020), en el
cual se aborda la relacion entre el jazz norteamericano y algunas musicas populares
latinoamericanas. En este, el autor postula que el tratamiento de la armonia en el jazz ha sido
considerado de manera acritica como una influencia de este género sobre otros. Este documento
contribuy6 a comprender en profundidad la interaccion entre ambos repertorios a nivel de
instrumentacion, melodia y fraseo, aportando una reflexion sobre como los conceptos armaénicos
del jazz han influido y transformado la musica popular en América Latina.

1.2 Pregunta de Investigacion

La rica diversidad de las musicas latinoamericanas, profundamente arraigadas a sus
historias, contextos culturales y estilos Unicos, ha propiciado a lo largo del tiempo dialogos e
hibridaciones con otros géneros. Uno de estos encuentros mas fructiferos ha sido con el jazz, un
género igualmente marcado por su bagaje historico, sin embargo, es importante sefialar que esta
convergencia no implica una influencia unidireccional, sino un constante intercambio y
enriquecimiento mutuo entre ambas tradiciones. Este fendmeno plantea interrogantes en el ambito
de la interpretacion, especialmente en la voz, cuyo rol es crucial en la transmision del sentir

inherente a estos estilos musicales. En este contexto, surge la siguiente pregunta de investigacion:

¢Cémo abordar desde la interpretacion vocal el estudio y montaje de repertorios que
exploren la integracion entre las masicas tradicionales y el jazz, resaltando las particularidades

estilisticas de cada género seleccionado?
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1.3 Objetivo General

Interpretar una seleccion de piezas populares y tradicionales por medio de un ensamble
instrumental que permita integrar influencias del jazz, con el propésito de difundir este repertorio
en un recital solista que resalte el papel de la voz femenina en la interpretacion de las musicas
latinoamericanas.

1.3.1 Objetivos Especificos

e Recopilar informacién sobre la relacién del jazz con las musicas vocales populares y
tradicionales latinoamericanas.

e Seleccionar el repertorio de obras a interpretar consultando la discografia de diversos
autores latinoamericanos.

e Elaborar un analisis interpretativo de cada una de las piezas seleccionadas, donde se
aborden elementos como su contexto sociocultural, su estructura formal, los patrones
armonicos y ritmicos y sus caracteristicas distintivas.

e Interpretar el repertorio seleccionado por medio de un recital que permita integrar
elementos del jazz con las musicas latinoamericanas.

1.4 Justificacion

El repertorio vocal latinoamericano ha dejado una huella profunda en nuestra historia
musical debido a su vasta expresividad y riqueza en posibilidades interpretativas. No obstante, la
hibridacion de este repertorio con géneros como el jazz continta siendo un campo con amplias
posibilidades por explorar. El estudio y la interpretacion de estas obras requieren no solo
competencias técnicas y sensibilidad artistica, sino también representan una oportunidad para
explorar las maltiples facetas del canto, conectando al intérprete con sus raices, a partir de ritmos

e historias que han forjado la identidad musical de su territorio.
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En el libro La larga marcha por la unidad y la identidad latinoamericana: de Bolivar al
Che Guevara (Vitale, 2002), se analiza cémo la musica tradicional ha sido una herramienta
esencial en la construccion de la identidad cultural en América Latina a lo largo de la historia.
Vitale (2002) destaca que la musica no solo refleja la vida cotidiana de los pueblos, sino que
también funciona como un medio de resistencia y reafirmacion cultural. Asimismo, sefiala que, a
través de las letras, los autores han expresado su sentir: las alegrias, tristezas, amores y desencantos
de la vida (Vitale, 2002).

Esta relacion entre la emocion y el contexto sociocultural no es exclusiva del repertorio
latinoamericano; también esta presente en el jazz. Encina, (2010) en su articulo “Historia del jazz”
postula:

“Un elemento que es importante destacar es que, a partir del sentimiento de
impotencia ante la esclavitud, la integracion de la ejecucion musical en el tejido
social de los negros forma parte de un proceso de unificacion donde del arte se
inserta en el contexto de las necesidades sociales. En otras palabras, los elementos
de su musica y sus danzas conformaron un catalizador social que permitia soportar
las vicisitudes mas adversas. ” (p. 4)

Conocer este escenario es imprescindible para el intérprete al abordar un trabajo de
exploracion e hibridacién. Asimismo, resulta esencial el dominio técnico de la expresion
emocional, el control preciso de los mecanismos vocales, la adaptacidn a variaciones ritmicas, la
implementacidn de ornamentaciones, la flexibilidad vocal y la comprensién de las caracteristicas
distintivas de cada género. El dominio de estos elementos permite abordar de manera adecuada el
montaje y la interpretacion de estas piezas, convirtiendo el trabajo con estos repertorios en un

desafio para el entrenamiento vocal del cantante.
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En este contexto, a nivel local, son pocos los ensambles que se dedican a la exploracion y
montaje de repertorio donde se fusione el jazz con la musica latinoamericana, entre ellos podemos
encontrar Sept6fono, Tres y yo, Flaura Jiménez, Altibajo Latin Son, Cordillera y ensambles
temporales productos de la catedra de la Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de
Santander, asi como del programa de musica de la Universidad Auténoma de Santander, entre
otros.

Con base en lo anterior, este trabajo de grado surge del interés personal de la autora por
explorar las sonoridades particulares de las masicas latinoamericanas fusionadas con el jazz, asi
como por abordar sus técnicas interpretativas. Ademas, se busca profundizar en la integracion del
sentimiento y la transmision del peso emocional a traves de la interpretacion vocal.

En ese sentido, este proyecto tiene como objetivo principal explorar la interseccion entre
el jazz y la masica latinoamericana, ofreciendo una propuesta interpretativa que resalte la riqueza
y diversidad de los géneros involucrados. Al ampliar el repertorio vocal y proporcionar una guia
practica para cantantes y musicos, se busca no solo enriquecer la escena musical local, sino
también contribuir al conocimiento académico sobre los procesos de hibridacion musical y su

impacto cultural.
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2 Marco Teorico

Para este proyecto, se llevd a cabo un trabajo de investigacién con el objetivo de
comprender las caracteristicas distintivas de los géneros a interpretar, asi como las posibilidades
de hibridacion con otras expresiones musicales, permitiendo explorar la riqueza y diversidad de
cada estilo musical, desde sus raices hasta sus manifestaciones contemporaneas.

A continuacion, se contextualizara el sentimiento melancolico latinoamericano y su
manifestacion en diversas expresiones musicales vocales. Se abordara también, la historia de cada
género, analizando su desarrollo temporal y sus principales exponentes. Asimismo, se identificaran
los recursos técnico-vocales especificos y las estructuras ritmico-melddicas que caracterizan los
géneros explorados, para determinar las particularidades estilisticas de la interpretacion vocal.
2.1 La Melancolia y el Sentir

En la basqueda por entender la complejidad del sentimiento latinoamericano y sus diversos
matices, es necesario ahondar en los procesos de significacion que las personas le dan a la musica.
El music6logo Oscar Salgar en su articulo “El topico de la melancolia en la musica andina
colombiana: semiosis del gesto cadencial ~7°"5"4"3” (Salgar, 2013), explica diferentes posturas
alrededor de dichos procesos. En primer lugar, presenta la idea de la “musica absoluta, que postula
que el significado radica principalmente en la madsica misma, es decir, en las relaciones entre
melodia, armonia, ritmo y timbre, independientemente del contexto o del oyente. En
contraposicion, expone que disciplinas como la psicologia de la musica y las ciencias cognitivas
han abordado el significado musical desde un enfoque centrado en el oyente, debido a que se ha
demostrado que la experiencia musical estd profundamente influenciada por las percepciones,

emociones y contextos individuales de cada persona (Sloboda & Juslin, 2011).
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Con base en lo anterior, es posible entender que “el significado de la musica” no puede
reducirse a una sola dimension, sino que surge del encuentro entre maltiples historias: la historia
de las manifestaciones sonoras —las cuales se desarrollan en diferentes corrientes—; la historia
del oyente, con sus experiencias, emociones y contextos Unicos; y la historia de los elementos
discursivos y culturales que rodean la musica, otorgandole capas adicionales de sentido. Es en esta
interseccion donde la musica adquiere su profunda capacidad para comunicar, emocionar y
trascender.

Entrando al objeto de andlisis, América Latina, un territorio vasto y diverso en culturas e
historias, presenta una complejidad que impide abordar el fendmeno musical como un todo
homogéneo. Esta misma heterogeneidad se extiende a la melancolia y el sentir, cuyas
manifestaciones se encuentran intrinsecamente ligadas a sus contextos sociales y expresiones
musicales particulares.

No obstante, a pesar de esta diversidad, las experiencias latinoamericanas —como
hermanas— convergen en una serie de elementos que constituyen un trasfondo compartido. El
doctor en Artes Musicales José Miguel Arellano (2019) expone en su libro EI Concepto de
Identidad: Una Aproximacion a la Musica en América Latina que, en primer lugar, las naciones
latinoamericanas comparten historias de colonizacion, opresion, lucha y resistencia, experiencias
que han dejado una huella profunda en su herencia cultural (Arellano, 2019). En segundo lugar,
Arellano menciona que la mdsica latinoamericana se nutre de la interaccion entre diversas
tradiciones musicales, incluyendo las indigenas, africanas y europeas, esto se ha traducido en un
gran numero de manifestaciones artisticas contrastantes (Arellano, 2019), dichas experiencias

compartidas, las denomina frecuentemente como sincretismos.
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De esta forma, las letras de las canciones latinoamericanas, a menudo influenciadas por los
movimientos poéticos de la region, exploran temas recurrentes como el amor, la pérdida, la
injusticia y la identidad (Valencia, 2016). Esta conjuncién de elementos histdricos, culturales y
liricos ha propiciado una amplia gama de expresiones sentimentales en la musica latinoamericana,
abarcando desde el goce y la alegria hasta el dolor, la nostalgia y la esperanza.

Teniendo en cuenta lo anterior, es natural cuestionarse como a partir de las experiencias
musicales compartidas en la regién, se construye el "sentir" de la musica latinoamericana. Un
fendmeno que podria entenderse a través de la busqueda de identidad.

El concepto de identidad, al igual que el “significado de la musica”, es ampliamente
debatido, esto debido a que existen muchos enfoques que pueden llegar a extrapolarse entre si. No
obstante, es necesario resaltar que, aunque la identidad es un concepto que se aleja de cualquier
definicion clara y precisa, estd relacionada con la representacion y reconstruccion de pasados,
presentes 0 supuestos a través de las artes —especialmente la musica—, y esta influenciada por
factores historicos, politicos y sociales (Arellano, 2019).

Un caso concreto de esto es la musica andina, cuya busqueda de identidad se ha
manifestado de manera profunda a través de sus expresiones musicales, empleando tanto
elementos cadenciales como recursos literarios para articular sentimientos de melancolia y otras
emociones (Salgar, 2013). Los géneros latinoamericanos son capaces de evocar un amplio espectro
emocional, que abarca desde la nostalgia, el desamor y la melancolia, hasta la alegria, la
celebracion de victorias y la expresion de idilios campestres. Esta riqueza emocional se transmite
a través de letras que exploran temas como el amor perdido, el desarraigo y la afioranza del hogar,

asi como la celebracion de la vida y la comunidad (Gautier, 1997). Sin embargo, es importante
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sefialar que la relacion entre la letra y la musica no siempre es directa; en ocasiones, melodias de
caracter festivo pueden acompafar letras que expresan tristeza o desamor (Salgar, 2013).

En conclusion, la busqueda de identidad en las musicas latinoamericanas esta
profundamente relacionada con el sentir, ya que, histéricamente, estas expresiones artisticas
reflejan las experiencias, emociones y realidades sociales de los pueblos. La musica actia como
un vehiculo para la construccién de la identidad cultural, permitiendo a los artistas y comunidades
expresar su historia, luchas y aspiraciones. Ademas, a través de la mdsica, se ha buscado
reivindicar y visibilizar las culturas marginadas, creando un sentido de pertenencia y conexién
entre los individuos y su herencia cultural, esta fuerte emocionalidad es una de las caracteristicas
mas importantes de la musica latinoamericana.

2.2 El Papel de la Voz Femenina en las Musicas latinoamericanas

Siguiendo esta linea, el analisis del rol de la mujer en las masicas latinoamericanas revela
una dindmica que varia significativamente entre culturas, cada una con sus propias practicas
musicales distintivas. No obstante, en ciertas comunidades, incluso desde la américa precolonial,
se observa una tendencia a relacionar a las mujeres principalmente con roles limitados al canto, a
menudo con un caracter secundario (Novati & Ruiz, 1984). En contraste, existen otras culturas
donde las mujeres desempefian roles mas participativos o protagdnicos, aunque estos roles suelen
estar encasillados a funciones sociales determinadas por su biologia, haciendo del uso de su voz
exclusivo a cantos de cuna, rituales de pubertad, menstruacion y embarazo (Valenzuela, 2010).

Al avanzar hacia finales del siglo XIX e inicios del siglo XX en paises como México,
durante un periodo de gran desarrollo socioeconémico, el rol de la mujer permanecia limitado al
ambito doméstico, principalmente como madre y esposa (Palacios, La musica y la educacion

femenina en la Venezuela del siglo X1X, 2015). En las clases altas, a la mujer se le permitia el
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acceso a educacion basica, incluso algo de preparacion en artes, puesto que, se consideraba que
“cierta formacion musical era conveniente para una dama” Yy era sinonimo de buen
comportamiento (Palacios, La musica y la educacion femenina en la Venezuela del siglo XIX,
2015). En este contexto, es posible identificar mujeres como Maria de Jesis Cepeda y Cosio y
Maria de Jesis Mosqueira, cantantes mexicanas pioneras en presentarse en teatros importantes,
teniendo asi, la posibilidad de vivir una realidad distinta al ideal doméstico femenino (Torres,
2024).

En Colombia, para las mujeres del siglo XIX, el acceso a la musica estaba condicionado a
pertenecer a familias aristocraticas o con poder militar o politico. El rol que poseian estas mujeres
se limitaba a ser parte del entretenimiento en reuniones sociales, ya que la dedicacion profesional
a la musica era considerada escandalosa para estas familias de alta clase (Sarmiento, 2019). Sin
embargo, gracias la fundacion de la Academia Nacional de la Masica en 1882 surgieron las
primeras mujeres reconocidas en la historia musical de Colombia, quienes se desempefiaron como
instrumentistas, educadoras y en la industria de impresion de partituras; entre ellas, destacan la
pianista Isabel Farreras de Pedraza, las compositoras Leonor Buenaventura de Valencia y Maruja
Hinestrosa, y la cantante Toté La Momposina —Sonia Bazanta Vides— (Sarmiento, 2019).

En este contexto, numerosas mujeres destacaron por su relevancia e impacto histérico,
desafiando los obstaculos relacionados a los estigmas de género. Entre ellas conviene sefialar
algunas de las mas reconocidas, en primer lugar, Maria Isabel Anita Carmen de Jesus Vargas
Lizano, mejor conocida como Chavela Vargas, es una figura muy reconocida y aclamada de la
musica latinoamericana por su potente voz y su interpretacion de géneros tradicionales, tangos y
boleros (Le Franc, 2009). Asimismo, se encuentra Haydée Mercedes Sosa, conocida artisticamente

como Mercedes Sosa, que se destaca en la musica latinoamericana por el profundo sentir de sus
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interpretaciones —marcadas por su conexion con las raices de su tierra y las luchas de su gente—
y su compromiso social en el &mbito de la defensa de los derechos humanos (Fundacion Mercedes
Sosa, s.f.). Por otra parte, Celia Caridad Cruz Alfonso, conocida artisticamente como Celia Cruz,
figura en la historia de la musica latinoamericana no solo como una cantante, sino como un simbolo
de alegria, de resistencia y del espiritu de su pueblo al encontrar un nuevo comienzo en Nueva
York después de ser exiliada de su pais origen y posicionarse como una de las mayores exponentes
de la salsa y otros ritmos afrocubano (Argenpress Cultural, 2013). Finalmente, Violeta del Carmen
Parra Sandoval, conocida simplemente como Violeta Parra, se distingue en la mdusica
latinoamericana como cantautora y figura multifacética que revolucioné el folclore chileno y
latinoamericano, recopilando canciones y tradiciones en peligro de desaparecer (Centro de
Estudios Miguel Enriquez (CEME), 2003-2007). En su obra, plasmo rasgos distintivos como la
profunda sensibilidad y melancolia, que finalmente la condujeron a su prematuro fallecimiento
(Bibilioteca Nacional de Chile, s.f.).

En conclusion, el papel de la mujer en la historia de la musica latinoamericana constituye
un campo de estudio que conviene ahondar, debido a la diversidad de exponentes y a la
singularidad de las trayectorias. Si bien los estudios que visibilizan las realidades socioculturales
han aumentado, aun no abarcan la totalidad de los fendmenos musicales en los que la mujer
participa o incluso protagoniza. Por lo tanto, es imprescindible profundizar en estos campos de
investigacion con el fin de visibilizar y reconocer los valiosos aportes que las mujeres han realizado
a la masica a lo largo de la historia.

2.3 Sobre los géneros a interpretar
A fin de construir la interpretacion del repertorio seleccionado, resulté necesario un analisis

sobre los rasgos distintivos de cada género musical. Esto implicd el estudio detallado de las
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particularidades ritmicas y de instrumentacién, la comprension de las posibles sonoridades y la
apreciacion de las diversas formas de manifestacion:
2.3.1 Pasillo

El pasillo se origind en Colombia finalizando el siglo XIX como un género extranjero
adoptado en la region, pero que se diferenciaba de su fuente, el vals europeo, al incorporar ciertas
caracteristicas estilisticas propias de la region, el pasillo, entonces, no fue el resultado de una
hibridacién, sino de una reinterpretacion (Melo, 2012). Por ello, se convirtié en un género
predilecto en el ambito formal y de saldn, asociado con la elegancia y la mdsica culta,
principalmente reservado a las clases altas del pais (Melo, 2012).

El pasillo colombiano se caracteriza por su métrica de 3/4 y sus melodias melancolicas,
que a menudo se reflejan en letras romanticas o nostalgicas. La voz juega un papel central, ya sea
en formato solista, dio o trio. Su instrumentacion tradicional incluye piano, guitarra y otros
instrumentos de cuerda, y se interpreta en modalidades de pasillo cancidn o pasillo instrumental.
Este género, de naturaleza formal integro desde sus origenes el uso de partituras en formatos
instrumentales para una interpretacion precisa (Melo, 2012). Aunque fue uno de los favoritos de
literatos y musicos de élite, en la actualidad es un elemento representativo de la identidad

colombiana, trascendiendo las barreras de clase social (Melo, 2012).

Figura 1

Motor ritmico-melddico del pasillo.
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Nota. Tomado de Musica Andina Occidental, entre pasillos y bambucos. (Mincultura, 2005, p.40)
2.3.2 Vals Venezolano

El vals venezolano, al igual que el pasillo colombiano, tiene su origen en el vals europeo
de mediados del siglo X1X. Su desarrollo se dio a partir de un “intercambio cultural entre los
salones aristocraticos y la musica folclorica” (Palacios, 1997). El pianista Salvador Narciso
Llamozas (1883), en un articulo para la revista La Lira Venezolana, describe algunas de las
caracteristicas musicales del vals criollo, entre ellas, se encuentran: el cambio de tempo; la
complejidad del acompafiamiento y la armonia, transitando de melancélica a festiva entre la
primera y segunda parte; y los giros melodicos con presencia de silencios e interrupciones en la
linea melodica.

También, el ritmo de la mano izquierda —negra, silencio de corchea, corchea y negra—y
la utilizacion de ritmos hemiolados —superposicion de motivos ritmicos de 3/4 y 6/8—. Y
finalmente, el uso de terceras y sextas paralelas, apoyaturas, retardos y escalas cromaticas; la

progresion armonica de dominante a tonica; y el comienzo acefalo (Palacios, 1997).

Figura 2

Maria de Manuel Azpurua.

Maria

e S Manuel Azpuruz

Progresion

por terceras

Primer elemento de la progresion Segundo elemento de la progresion

Sol mayor Si menor



27
MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

Nota. Tomado de Rasgos distintivos del valse venezolano en el siglo XIX. (Palacios, 1997, pp. 6-

7)

2.3.3 Onda Nueva

La Onda Nueva surgié en Venezuela a finales de los afios 60 gracias al compositor y
arreglista Aldemaro Romero. Este movimiento musical se constituy6é como una fusion de masicas
tradicionales venezolanas con estilos modernos que influenciaron fuertemente a Romero, como el
jazz y la bossa nova (Aguirre, 2024). En esta fusion, se combinan patrones ritmicos locales con
formatos instrumentales y armonias tipicas del jazz, asi como sonoridades contemporaneas que
fueron bien recibida por la sociedad de la época (Aguirre, 2024).

Debido a que la Onda Nueva no es un género unico, sino la union de varios, sus
caracteristicas ritmico-melddicas no pueden definirse de manera estricta, ya que dependen del
estilo de cada cancion. Sin embargo, se pueden sefialar algunos elementos generales, como la
tendencia a emplear ritmos ternarios, las armonias vocales, el uso de instrumentos recurrentes en
el ensamble de jazz —como el contrabajo—, junto con instrumentos tradicionales —como el
cuatro—, la diversidad de su repertorio, que incluye tanto temas inéditos como adaptaciones de
artistas como The Beatles, y su fuerte enfoque en la improvisacion, tanto instrumental como vocal
(Aguirre, 2024).

Figura 3

Patrén Ritmico de la Onda Nueva.
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Nota. Tomado de El ritmo de la Onda Nueva. Método para bateria. (Hernandez, 1997).

2.3.4 Joropo

El joropo proviene de las musicas ibéricas de los siglos XVII y XVIII, principalmente del
fandango, las folias, las peteneras, las jotas y las malaguerias andaluzas, enriquecidas con la mezcla
de elementos africanos e indigenas, asi como las influencias arabes traidas a América (Saenz,
2015). En sus inicios, el joropo era una expresion popular rural, donde se combinaba la poesia, la
musica, el canto y la danza en las festividades campesinas. Con el tiempo, gano popularidad en la
region llanera del este colombiano y el norte venezolano, convirtiéndose en un simbolo de
identidad de ambos paises (Saenz, 2015).

Existen tres tipos principales de joropo: el joropo oriental, el joropo central y el joropo
Ilanero. Este ultimo, el mas difundido en Colombia y Venezuela, fue el que Aldemaro Romero
tomo6 como referencia para su Onda Nueva.

El joropo llanero es una danza de ritmo complejo, donde se entrelazan patrones binarios y
ternarios (6/8, 3/4 y 3/2), creando polirritmias tanto en la musica instrumental como en el canto.

En el joropo se presentan dos categorias importantes: los golpes —también denominados
simplemente joropos— Yy los pasajes. Los golpes son danzas rapidas, y los hay unipartitos,

bipartitos y tripartitos, cada uno con sus respectivos tipos, ciclos armonicos y estructuras ritmicas



29
MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

especificas. Entre estos tipos se pueden encontrar algunos como el "Zumba que zumba", la
"Chipola", el "Gavilan" y el "Pajarillo", generalmente acompafiados ritmicamente por el golpe de
seis (Saenz, 2015).

Por el contrario, los pasajes son canciones lentas de caracter lirico, acompafiadas con un
golpe corrido, pero a menor velocidad. Tienen una estructura generalmente en forma binaria (ABA
0 AABA), donde el interés radica en la melodia y el canto (Saenz, 2015). Se reconoce la existencia
de pasajes con un tempo rapido; sin embargo, estos no se clasifican como joropo al conservar su
caracter melddico y lirico, su estructura musical y su intencién expresiva inherente.

Figura 4

Clave ritmica del Golpe de Seis.
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Nota. Tomado de ASPECTOS MUSICALES DEL JOROPO DE VENEZUELA Y COLOMBIA.
(Saenz, 2015, p.432)

La instrumentacion tradicional del joropo llanero incluye el arpa, la bandola, el cuatro y
las maracas. El arpa es el principal instrumento melddico, acompafiado por el cuatro y las maracas,
que aportan el ritmo (Saenz, 2015). El canto en el joropo llanero tiene un estilo conocido como
"canto recio”, caracterizado por una forma declamatoria y un estilo casi de grito, ideal para
interpretaciones al aire libre y en contextos festivos (Saenz, 2015). Otro rasgo importante es la
busqueda constante de la improvisacion, tanto en el material melédico como en la poesia, los

copleros improvisan versos rimados sobre melodias preexistentes, lo que permite una gran
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oportunidad de expresion individual (Saenz, 2015). Finalmente, en el joropo llanero se presentan
duelos poético-musicales entre dos o mas cantores, donde se retan y responden en versos
improvisados (Saenz, 2015).
2.3.5 Bossa Nova

La Bossa Nova emergi6 a finales de la década de 1950 en Brasil como una forma de
resistencia cultural en medio de tensiones sociales y preocupacién politica por la influencia de
Estados Unidos, cuando musicos jovenes como Jodo Gilberto y Tom Jobim comenzaron a
combinar la samba con influencias del jazz. Este género se popularizé a mediados de la década de
1960 gracias a la colaboracion con musicos como Stan Getz en su exitoso album Getz/Gilberto,
asi como su inclusion en peliculas como Orfeo Negro (1959), consolidandose como un simbolo de
identidad nacional brasilefia (Syroyid, 2012).

Este género se distingue por su ritmica sutil y fluida. Sus patrones de acompafiamiento,
gue generalmente imitan la samba, pero con un enfoque mas relajado, alternan entre acordes y
notas individuales. Asimismo, su formato es tradicionalmente reducido a instrumentos como
guitarra, piano, bajo y percusion, en busqueda de una sonoridad ligera (Syroyid, 2012).
Figura 5

Esquema de acompariamiento de Bossa Nova.
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Nota. Tomado de Tom Jobim: Bossa Nova. (Syroyid, 2012, p.3)
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A nivel armonico, incorpora acordes complejos que enriquecen sus sonoridades,
implementando una paleta amplia de extensiones (72, 9%y 13?) (véase figura 6) en cambio, a nivel
melddico, suele tener menor complejidad y usar frecuentemente intervalos de tercera. Por otra
parte, sus letras estdn fuertemente influenciadas por la poesia y son naturalmente melancélicas,
tratando temas de amor, la vida cotidiana, entre otros (Syroyid, 2012).

Figura 6

Analisis Armonico de Garota de Ipanema.
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Nota. Tomado de Tom Jobim: Bossa Nova. (Syroyid, 2012. p.4)
2.3.6 Bolero Cubano

El bolero se origind en Cuba a finales del siglo XV y principios del XIX, como resultado
de una fusion de influencias africanas y espafiolas. Su origen se encuentra en una danza ligera que
integraba elementos de la contradanza y la habanera, inicialmente practicada por las clases sociales
altas (Rivas, 2021). Desde alli, se difundi6 a la cultura popular y, finalmente, a toda América
Latina, dando lugar a una amplia diversidad de variantes regionales.

Musicalmente, se caracteriza por una marcada expresion de tristeza y melancolia en sus
textos y melodias. Se destaca el rol de la voz, que ha convertido al género en la via para la expresion

de sentimientos profundos y complejos (Rivas, 2021). Con el tiempo, se ha ido transformando en
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una cancion mas lenta, dramética y melancolica, donde generalmente, la primera seccion de la
pieza esta en modo menor y la segunda modula a la tonalidad relativa mayor.

Asi mismo, es una caracteristica imprescindible de este género, la presencia del tresillo
cubano denominado popularmente como clave cubana o clave de son, que se presenta como la
combinacion tresillo-dos corcheas (llamada tres-dos) o como dos corcheas-tresillo (Illamada dos-
tres).

Figura 7
Clave de Son.

Clave de son - Tres-dos
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Nota. Tomado de Los géneros de la musica popular cubana. Su origen y evolucion. (Rodriguez,
2019, p.229)

Segun el musicologo Obdulio Morales (Cafizares, 1998), el bolero originario de Cuba se
caracterizaba por comenzar con una seccion introductoria de ocho tiempos, a esto le seguian dos
partes principales, cada una con una duracion de dieciséis tiempos, y la métrica general era de dos
cuartos. Internamente, estas partes se organizaban en un patron ritmico de dos tiempos, tipicamente
incorporando el conocido "cinquillo cubano” (una secuencia de corchea-semicorchea-corchea-
semicorchea-corchea). Este patrén del cinquillo se alternaba con otras figuras musicales, variando
segun cada compositor. Un detalle importante sefialado por Morales es que, habitualmente, el

cinquillo presente en la melodia no coincidia con el cinquillo que marcaba el ritmo de la pieza.
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2.4 La influencia del Jazz en la Musica Latinoamericana

El jazz surgioé como resultado de un sincretismo cultural, producto del traslado forzado de
africanos a Norteamérica en el contexto de la esclavitud. Estos individuos mantuvieron elementos
fundamentales de su herencia cultural, tales como sus danzas, instrumentos, valores y tradiciones
(Encina, 2010). Este proceso de desarrollo fue paulatino, y se pueden identificar varias etapas
previas a la consolidacion del jazz: inicialmente, se desarrollaron danzas colectivas conocidas
como ring shout, practicadas por los esclavos en Nueva Orleans desde 1819 (Encina, 2010).
Posteriormente, surgieron los Hymns and Spiritual Songs, inicialmente concebidos como un
intento de “convertir” a la poblacién afroamericana, no obstante, el resultado fue contrario al
esperado, ya que los afroamericanos enriquecieron los himnos con elementos propios de su cultura
(Encina, 2010). Paralelamente, surgieron los Work Songs, una vocalizacion ritualizada apartada de
los estandares europeos de notacion y escalas, que presentaban un patron emblematico de llamada
y respuesta, de estos se conservo la habilidad y el sentido ritmico, asi como el uso de la musica y
la danza como integradores del tejido social (Encina, 2010).

A raiz de los Work Songs, surgio el blues, que sirvié como una catarsis para expresar la
pobreza, el amor no correspondido, el maltrato y la opresién que vivian. En este espectro, se
fusionaron la escala pentatonica africana y la escala diatonica occidental, dando origen a las
Ilamadas blue notes, que auditivamente brindan la sensacion de ambigiiedad tonal y que, junto al
patrén de pregunta y respuesta, se convirtieron en caracteristicas de este estilo (Encina, 2010).
Rapidamente, pasé de ser un arte intimo y personal a un espectaculo de masas, dando espacio para
la creacion del ragtime, un género que combinaba un ritmo irregular y el uso de sincopas (Encina,

2010). Con estos antecedentes y con las grabaciones de Bessie Smith con Louis Armstrong, Benny
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Goodman, Coleman Hawkins, James P. Johnson, Jack Teagarden y Fletcher Henderson se
consolidaron el blues y el jazz como un fendmeno en los hogares estadounidenses (Encina, 2010).

De esta manera, el ragtime sentd las bases para el desarrollo del jazz a finales del siglo
XIX. A partir de esta corriente emergieron las bandas militares, que evolucionaron hacia las big
bands y dominaron la escena jazzistica en su momento (Merche, 2024). No obstante, hacia finales
de la década de 1930, algunos pianistas buscaron independencia en formatos mas pequefios y con
mayor libertad expresiva. Asi surgieron los primeros trios de jazz, como el pionero de Nat King
Cole en 1939 y el influyente de Art Tatum en 1943 (Merche, 2024). Este formato, caracterizado
por su equilibrio entre estructura e improvisacion, se consolidé como uno de los mas populares del
jazz moderno y a menudo se le denomina el formato original, integrado por piano, contrabajo y
bateria (Merche, 2024). En la actualidad, si bien existen diversas combinaciones instrumentales,
la referencia al ensamble de jazz evoca fundamentalmente la presencia de este formato, que
contintia siendo una de las formaciones mas emblematicas y recurrentes del género.

En Latinoamérica, el jazz empezd a aparecer formalmente a principios del siglo XX como
resultado de la difusion de la musica popular estadounidense —fendmeno también consecuencia
del mestizaje cultural de los esclavos traidos para participar en el proceso de conquista europea—
(Castro, 2019). A pesar de que el jazz es reconocido por ser originario de Estados Unidos, esta
lejos de provenir de un solo lugar, es mas, constituye un ejemplo de hibridacion cultural, ya que,
a medida que se establecia en diferentes paises de Latinoamérica, experimentd diversos
intercambios de sus propios elementos con las musicas locales (Castro, 2019). Este intercambio
no solo enriquecid el jazz, sino que también permitié que las tradiciones locales se reinventaran,

creando un dialogo musical que continta desarrollandose hasta la actualidad.



35
MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

En Colombia, el jazz lleg6 por medio de los principales puertos, Barranquilla y Cartagena,
donde se presentaba la mayor movilidad poblacional de viajeros y residentes —por alli ingresaban
las colonias extranjeras provenientes de Europa— (Garcia R. 1., 2009). Inicialmente, las big bands
fueron las primeras muestras de este género en el territorio y con el tiempo, se formaron bandas
locales que empezaron a interpretar ese mismo tipo de repertorio (GarciaR. 1., 2009). Sin embargo,
el jazz empezd a recibir reconocimiento nacional hasta que compositores como Pacho Galan y
Lucho Bermudez se trasladaron al interior del pais en la época de la naciente industria discografica
e incorporaron paulatinamente sus sonidos en los repertorios costeros para amenizar salones de
baile, hoteles y entretenimiento en general (Garcia R. 1., 2009). El desarrollo del movimiento
jazzistico en Colombia se vio significativamente impulsado por la proliferacion de instituciones
de ensefianza musical y la consolidacion de festivales especializados, la extension de estos eventos
a centros urbanos como Bogoté cataliz6 una cultura de apreciacién hacia el jazz, propiciando que
nuevas generaciones de musicos incursionaran en el género (Garcia R. 1., 2009). Gracias a esta
difusion, emergieron figuras destacadas como el saxofonista Antonio Arnedo, Tofio Arnedo y
Adolfo Mejia con su Jazz Band Lorduy, quienes desarrollaron proyectos significativos en la
unificacion del lenguaje jazzistico con elementos de la musica folclorica colombiana (Garcia R. I.,
2009). Posteriormente, este proceso evolutivo consolidaria la denominada "Nueva Musica
Colombiana”, un género que integro el jazz con otras expresiones musicales autdctonas como el
vallenato y la cumbia, resaltando la versatilidad y el dinamismo de la escena musical local (Garcia
R. 1., 2009).

En Cuba, las primeras manifestaciones del jazz emergieron en los afios 20 y 30 con la
llegada de musicos estadounidenses y sus orquestas de jazz a la isla, esto, junto a la diaspora

africana, potencio un intercambio cultural, fusionando dicho estilo con elementos del son, el bolero
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y la rumba (Moreno, 2020). A pesar de la inestabilidad politica y social, el jazz se establecié como
una forma musical significativa en el pais durante la primera mitad del siglo XX, cuando mdsicos
como Mario Bauza y Chano Pozo comenzaron a experimentar con el cubop (Moreno, 2020).
Asimismo, con la creacion de agrupaciones como el Cuban Jazz Quartet y la Orquesta de Jazz de
la Habana, que integraron influencias del bebop y el cool jazz, se sentaron las bases para el jazz
afrocubano (Moreno, 2020). Tras la revolucion de 1959, el gobierno cubano apoyé activamente la
cultura; en este contexto, el jazz obtuvo un puesto formal y reconocido con la creacién de
concursos y festivales exclusivos para este género (Moreno, 2020). En la actualidad, el jazz
afrocubano se ha establecido como un simbolo de identidad nacional.

La historia del jazz en Brasil se remonta a los albores del siglo XX, manifestandose
inicialmente como mausica de baile interpretada por las denominadas jazz bands, estas
agrupaciones introdujeron generos como el ragtime y el one-step, los cuales alcanzaron una rapida
popularizacion en ciudades como Rio de Janeiro y Sdo Paulo, impulsadas por la demanda de
entretenimiento en clubes y reuniones sociales (Giller, 2018). Durante este periodo, se
comercializaron grabaciones como las de la Orquesta Odeon y la Orquesta de Luiz de Sousa, donde
se establecieron las primeras interacciones entre los ritmos y las melodias autoctonas con la
sofisticacion del jazz, esta convergencia sentaria las bases para el desarrollo de nuevos estilos
musicales brasilefios, entre los que destacan la bossa nova y el samba-jazz (Giller, 2018). En la
década de 1970, el jazz brasilefio experimenté un momento significativo en su trayectoria con la
aparicion de muasicos como Hermeto Pascoal, Egberto Gismonti y Milton Nascimento (Giller,
2018). Estos artistas exploraron nuevas sonoridades y entablaron colaboraciones con musicos de

renombre internacional, generando producciones que trascendieron las clases sociales. Este
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fendmeno consolidd el género como una forma de Musica Instrumental Brasilefia y como un estilo
profundamente arraigado a la identidad cultural de la nacion (Giller, 2018).

En relacion con los factores implicados en los procesos de hibridacion del jazz con las
musicas vernaculas de diversos paises, Alvaro Menanteau Aravena (2020), en su articulo
“:Influencia del jazz?”, sefiala que la influencia del jazz en las musicas latinoamericanas se
evidencia en la adopcion de formatos de jazz bands y big bands, lo cual propicié una mayor
integracion de instrumentos de viento y percusion en las expresiones musicales locales; en la
incorporacion de patrones ritmicos caracteristicos, como el uso de la corchea swing y las lineas de
walking bass; en la integracion de recursos melodicos y de fraseo tales como las blue notes, la
escala de bebop, un uso mas extendido del glissando y el vibrato, asi como diversas técnicas
instrumentales para la interpretacion de su sonoridad y estilo distintivos; y, finalmente, en la
introduccidn de una armonia moderna, caracterizada por la implementacién de acordes complejos
y disonancias (Aravena, 2020).

En conclusion, mas que una influencia unidireccional del jazz sobre las musicas
latinoamericanas, se evidencia un complejo fendbmeno de hibridacion. En este proceso, estas
corrientes musicales se interrelacionaron y complementaron mutuamente, dando origen a nuevas
expresiones artisticas, este intercambio promovio un dialogo intercultural que celebra la diversidad
y la riqueza de las tradiciones musicales (Corti, 2012). Dicho fenémeno no solo ha ejercido un
impacto significativo en la construccion de identidades culturales y sociales en la region
latinoamericana, sino que también ha propiciado una revalorizacion de las expresiones culturales
autoctonas y ha fortalecido el sentido de pertenencia y la conexion entre diversas comunidades a

través del lenguaje universal de la musica (Corti, 2012).
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2.5 Recursos vocales

En el ambito del estudio de la pedagogia vocal, se presentan diversas corrientes que
analizan y estructuran los recursos técnicos pertinentes para cada estilo vocal, los cuales se pueden
agrupar en tres categorias, estas son: la musica clésica, el teatro musical y la musica comercial
contemporanea (MCC) (Bartlett & Naismith, 2020). El estudio del canto es entonces mas que una
cuestién meramente técnica; implica un proceso de adaptacion y especializacion para el cantante
en formacion. De esta manera, el cantante busca satisfacer las exigencias inherentes a la
produccion sonora y al estilo interpretativo distintivo de cada corriente musical (Formento, 2019).

El repertorio de este proyecto se clasifica globalmente dentro de la categoria MCC; por lo
tanto, se exploraran los recursos técnicos utilizados principalmente en esta categoria para abordar
dicho repertorio:

e Belt

El belt es un recurso vocal asociado a la Musica Comercial Contemporanea (MCC) que
produce un sonido fuerte, metalico y brillante en el rango medio, similar al habla, pero con mayor
sonoridad (Mora, 2023). Frecuentemente se contrasta con el "legit", un estilo vocal utilizado en el
teatro musical con raices en el canto clasico, que histéricamente se consideré "culto™ y “lo
aceptable” en la sociedad "civilizada y apropiada” (Edwin, 2007). En contraste, el belt era visto
como "poco culto” y de uso comercial en clases populares, empleado generalmente en los minstrel
shows, los barcos fluviales, el burlesque, el vodevil y los salones de baile (Edwin, 2007). Aunque
este recurso probablemente se ha utilizado durante mucho tiempo, su reconocimiento y la
investigacion sobre lo que ocurre durante su produccion son recientes, impulsados por la creacién
de la categoria MCC, esto ha propiciado que la pedagogia vocal sobre esta técnica varie

dependiendo del docente o el estilo que se pretenda interpretar (Edwin, 2007).
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Hoy en dia es de conocimiento el rol clave de los masculos tiroaritenoideos (TA) y
cricotiroideos (CT) en el control de las cuerdas vocales, proporcionando una explicacion mas
precisa de la produccion vocal (Edwin, 2007). ElI TA acorta y engrosa las cuerdas vocales,
produciendo el sonido cominmente asociado con la voz de pecho, mientras que el CT las estira y
adelgaza, generando el sonido asociado con la voz de cabeza en mujeres y el falsete en hombres
(Edwin, 2007). El belting, entonces, tanto en hombres como en mujeres, se produce por una
actividad vocal dominante del masculo TA, sin embargo, el musculo CT debe permanecer activo
para evitar un engrosamiento excesivo de las cuerdas vocales, lo que podria causar tension,
especialmente en los rangos agudos (Edwin, 2007).

Este recurso se utiliza en fragmentos especificos donde la interpretacion demanda mayor
intensidad. En este proyecto, fue pertinente la aplicacion de este recurso en fragmentos especificos
de piezas como "Construccion™, "Oh qué serd" o "Mecanico de suefios".

e Twang

El twang emerge como un concepto de la pedagogia vocal contemporanea, particularmente
en métodos como el Estill Voice Training (EVT) y el Complete Vocal Technique (CVT). Es un
timbre vocal brillante y penetrante, a veces descrito como "nasal” aunque no siempre implica
emision de aire nasal. En el CVT el twang se describe especificamente como el estrechamiento del
tubo epilaringeo —estrechamiento del tracto vocal ubicado entre las cuerdas vocales y la faringe
superior—, enfatizando su uso para lograr un sonido resonante y distintivo, pero sin la misma
terminologia técnica que en el EVT (Escudero, 2018).

El twang se caracteriza por una fuerte energia en el formante del cantante?, originada por

un tubo epilaringeo y una faringe estrechos logrando una calidad brillante y metalica similar al

! Formante del cantante: resonancia vocal generada por el estrechamiento del tubo epilaringeo que amplifica
frecuencias alrededor de los 2800-3200 Hz, permitiendo que la voz sobresalga sobre una orquesta.
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"belt" pero con menor tension vocal (Mora, 2023). Ambos métodos buscan un sonido similar, pero
utilizan diferentes terminologias y enfoques para describir la técnica.

La comprension y aplicacion del twang varian entre diferentes escuelas y pedagogos, a
pesar de esto, se reconoce como un mecanismo crucial para producir un sonido brillante y
penetrante, esencial en géneros como el teatro musical, la salsa, el pop, el gdspel e incluso en
caracterizaciones actorales (Escudero, 2018). En este trabajo, la utilizacion de este recurso result6
adecuada en secciones particulares de obras como “De repente”, “Quinta Anauco” y “Después que
me olvidé de ti”.

e Voz Mixta

La voz mixta representa la capacidad de cantar con libertad, plenitud, proyeccion y
comodidad, favoreciendo la conexion entre los registros —voz de pecho y voz de cabeza—. Es el
area donde se equilibran diferentes grados de activacion muscular (CT/TA), empleando la potencia
de la voz de pecho con la comodidad de la voz de cabeza a fin de lograr un equilibrio sonoro
deseado por el cantante evitando tensiones y lesiones vocales (Lozano, 2020). En la MCC se le
Ilama "mixed", con variaciones como "headmix" —voz mixta de cabeza— 0 "chestmix" —voz
mixta de pecho— segun el nivel de activacién muscular (Mora, 2023). Su desarrollo requiere un
entrenamiento constante y dedicado, pero resulta gratificante con un estudio vocal adecuado.

Para lograrlo, es fundamental dominar y conectar ambos registros vocales, especialmente
en la zona de transicion o passaggio, manteniendo una sonoridad homogeénea. La correcta practica
y conexion de estos componentes permite desarrollar una voz mixta que utiliza de forma
equilibrada tanto la resonancia bucofaringea —con cubrimiento— como la faringea —con brillo
y nasalidad controlada—, logrando potencia y proyeccion en toda la extension vocal (Lozano,

2020).
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2.5.1 Recursos Estilisticos

Es crucial destacar, ademas, los diversos recursos estilisticos que, si bien se enfocan en la
interpretacion personal mas que en los elementos técnico-vocales, son los que finalmente
enriquecen las interpretaciones de estos géneros. Estos se manifiestan de manera frecuente en las
ejecuciones de MCC:

e Rubato o Rhythmic Phrasing

En la masica clasica, generalmente se interpreta la musica tal cual como esta escrita,
ejecutando la melodia con precision en cuanto a notas y ritmos (Shapiro, 2016). No obstante, existe
el rubato, definido como una sutil alteracion del tempo —aceleracion o desaceleracion— aplicada
por el intérprete 0 el director con propositos expresivos (Randel, 2003). Paralelamente, se
observaba este mismo recurso en los inicios del jazz, ya que, muchos de los primeros
instrumentistas y vocalistas de blues carecian de formacion en lectura musical, su aprendizaje se
basaba en la imitacién, como consecuencia, tendian a embellecer y modificar tanto la melodia
como los ritmos dentro de una frase, como una forma inherente de expresion personal (Shapiro,
2016). Este recurso es ampliamente utilizado en las musicas latinoamericanas debido a las
posibilidades que brinda al cantante de enriquecer la interpretacion con sus propios fraseos
ritmicos.

e Vibrato

El vibrato es una oscilacion regular y uniforme de la afinacion por encimay por debajo de
un tono, que ocurre naturalmente a una frecuencia de 5.5 a 7.5 pulsos por segundo con una
variacion de aproximadamente un semitono. Producido bajo control, el vibrato generalmente afiade
calidez y belleza al tono y se considera un indicador de la salud vocal (Mora, 2023). Este recurso

es probablemente uno de los mas utilizados en la interpretacion vocal e instrumental, debido a la
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expresion y emocién que afiade al sonido, haciendo que la interpretacion suene mas viva o humana
Yy menos mecanica o robotica.
e Melisma o Runs
Es una seccion de una melodia donde se cantan varias notas musicales sobre una Unica
silaba de texto, suelen ser breves, de una o dos frases vocales. Una pieza completa cantada en una
sola silaba se conoce generalmente como vocalise (Mora, 2023). Este recurso es usado
principalmente en la MCC, en géneros como gospel, R&B, pop, canto arabe e incluso en el canto
gregoriano, debido al embellecimiento que aporta a la melodia, asimismo, es una forma en la que
el intérprete demuestra su habilidad y agilidad.
e Ornamentaciones
Se refiere a la adicion de elementos decorativos a una melodia mediante la modificacion
del ritmo o sus notas. El intérprete puede decidir adoptar varios de estos pequefios adornos para
afiadirle profundidad a su interpretacion. A pesar de que son numerosas las ornamentaciones,
algunas de las mas reconocidas son:
o Riffs, una serie rapida de notas cantadas en sucesion, dentro de una sola palabra o
silaba, similar al melisma, pero méas rapido, mas corto y mas estilizado (Oxford
University Press, s.f.).
o Turns: Motivos melddicos cortos que constan de cinco 0 mas notas y se ejecutan
en dos tiempos, donde la nota inicial y la final coinciden (Robinson-Martin, 2017).
o Slides: Deslizamiento lento de una nota a la siguiente, en el que todas las notas
intermedias se enfatizan en un movimiento continuo (Robinson-Martin, 2017).
o Bends o blue notes: Nota que se canta ligeramente por encima o por debajo del

tono, generalmente un semitono 0 menos (Robinson-Martin, 2017).
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3. Metodologia

En esta seccion se expone la metodologia empleada para llevar a cabo el desarrollo de este
proyecto, ademas de presentar el cronograma de trabajo que detalla las diferentes fases del proceso
y los recursos que se requirieron para su implementacion.

Para la realizacién de este, se utilizd6 una metodologia de investigacion con enfoque
cualitativo. Este enfoque se define como la investigacion que produce datos descriptivos y busca
comprender fendmenos a través de las perspectivas y experiencias de las personas involucradas
(Lecanda & Garrido, 2003). Estos datos se obtuvieron por medio de diversas herramientas de
investigacion, entre las que destacan: observacion directa e indirecta, investigacion documental y
entrevistas semiestructuradas. Estas técnicas permitieron recolectar y analizar los datos obtenidos,
los cuales fueron fundamentales para responder a la pregunta de investigacion.

Primeramente, la observacion —directa e indirecta—, se define como un método para
obtener informacién que implica registrar de manera organizada, precisa y confiable los
comportamientos y situaciones observables, utilizando un sistema de clasificacion detallado
(Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014). Desde esta perspectiva, la autora del presente proyecto
se involucr6 activamente en diversos escenarios académicos de Bucaramanga dedicados a la
difusion y el analisis del jazz. Esto incluyd su participacién en la materia de "Interpretacion del
Jazz" impartida por el maestro y compositor Juan Pablo Cediel en la Universidad Industrial de
Santander (UIS). Adicionalmente, realiz6 arreglos y conformé ensambles de fusion jazz con
musica latinoamericana para los recitales de las catedras de "Canto" y "Seminario de
Interpretacion™ en la misma institucion. Finalmente, complementd su formacion con los cursos
virtuales "Taller de Fusion Jazz Colombiano" y "Taller de Teoria del Jazz", ambos impartidos por

el maestro y compositor Jaime Jaramillo Arias.
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También, se implemento la investigacion documental, que consiste en buscar, reunir y
elegir informacion relevante de diversas fuentes escritas, audiovisuales y digitales como libros,
revistas, grabaciones y articulos de investigacién con el fin de que, junto con la observacion, se
analicen los datos, se seleccionen y se conecten con la temética de investigacion (Guerrero &
Guerrero, 2020). Para este proyecto, la investigacién documental permitié recopilar informacion
sobre el desarrollo historico, las caracteristicas distintivas, los recursos técnicos vocales y los
principales exponentes de los diferentes géneros a interpretar, asi como la presencia de la
melancolia, el sentir y el rol de la mujer en estos.

Finalmente, se optd por el uso de la entrevista semiestructurada, esta se define como una
reunion para conversar e intercambiar informacion entre una persona que entrevista y otra u otras,
siendo los entrevistados (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014). La entrevista semiestructurada
es comunmente utilizada en la investigacion cualitativa debido a su versatilidad, dindmica sencilla
y la capacidad de generar un dialogo profundo para comprender la perspectiva de los sujetos
(Villarreal-Puga & Garcia, 2022). La versatilidad que ofrece esta herramienta facilito la indagacion
en diversos referentes que exploran hibridaciones similares, se profundizd en su experiencia
personal dentro del proceso de construccion de un discurso musical a nivel técnico e interpretativo,
en donde se integran diversas sonoridades y rasgos provenientes de diferentes géneros,
enriquecidos a su vez por propuestas, estilos e historias personales singulares.

3.1 Etapas del proyecto

El proyecto se desarrollé en varias fases, las cuales se describen a continuacion. Es

importante destacar que la secuencia de estas fases se ajustd en funcion de los hallazgos

emergentes durante el proceso de investigacion:
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o Seleccion del repertorio:

En esta etapa se consulto la discografia de diversos autores latinoamericanos a través de
plataformas como YouTube y Spotify. Los criterios establecidos para la seleccién del repertorio
fueron:

1. Que sea una pieza vocal en espafiol con acompafiamiento instrumental perteneciente a

un aire o ritmo tradicional latinoamericano.

2. Que su contenido textual evoque o se refiera a la expresion de algun sentimiento.

3. Que sea un tema viable para adaptar a un ensamble de jazz.

e Recopilacion de la informacion:

En esta fase se recopilo informacion sobre la musica latinoamericana (bambuco, bolero,
bossa nova, onda nueva, entre otros) y el jazz, incluyendo sus origenes, principales exponentes y
desarrollo histérica. Asimismo, se examino el contexto de cada pieza seleccionada con el fin de
comprender los aspectos socioculturales que la rodean, orientando esta informacion hacia una
interpretacion vocal correspondiente al estilo explorado.

e Analisis musical de las piezas:

Se llevd a cabo un analisis musical de cada una de las piezas seleccionadas, examinando
elementos como su estructura formal, la disposicidn de sus secciones y los patrones armonicos y
ritmicos.

e Montaje del repertorio:

Finalmente, en esta fase se realizo el montaje del repertorio en un formato de ensamble de

jazz conformado por bateria, bajo, piano y cuatro, en el cual se integraron instrumentos de viento

y cuerda segun lo requiera cada obra, a fin de preparar la presentacion del recital de grado.
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3.2 Andlisis interpretativo
3.2.1 Después que me olvide de ti

Se estima que la creacion y difusion no comercial de este pasillo —también conocido por
el titulo "Después que me dijiste adids"— seria durante la segunda mitad del siglo XX. A pesar de
no contar con una grabacion oficial, la obra ha sido ampliamente versionada, destacando las
interpretaciones de Nueva Gente (2000) y Gina Savino (2009).
Musica y Texto

Héctor Ochoa Cardenas (Medellin, 1934-), hijo del compositor Eusebio Ochoa Isaza, es un
destacado compositor colombiano reconocido por su emblematica cancion "EI camino de la vida™,
elegida como la Cancion Colombiana del Siglo XX. Aunque desde temprana edad mostro su
inclinacion musical y posteriormente se dedicé exitosamente a la banca —industria de servicios
financieros—, tras su jubilacion retomo la composicion, lo que le valid su ingreso al Salon de la
Fama de Compositores Latinoamericanos en 2015 (Radio Nacional de Colombia, 2024).
Tabla 1
Después que me olvidé de ti

Después que me olvidé de ti

Musica y Texto Héctor Ochoa Céardenas
Género Pasillo
Tematica Desamor
Tonalidad a interpretar Bb
Métrica 3/4
o)
Rango Vocal # ® I
A\37 |
e — |
[ J
Forma de la Pieza A-B-A

Descripcion
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"Después que me olvidé de ti" presenta una forma ternaria simple. A lo largo de la pieza,
se destaca un motivo melddico principal que emplea bordaduras diatonicas y cromaticas, tanto
ascendentes como descendentes, a partir de las notas del acorde. También es constante el uso de
las cadencias ii-V-I, IV-V-I y de dominantes secundarias. A nivel ritmico, todas sus frases
comienzan con inicios acéfalos o anacrusas.

Con respecto al texto, expresa la necesidad de sanar tras una ruptura, dejando atrés a la
persona amada tanto en mente como en corazén. Sin embargo, aunque logra olvidarla, enfrenta
ahora el reto de buscar a alguien que la iguale en apariencia y esencia.

3.2.2 Quinta Anauco

También conocida por “Con la mirada del amor”, es una pieza emblematica del repertorio
venezolano. Fue compuesta originalmente como un vals instrumental y grabada en 1966 para el
album Dinner in Caracas Il (Jose, 2024). En 1978, Aldemaro Romero le agrego letra para que
fuera interpretada por Maria Teresa Chacin, acompafiada por la Orquesta Sinfonica de Londres
con un arreglo realizado por el propio maestro (Jose, 2024).

Musica y Texto

Aldemaro Romero, (Venezuela, 1928 — 2007) fue un compositor, pianista, director de
orquesta y arreglista venezolano, reconocido por ser uno de los musicos mas innovadores del siglo
XX en América Latina (Aguirre, 2024). Desde joven, mostro un talento excepcional en la musica,
aprendiendo de su padre y desarrollando el estilo Onda Nueva, un género que fusiona el joropo
tradicional con elementos del jazz y la bossa nova (Aguirre, 2024). Su obra abarca desde la musica
académica hasta la popular, entre sus discos mas conocidos estan Dinner in Caracas y Dinner in

Colombia, que mezclaban masica tradicional con arreglos sinfonicos (Aguirre, 2024).
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Tabla 2
Quinta anauco

Quinta Anauco

Musica y Texto Aldemaro Romero
Género Vals Venezolano
Temética Enamoramiento
Tonalidad a interpretar Em
Métrica 3/4

)
Rango Vocal 45 1.

J —

pe
Forma de la Pieza A-A’-B-B’
Descripcion

Quinta Anauco presenta una estructura binaria, donde ambas secciones se repiten con
variaciones en la letra. En la seccion A, resaltan los saltos melddicos en intervalos de sexta, quinta
0 cuarta. En la seccién B, destacan motivos con bordaduras ascendentes y descendentes en
diferentes alturas. A lo largo de la pieza, se aprecia un tratamiento armaénico caracterizado por el
uso de cadencias como ii-V-I en combinacion con recursos cromaticos, dominantes secundarias,
acordes extendidos y sonoridades modales. La obra transita entre tonalidades cercanas, con breves
modulaciones sin abandonar su centro principal. Ritmicamente, el motivo de negra con puntillo —
corchea — corchea — corchea esta presente en toda la pieza.

Con respecto al texto, describe un amor que comienza de manera profunda y maégica a
través de la "mirada del amor"”, donde los amantes aprenden a quererse y descubren verdades
ocultas entre ellos. A pesar de reflejar brevemente una pérdida de intensidad en el amor, expresa

la disposicidn a cambiar incluso su propia vida por lo que queda de ese sentimiento.
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3.2.3 De repente

“De Repente” es una pieza fundamental del repertorio de la Onda Nueva y el quinto tema
del 4lbum Toma lo que te ofreci, lanzado en 1974. Este disco llegd solo tres afios después de El
fabuloso Aldemaro y su onda nueva, album con el que establecio su propio género, definido por si
mismo como la sustitucion del arpa, el cuatro y las maracas por el piano, el bajo y la bateria
(Gaetulius, 2014).
Musica y Texto

Aldemaro Romero (véase la pagina 47)

Tabla 3.
De repente
De repente
Musica y Texto Aldemaro Romero
Género Onda Nueva
Tematica Amor
Tonalidad a interpretar E
Meétrica 3/4 0 6/8
)
Rango Vocal i\ui:E ! 1-
Q) —1 1
o
Forma de la Pieza A-B-A’-C-Coda
Descripcion

De repente cuenta con una forma ABAC, cominmente usada en el jazz. Es una pieza que
destaca por su rica armonia, usando progresiones ii—V-I, dominantes secundarias, modulaciones,

préstamos modales, movimientos cromaticos descendentes, acordes disminuidos y con
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extensiones a lo largo de toda la pieza. Melddicamente, se caracteriza por desarrollar su motivo
principalmente por grados conjuntos en un registro medio a superior, con una tendencia a
descender a una misma nota mediante intervalos de quinta o séptima. Esto genera la sensacién de
que, independientemente de la construccion de la frase, siempre retorna a un punto de partida
comun. Ritmicamente, aunque esta en compas de 3/4, su sensacion ritmica evoca el 6/8 debido a
los constantes ritmos hemiolados y las ligaduras presentes en la melodia. También son notables
los inicios acéfalos, que provocan que las frases se perciban desplazadas medio compas.

Con respecto al texto, describe como el amor llega de forma repentina y transformadora,
cambiando por completo la vida de alguien, este amor lo llena de alegria, haciéndole sentir un aire
de renovacion y lo hace creer nuevamente en el amor, como si fuera una especie de magia que
sana sus heridas emocionales.

3.2.4 Algo contigo

Algo contigo es la primera pista del album que lleva su mismo nombre, lanzado en 1976
por Chico Novarro. En su libro Algo Conmigo (2018), Novarro cuenta que la frase que inspiro su
cancion nacié de una escena con su pareja Norma, quien, al ver su quimica con una actriz, le dijo:
“Esta mujer tiene algo con vos”, esa frase le dio origen al bolero, que demor6 un afio en completar
(Garcia F. , 2020). Otra version sugiere que la cancidn se inspird en el amor no correspondido que
el autor sentia por la cantante peruana Lisette Alvarez, quien interpreté varias canciones de él
(Garcia F. , 2020).

Musica y Texto

Bernardo Mitnik (Santa Fe, 1934 — 2023) fue un baterista, cantante, compositor y actor

argentino con una trayectoria artistica ampliamente reconocida, crecié en un hogar humilde y

desde joven mostré interés por la musica, a pesar de que su familia esperaba que tomara otro
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camino (Stiletano, 2023). En los afios 60 se hizo famoso como parte del “Club del Clan”,
adoptando el nombre Chico Novarro y convirtiéndose en una figura destacada de la mdsica
tropical. Su carrera fue muy versatil: compuso tangos, boleros, cumbias y baladas (Stiletano,
2023). Nunca dejé de componer ni de explorar nuevos formatos, como el streaming junto a su hijo
y nieto musicos. Fue muy querido por el pablico y sus colegas, y hasta el final de su vida mantuvo

viva su pasion por la musica (Stiletano, 2023).

Tabla 4.
Algo contigo
Algo contigo
Musica y Texto Chico Novarro
Género Bolero
Tematica Amor no correspondido
Tonalidad a interpretar D
Métrica 4/4
o)

Rango Vocal iﬁ 1

Forma de la Pieza A-B
Descripcion
Algo contigo es un bolero en forma binaria. Algunos de los recursos arménicos que emplea
son: modulaciones pasajeras a su sexto y segundo grado, dominantes secundarias, intercambios
modales, cadencias ii — V — | sobre diferentes grados y sustituciones tritonales. A nivel melddico
y ritmico, se destaca que todas sus frases inician en anacrusa con un cromatismo ascendente a una
nota del acorde y un salto de intervalo de séptima para posteriormente desarrollar la frase a través

de grados conjuntos.
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Con respecto al texto, expresa un amor profundo y desesperado por alguien que lo ve solo
como un amigo. Le duele fingir amistad mientras desea una relacion mas intima, y sufre en silencio
al espiar y buscar excusas para estar cerca, ya que no quiere morir sin haber vivido algo con esa
persona.

3.25 O quesera

"O Que Serd", originalmente fue compuesta por Chico Buarque en 1976 para la telenovela
Dofia Flor y sus dos maridos, basada en la obra de Jorge Amado. Buarque se inspir6 en fotografias
de Cuba, creando un "cubaido”, una fusion de baido brasilefio y ritmos cubanos, pero ha negado
que la letra esté inspirada en Cuba (Homem, 2009). De hecho, cuando Chico tuvo acceso al
contenido de su archivo en el Departamento de Orden Politica y Social y la interpretacion de los
censores sobre su letra en 1992, sefial6 que ni €l mismo conocia con certeza su significado,
afiadiendo que, de saberlo, no tendria nada que explicar (Homem, 2009).

Esta cancion, interpretada a dio con Milton Nascimento, cuenta con varias versiones y
aparece en varios albumes. En Meus caros amigos (1976) de Chico, se titula "O que sera (A flor
da terra)", mientras que en Geraes (1976) de Milton figura como "O que sera (A flor da pele)", por
otro lado “O que sera (Abertura)” se encuentra en la banda sonora de la novela. Su version en
espafiol —la versién a interpretar en este proyecto—, grabada en 1982 para el album Chico
Buarque en Espafiol, se denominé “Que sera (O Que Ser4) (A Flor Da Terra)” y también cont6
con la participacion de Milton Nascimento.

Musica y Texto

Chico Buarque de Hollanda (Rio de Janeiro, 1944) es un poeta, cantante, guitarrista,

compositor, dramaturgo y novelista brasilefio hijo del historiador y escritor Sérgio Buarque de

Holanda y de Maria Amélia Alvim Buarque de Holanda (Malta, 2012). Crecid inmerso en un
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ambiente culturalmente rico, con tempranas influencias literarias y musicales que lo impulsaron a
desarrollar una exitosa carrera artistica. Inicio su trayectoria en la década de 1960, un periodo de
intensa agitacion politica en Brasil marcado por un fuerte golpe militar que impact6 a toda la
sociedad (Malta, 2012). Su obra se distingue por su profundidad literaria y aguda critica social,
elementos que reflejan su sélida formacidn intelectual y sus experiencias tanto en Brasil como en

el extranjero.

Tabla 5.
O que sera
O que sera
Musica y Texto Chico Buarque
Género Bossa Nova
Debido al uso del lenguaje retorico, segun la
Temética subjetividad del oyente puede referirse al
deseo y al amor pasional o a la critica politica
y el deseo de libertad.
Tonalidad a interpretar Gm
Métrica 4/4
a)
Rango Vocal %w r
Y 3
Forma de la Pieza A-A-B-A’
Descripcion

La version de referencia para este analisis de "O Que Sera" presenta una forma ternaria. A
nivel armonico, la pieza modula a diferentes tonalidades y armaduras en la seccién B, retornando
a su tonalidad original en la reexposicién de la seccion A. Adicionalmente, emplea modulaciones

pasajeras, progresiones modales y cadencias ii-V-i en diversos centros tonales, asi como acordes
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prestados, disminuidos, semidisminuidos y alterados. Es notable el uso de acordes menores con
séptima mayor y el protagonismo del bajo, logrado mediante progresiones de acordes con
movimientos cromaticos descendentes en el bajo. Melddica y ritmicamente, todas las frases se
caracterizan por un inicio acéfalo y se desarrollan sobre una misma nota 0 mediante movimientos
melddicos ascendentes o descendentes con un rango maximo de tercera.

En cuanto al texto, a pesar de su ambigiiedad, se puede sefialar que reflexiona sobre una
fuerza profunda, misteriosa e incontrolable que permea todos los aspectos de la existencia humana.
Esta fuerza —susceptible de interpretarse como el deseo, la libertad, la rebelién o la vida misma—
se manifiesta en lo prohibido, lo intimo y lo colectivo, persistiendo a pesar de los intentos de
censura o supresion.

3.2.6 Construccion / Dios le pague

Originalmente, "Construcdo™ y "Deus Lhe Pague" se lanzaron en 1971 como sencillos
dentro del album homonimo Construcéo, con arreglos de Rogério Duprat. Estas canciones
surgieron un afio después del regreso de Chico Buarque de su exilio en Italia, donde encontré una
situacion politica ain mas opresiva (Pichersky, 2021). Su contenido presenta una potente critica
social, directamente ligada al contexto de la dictadura militar brasilefia, Buarque logré evadir la
censura gracias a las metaforas de su letra, aunque la critica era evidente para la mayoria del
publico (Pichersky, 2021). A pesar de su duracion y complejidad, el album obtuvo un éxito
comercial inmediato y es considerado una obra fundamental de la mdsica brasilefia (Pichersky,
2021).

Posteriormente, en 1982, se lanzé una version fusionando ambos temas en el album Chico
Buarque en Espafiol, la cual sera la interpretada en este proyecto.

Tabla 6.
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Construccion / Dios le pague

Construccién / Dios le pague

Musica y Texto Chico Buarque
Género Bossa Nova
Temética Critica social
Tonalidad a interpretar Dm
Métrica 214
o)

Rango Vocal #

ANV

e @
Forma de la Pieza A-B

Descripcion

Esta pieza cuenta con una forma estrofica repetitiva. Su armonia, aunque reiterativa, se
enriquece mediante el uso de dominantes secundarias, acordes cromaticos de paso, acordes
extendidos y extensiones recurrentes de sexta o séptima mayor en acordes menores, asi como
movimientos de bajo y cambios en las funciones armonicas. EI motivo melddico principal se
desarrolla casi integramente sobre la tonica, replicindose en otras alturas en fragmentos
especificos. En "Dios le pague”, el motivo melddico consiste en movimientos cromaticos
reiterados hasta el final. Ritmicamente, todas las frases se caracterizan por un inicio acéfalo y la
escritura en semicorcheas, determinada por la extension silabica del texto.

El mayor atractivo de esta cancion reside en su letra. Construida como un poema concreto
con versos largos dodecasilabos que culminan en palabras esdrajulas y se repiten con una Unica
modificacion en la Gltima palabra de cada estrofa, generando nuevos significados o absurdos

literarios. Su contenido narra la existencia rutinaria y tragica de un obrero que ama y vive
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intensamente, pero encuentra una muerte injusta y andénima en su trabajo. Constituye una critica
politica a la deshumanizacion laboral bajo el capitalismo, que explota y desecha a los mas
vulnerables, proporcionandoles apenas lo indispensable para subsistir.
3.2.7 Mecénico de suefios

Es la segunda pista del album homénimo de Jaime Jaramillo Arias, lanzado en 2021 con
Piedad Cdérdoba en la voz. Originalmente, esta pieza se difundié a través de las redes sociales del
autor el 1 de mayo de 2019 como una versién para voz y guitarra, como agradecimiento a la vida
por su trabajo. Sin embargo, fue durante el periodo de pandemia que surgié el interés de Jaramillo
Arias por realizar una produccion formal de algunos de sus temas preexistentes con la colaboracion
de amigos. De este proceso creativo emergio el album y, especificamente, la cancion "Mecanico
de suefios” con un arreglo para big band (Arias, Historia de Jaime Jaramillo & su obra "Rosas en
el Mantel”, 2024).
Musica y Texto

Jaime Jaramillo Arias, nacido en 1978 en Manizales, es un reconocido licenciado en
musica, muasico y compositor colombiano autodidacta, especializado en jazz y musica tradicional
colombiana. Influenciado desde pequefio por su familia y su condicion de autismo, comenzo a
tocar guitarra, tiple y requinto a los 11 afios y mas tarde se intereso por el rock y la musica clésica,
especialmente tras conocer al maestro Raul Madrid Sans (Arias, Historia de Jaime Jaramillo & su
obra "Rosas en el Mantel”, 2024). Actualmente, es docente en la Universidad de Caldas y también
ofrece talleres de formacion musical en modalidad virtual.
Tabla 7.

Mecanico de suefios
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Mecanico de suefios

Musica y Texto Jaime Jaramillo Arias
Género Joropo (Pasaje llanero)
Temética Ensofiacion
Tonalidad a interpretar D
Métrica 3/4
fa) _
Rango Vocal ﬁi
D=
i
Forma de la Pieza A-B-A-C-Coda

Descripcion

Mecénico de suefios presenta una forma extendida comun en el jazz (ABAC). Su armonia
se distingue por el empleo de acordes con tensiones y superposiciones, inversiones, bajos
cromaticos y préstamos modales. Las progresiones y los acordes extendidos exploran diversas
sonoridades y timbres, apartdndose de una jerarquia funcional tradicional. Se observan cadencias
ii-V-i en diferentes grados, acordes disminuidos y suspendidos, sustituciones tritonales,
dominantes secundarias y encadenamientos de dominantes. Ritmicamente, la pieza incorpora
inicios acéfalos, frases ligadas entre compases, asi como el uso de cuatrillos y tresillos de negra.
Su melodia, sin un patron especifico, se caracteriza por la agilidad necesaria para ejecutar fraseos
con notas no repetidas, saltos melddicos, cromatismos y movimientos tanto ascendentes como
descendentes.

Con respecto al texto, habla con sobre la labor del musico como un artesano del alma:
alguien que, movido por el amor, repara canciones y emociones rotas. Es un "mecanico de suefios”,
alguien que no solo arregla notas o letras, sino que instaura la masica como una profesion noble

que transforma el olvido en recuerdo y el dolor en arte.
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3.3 Sistematizacién Pedagogica

Para llevar a cabo este proyecto, el objetivo principal fue integrar las sonoridades del jazz
con las musicas latinoamericanas. Con este fin, el proceso de montaje abarco desde el estudio de
recursos técnicos hasta las decisiones sobre los arreglos y la interpretacion vocal.

En la catedra de “Canto”, impartida por la maestra Dayra Gonzalez, se abordaron en primer
lugar, los recursos técnicos propios del jazz mediante el estudio y desarrollo del método Blues
Scatitudes, elaborado por Bob Stoloff (2003). Este método facilit6 la exploracion del scat singing,
las escalas pentatdnicas y la escala blues, asi como también, las articulaciones caracteristicas del
blues. De igual manera, se utiliz6 el método Hear It and Sing It! Exploring Modal Jazz de Judy
Niemack (2004), que permitio la exploracion de escalas, terceras, triadas diatonicas y ejercicios
de escucha y respuesta en los diferentes modos. Asi mismo, se explord el desarrollo de la voz
mixta, el belt y el twang, a traves del montaje de diversos temas de musicas latinoamericanas que
requirieran el dominio de dichos recursos técnicos.

Por otro lado, en la materia “Improvisacion del jazz”, a cargo del maestro Juan Pablo
Cediel, se desarrollaron conceptos como las escalas bebop, patrones digitales e inversiones de
triadas y cuatriadas. Ademas, se realizaron transcripciones de solos, analisis de formas y ensambles
de standards pertenecientes al Real Book, lo que permitio generar propuestas de improvisacion.

Otro aspecto relevante para la familiarizacidn con las sonoridades de estas fusiones fue la
identificacion de referentes que llevaran a cabo dichas propuestas de hibridacion. Entre ellos, se
consideraron musicos como Aldemaro Romero, Chico Buarque, Victoria Sur, Flaura Jiménez,
Jaime Jaramillo Arias, Gina Savino y Rita Payés.

Posteriormente, se definieron los formatos de interpretacidn para el repertorio. Esto implicd

reemplazar, adicionar o combinar los instrumentos de los formatos tradicionales con instrumentos
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comunmente utilizados en ensambles de jazz. Asi pues, se incorporaron instrumentos de viento
metal (trombon y trompeta), viento madera (saxofdn, clarinete o flauta traversa), o de cuerda
pulsada o frotada (guitarra, cuatro o violonchelo), segun la densidad timbrica deseada para cada
tema, en conjunto con el piano, el bajo y la bateria.

De estas decisiones se derivaron también los arreglos destinados a enriquecer la sonoridad
jazzistica. Se realizaron rearmonizaciones para ampliar los colores de la armonia mediante
recursos como acordes con extensiones y tensiones, sustituciones, progresiones armonicas
caracteristicas —como el ii-V-1, turnarounds?, y movimientos por cuartas o quintas—, préstamos
modales y modulaciones pasajeras. A nivel estructural, se afiadieron secciones de improvisacion
para los instrumentistas y se modificaron las formas o el tempo para favorecer el desarrollo del
tema y lograr el efecto deseado.

En cuanto a las decisiones para la interpretacion vocal, estas se dividieron en dos aspectos:
el contenido textual y el contenido melddico. Para transmitir de la mejor manera el sentir o la
melancolia de cada tema, se estudio el texto escribiéndolo a mano, seccionandolo por frases, versos
0 estrofas, y se analizo la letra para comprender las ideas y la emocion principal. Este proceso de
concientizacion permitid desarrollar una conexion emocional mas profunda entre el intérprete y el
texto de la cancion. Para la construccion de la interpretacion del contenido melddico, se
seleccionaron recursos vocales que ayudaran a transmitir laemocionalidad del tema desde un plano
timbrico. Se revisaron las articulaciones, los fraseos en funcion de la intencién, el rhythmic
phrasing, la integracidén de ornamentaciones y las modificaciones en los colores y matices.

Finalmente, uno de los aspectos cruciales para el desarrollo de este proyecto fue contar con

la participacion de compafieros con quienes la autora compartia lazos de confianza y conexion

2 Turnaround: pasaje al final de una seccion que da paso a la siguiente.
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emocional. Esto obedece a la premisa de que la construccion musical no es un proceso individual,
sino colectivo, donde los participantes complementan sus conocimientos y enriquecen su discurso
musical a traves del didlogo inherente al encuentro de individuos que crean musica en conjunto.
Gracias a esta colaboracidn, se llevo a cabo de manera exitosa el proceso de montaje de las piezas
seleccionadas para este proyecto.
3.4 Recursos

La autora de este proyecto cubrid todos los recursos y materiales necesarios para su
ejecucion. Esto incluyé la investigacion —publicaciones, articulos, libros, trabajos académicos,
grabaciones y material fisico o digital—, los gastos econdmicos —contratacion de musicos
acomparfiantes e ingeniero de sonido— y los requerimientos para el recital solista —auditorio,
disefio de pieza grafica, vestuario, atriles, impresion de partituras e instrumentos—. A

continuacion, se presenta una tabla con el presupuesto detallado de estos recursos.

Tabla 8.
Presupuesto
Presupuesto
Item Valor
Vestuario $100.000
Fotografia, Video Y Piezas Graficas $0
Alquiler de Equipo de Sonido y Grabacion $750.000
Talleres Virtuales de fusion Jazz $650.000
Musicos $1.350.000
Refrigerios $100.000
Sitio de Ensayo $100.000
Auditorio 0
Total $3.050.000
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4, Conclusiones

En conclusién, para abordar desde la interpretacion vocal el montaje de repertorios que
exploren la integracion entre las masicas tradicionales y el jazz, resaltando las particularidades
estilisticas de cada género seleccionado, fue fundamental, en primer lugar, investigar y recopilar
informacion sobre la relacion historica entre estos géneros y los diversos resultados de sus
hibridaciones en los diferentes paises de la regién. Esto permitié seleccionar un repertorio diverso
que ofrece amplias posibilidades de exploracion de las caracteristicas tanto del género autéctono
como del jazz.

En segundo lugar, resulto crucial elaborar un analisis interpretativo detallado de cada pieza
seleccionada, abordando elementos como su contexto sociocultural, estructura formal, patrones
armonicos y ritmicos, asi como el contenido y la emocidn expresada en su letra. Asimismo, fue
importante conocer a fondo las caracteristicas distintivas de los géneros involucrados.

De esta manera, contar con dicha informacion y comprenderla facilito, a traves del estudio
de los diferentes recursos técnicos necesarios, disponer de diversas herramientas para tomar
decisiones interpretativas conscientes y orientadas a la hibridacion de las posibles sonoridades. En
este sentido, el estudio técnico se convirtio en un medio para materializar la melancolia y el sentir
propio de estas fusiones.

Finalmente, la puesta en escena de este proyecto permitid interpretar y difundir este
repertorio, destacando el papel de la voz femenina en las musicas latinoamericanas integradas con

elementos del jazz.
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Apendices

Apéndice A. Transcripcion de Después que me olvidé de ti.

Después que me olvide de ti
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Apéndice B. Transcripcion de Quinta anauco.

71

Lead Sheet Quinta Anauco

Solo en A&B Adaai Aldemaro Romero
agio
Em7 B7/D# B%/D AfCH AnT/C  Em7/B
g Lry I I I I I ]
4’% L 1 | | 1 1 1 1
7
v B7oddt sm FémT B7 Em7 Emé
! 7
l’“f]l'l 77— i? i —— Ei: | ol i | EEI i I IE‘ i Ji s et E
9 R e O i R Rt i R
Te des-cuv - bri defrente_al sel con la mi - ra - da del a - mor, e-ras la
ve-ra des-per -6 con la mi - ra - da del a - mor, to-do mi
F#mT7% B7 Em7 Emé Bm 7% E7
D A [ [r—

Y= ' i e

luz, e-ras la paz, con la mi - ra - da del a - mor,Te_ena-mo - ré, me_ena-mo - ré, con la mi-
llan —to se se — c6, con la mi - ra - da del a - mor, Nos a-pren — di —mos a que —rer, con la mi-

-ra - da del a - mor, tedi_inco - lor pa-ra tv piel y uvnnve-vo mo - do de que-rer. To-do_em-pe-
-ra - da del a - mor, y des—cu — bri-mos la ver - dadque_estaba_o cul-ta_entre los - dos. To-do_em-pe

1. I 12,
v CHm7¥ Fém7% Bws B7 F#7? B
r} 1 1 il'. ; j| _JI. y & -

B [ ge— Cvandomi_a - mor te co-no cié se_i-lv-mi - nd tu ju-ven - tud, cuan-do mi_a-



72
MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

, Gm? CTe9 Finaj7 Fimaj7 Fém7e B7

2 02 2

-mor te_enlo-que - ci6 tu co-men_zas-tes a ser td, hoyquese_a-pa-ga tu lo - cv - ra consen-

| E AnT En? prowm Mg gomepr
[l = I : ! M I I - .\II
y—— - _':Ijzlj:y

-ti - da yo te cam-bio por mi vi - da lo que que - da de tu_a-mor.

Z
, Em7 Em7 BT /D# B°/D A/CH# Am7/C
/
e — | E— | — ] - | - ] - |
7 m"’:;- T 1 | | | 1
rit.._
. Em7/B Bsus Em7 P
=~
&




MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

Apéndice C. Transcripcion de De repente.

Voces De Repente
Aldemaro Romero (Ad. Ilan Chester)
Adaptacion: Maria Fernanda Miranda
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J |4 ] 1 s [r— —
fllh'![l I I | I. -
i e EFEEEESEEErEE ==
vl - 4 4 T 7 -
Vi - da mi - a tu lo - cu-ra mei-nun-dé vio-len - ta - men - te Tv de -
CHm7 CHTv Fém? Fém? B Tocoa E/GH
TF:th—ﬁng-ﬂ—ﬁ%' T T
y i P . 2— f  — | — -  — i —ﬁF i e e e |
G——— P ——— = I e d—— i § o C—
] 4 4 7 o 4 4 = = e
-men—cia me fle-no tan de - re - pen — te Qué-me  hicis-te que cre-yeraen e a - mor
A 4 E/G# Edim/G F#m7e" Fém7 B Emaj7
I \I
e e e s e s o 2 — F T T 4 ¥ |
7 ’l 'I' | | dl ;. d 'I 1 d| ; é .I é .l ‘|. 1 .|' ; 1
De - re - pen-te co - mo ni-fioque se vuel-ve ado - les - scen - te
D.S. al Coda
. GH¥m/B  Gdim Fém7 Fém7 B Emaj7
(1 R e S Bt e
R e |
T 377 # 23 c o
Co ” "
0o Quieh 5¢ vuEve lo - co y oon - fun-de-su pa-sa-do ysu pre - sen - te
Emaj7
& Emaj7 Bm7 Emaj7 Bm7
v, ’
'IJ.IL'![‘II ¥ .I. » I ¥ Pl | I s I II
+ . L | ]I. | P I A= L | | L | 1 1 { I ' I ==
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Apéndice D. Transcripcion de Algo contigo.

Lead Sheet

Algo Contigo

Chico Novarro

Solo on ASB Arreglo Maria Fernanda Miranda
Andante G7
Cmaj? Gm?7 E7 Am7 Dm7 ™
o) = = = = y |
0 3 2
Ha - ce
Csus*™j?  Cmaj? Bm7* E7 Am7 Gm7 C7
7 T f——— i S S S IS s m—— i i i i- ‘? p— i
fal ~ta que te di-ga que me mue-ro por te_ner al-go con ti - go. Es que
Fsus*maj? Fmaj? Em? A7 Dsus* D7
7 e e s s s e o o s e s e e s s o e |
i —o—1p—F —]
N T — =
note_hasda - do cven-ta de lo  mu-cho que me cues-ta ser tu_a - mi - go. Ya no
Fmaj? Bv7 Cmaj7 A7
1 e s s e e e e s s s e s S s e :
7
pue-do a-cer—car-me a tu be-ca sin de-sear—te-la de_una ma-ne-ra o - ca. Ne-ce-
D%us D7 Dm7 Gsus*G7
e e e e e e e e e e e e s |
'_,.4',:4',:3','“‘==”,=,="I e e
s ¥
-si-to con-tro_lar tu vi-da sa-ber quién te  be-sa_yquién te a_bri-ga Ha - ce
Cous™aj*  Cnaj B E7 AnT  GmTCT

T~

fal -ta que te di-ga que me

F SUs

mue-ro por te_ner al-ge con

ti - go.

DSUS‘

note_hasda - do cven-ta de o

mu-cho que me cues-ta ser tu_a - mi - go. Ya

no
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76

Frmaj? Bv7 Cmnaj7 A7
r 3 3
pue—do_con - ti-nuar - es — pian do  di-ay no-che ti MNe-gar a-di -vi - nan-do Ya no
D7 G7 Esus* Em™"* A7
F A I 1 1 1| I | Y E I I | E— E J= i i i I
I 4 ] 1 |l | I. A ] 1 | I | 1 = Fii '1,1 I ‘4" r* I I
"2
$é - con qué_i-no - cen - te_ex - cv - sa pa-sar por tu ca - sa ya me
Fimaj? Bh7 Em7¥ A7
'l 35— —3—
I T f T | — 11 T S S— — — — ) E—— — I i ]
| rel ] I 1 q—__l
H v 5 3
que—dan muy po-cos ca — mi-nos, ¥ _aunque pue-da pa-re_certe undes-a - ti - no yo qui-
K
Dm7 Gsus G7 Cmaj? Dm7 G7
. —3i—
13 93 1 +to—1—711 F—7 1% :
| r ] 1 ] 1 ] | I | | | L]
- _J & L4 [%4 g P — —
— s @
—sie-rta no mo-rir-me-sin te - ner al —go con - ti - go Ha - ce
2.
Gsus
o G7 ; Cmaj7 Craj7 Em7 Em7 Ebm™*
I : ' I | I ]
& — | = = |
- = & L4 [ P=Y
ner a - go con - ti - go
rit.. )
Dm* FmMaje Cgmﬂ
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Apéndice E. Transcripcion de O que sera.

Lead Sheet 0 ve ser é

Solo on C (A Flor da terra) Chico Buarque

=69 . . .
Gm GrMaJ™ Gm™ Gm® D DmMaj™ D7 E7/G¥ Gm GmMaT  Gm7 Gmé

e
0 quese-rdquese-rd— Quean-dansus-pi-
0 quese-rd quese-rd— Quevi-ve ngs i-

Dm DmMajT Dm7  E7/G# Cm CmMaj Cm7 Cm®

N
I T T I 1
Y — pe— r—— — |

1 v v v v --q,u.tca,; 4 4 ddd e d 4 J G e F

-ran -do por las al-co-kas— Que an-dan su-su - rran-do ver-ses y tro-vas— Que an-dan es-con-
~de - as des-ses g-man tes—  Quecantam-os pe - e - tasmais de - li-ran-tes—  Que ju-ram os pro-
Ebm EbmMaj”  AmT* DTV Gm GmMai™  GmT  Gm®
|,
i L = T —— pr———]
= =
-dien-do ba-jo las ro-pas— Que an-danlas ca - be-zasy_andandas bo-cas— Que va_en-cen-dien-do

~fe-tas em-bri-a-ga-dos— Que_es-td na-ro-ma - ri - @ dos mu-ti-la - dos— Que_es-td na fan-ta-

Dm DmMaj7 Dm7 G7/B Cm CmMaj7 Cm? Cm®

gy — F & & & 5 F F 1|4
el N——

ve-las en ca-le- jo-nes— Que_es-tdn ha-blando al - to en los bo-de-go - nes Gri-tan en el mer-

-si - a dos in-fe-li - zes—_ Que_es-td no di-a_a - di - a das me-re-tri-zes— No pla-no dos ban-
Etm  Ebm? AmT¥ DT Gm  GoMaT  “GnT Gmé
l,
A e e e e e e o o B — i
S— - .
N
-ca-do_es-tacosaes_dees -sas— Es la na-tu-ra - le - za, se-rd qué se—rd—— Que no tie—ne cer-
—di - dos, dos des —va - li - dos— Em to-dos os sen - ti - dos, se-rd que se—rd—.
. I
Ebm EbmM47  Ebm7 Ebmé B*/D GYT/pb  Cm7 D7 Gm? ce
b : : i i |

. .
So— b R £l
R

~te-za ninuncatendra_— Que notiene a - rre-glo ninuncatendrd— Queno tiene ta - ma-io—
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2.
Gm’ Gmé Ebm  EbeMa”  Ebm  Ebmé Bv/D  GYT/DY
|,
e EEEE EEEEEES S LA E N R EE EEE N
0 quendotem de - cén-cia,nemnun—ca te-ra—_ O quendotemcen - su - ra,nemnun-ca te-rd-
Cm? D7+ Gm?  GT*GTY  Cm CmMai™  Cm7 Cmé
L, L, .
— 0 quendofazsen - ti - do Oh que se-rd,que se-rd— Que to-dos los-a -
Gm GmMa” Gm™ AT/C# Fm FuM97 Fm7 Fmé Abm  AbmMaj
L :
—~vi-soslovana_evi-tar — Por -queto-daslas ri-sasvan a desa-fiar— Y to-daslascam-panasvan a re-pi-car
DT GT¥* Cm  CmMaj” Cm7 Cmé Gm GmMaj” Gm7C7/E
' I l----"-'""'-"_-"-

— Por -queto-doslos  him-nosvan acon-sa-grar —Por quetodoslos  nifiosse_handedesatar— Y to-doslosdes-
Fm FmMaj? Fm? Fmé Abm  Abm7 Dm7% G7*
L 1 p— 1 1 J— 1
T -ti-nos ixrdn_aen-con-trar — Y el mis-moPadre_eter -no que nun-ca fue alli— Al ver a—quel in -

Cm CoMai”  Cm7 Cm® Abm  AbmMajT  AbmT Abmé Eb/G Ch7/Gy

1 N — [——— T — [r——— T ]

NN N N N N N [N . N N N S N A — — -------l-----------
| o o & 4 9 | g /g @ g |1 g o 5 o o o 91 g 1|/ J & g || -'-'"."-'-

—

-fier-no los ben-de—ci—ran— Queno tiene go - bier-no ni nun-caten-dra— Que no tie-never —giien-za ni nunca tendrd

Fm?7 GT° Cm7 AT¥ D DnMaj” DT Dmé Am  Am’

] —
~— .

— lo queno tie-ne  jui-cio

Am® D#o Gm GmMa" GmTGmé  Bbm BtmMaj” EmT¥ AT Dm DmMaj”




MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

0 queserd,quese-ra— Queto-doslos a-

Cm CwMa™ Cm7 Cm® Ebm  EbmMaj7

e e e
4 ddsdd g e g

ri-sasvan a desa-fiar— Y to.daslascam - pa-nasvan a re-pi-car

|_|II

| Y
T ddddd

.

I T Y
| h—| T
1 1Y

;'-qif 4

-vi-soslosvana_evi-tar— Por -queto-daslas

J

i
<3

Am7¥DTv? Gm  GuMa"  GmT Gmé DmMaj™ DT G/

e I II‘IIIIiiiLI‘III:i

— Por—queto-doslos  himnosvan a con-sa-grar — For -que to-doslos

ni-fios se_hande de-sa-tar — Y to-doslos des-

Cm CmMaj7 Cm7 Cm®

I
i | —| ! 1 1 1
1 I I | | I —1

Ebm Ebm7 AmT¥ D7

| [ |
N ! 7 ! 1 | m—| I ! ! 11— N ! 1 1 11
I N | I | —1 1 | 1 | 1 1 1 | . ¥ I | I ]
] =

S ———
-ti-nos irdn_aen-con-trar — Y_elmis-mo Pa-dre_e-ter —no que nun—cafue_alla—— Al ver a-quel in-

l,
v

T~

I
%]
¥V

e

Gm GeMa4™  Gm7 Gmé Ebmn  EbmMa” Ebm7 Ebmé Bv/D Gv7/Db

l,

]

T I
1

1

i o s |
I I

S—

EEEE

|
CEEEEEE]

J'b;

EEEE

S s
T EEEES

-fier-no losben-de-ci-rdn_— Queno tie-ne go - bier-no ninun-catendrd_— Que no tienever-gilen-za ninun-caten-drd

pTv?

Gm7

Ccq

A

que

— lo

’

no

LI

d

tie - ne

clo
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Apéndice F. Transcripcion de Construccion / Dios Le Pague

Construccion
Dios Le Pague

Chico Buarque

Arr. Maria Fernanda Miranda

#,;778",9 D7 pp,9 AT A7) Dm7

L4 ¥ v N—

A-mo a-que-lla vez co-mo si fve-se o - ti - ma—
Dmé Dm7 Dmé Dm7 DmMaj) D7 Dmé
e — —1 — —=—]
Ho—5—F—— 1 |
S —— -5 L 4 [ 4
N —
Be-so a su mu-jer co-mo si fee-se o - ti - ma—
" Dm7 Dm®é Dmé/A  Abdim Gm7 Gm7/F A7
Y'a ca-da-hi-jo - su-yocual si fuese'eld - ni-co,yatrave-so la ca-lle con su pa-so ti mi-do—
Epp 76500 AT069) A7) Dm? Dmé
_,’. } L_i ] 'l | 1 1 I I - =
H—g— i i |
S— > L 4 [ 4
Su-bi6 la cons-truc - cion co-mo si fue-se md qui - na——

— La-dri-llo con la -
Al-z6 en el bal - con cva-tro pa-re-des sé - i - das
Dm®é Dmé/A  Abdim Gm? GmT/F AT A7
N—
driflenun di-se-fio md - gi-co, sus o-jos em-bo - ta-dos de ce-mento'yld - gri-mas
Gmé Gmé Em7%5) Em7"" Gmé

N—
Sen-to-se’a des-can - sar co-mo si fue-se sd - ba-do—

Gmé Em7v*") Em7v*") Gmé A7

que-so cval si fuera'un prin - i - pe— Be-bi6 y so-llo - z6 co-mo si fuese'un ndu-
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Em™/8v AT Gné  OmfF  EmTHM  EpT) AT
= = —
1 & { 1 I 1 1
- frav-go dan-z6 y se-ri - 0 co-mo si-o-ye-se mi - Si - O Y tro-pezd'en el
A7) Dm7 DmMaj7) Dm7 Dmé Dm7 Dmé
T T -

N — S N
cie-lo con su paso’al-cohé - i - co—— Y flo-té por el  ai-re cual sifueseun pd-
Dm7  Dm™aj7) D7 Dmé Dim7 Dm® Dmé/A  Abdim

T = Fers
1 1 1 1 | I 1 |
~ N—
- ja-ro— Y ter-mind'enel sve-lo comounbul-to fld - ci-do y ago-ni-zé'enel
Gm7 Gm/F A7 Em7v51) AT(9)
I
me-dio del pa-se-o0 pi - bli-co— Mu-ri6 a contra -ma-no entorpe-ciéndoel tra-
(Puente) p,,7 Dmé Dm” Dmd Pm” Dm? Dm” Dmd
T = I - I — I — ]
I I | | 1 | 1
. d .l 1 1 1 1 1
- SN —
- fi - o
Dm7 py,a A7) A7) D7 Dim®
i L | ro
1
A-mo a-que-lla vez co-mo si fue-se 0l - mo—
Dm Dmé Dm7 Dm™Maj7) D7 Dmé Dm7
: =
e — bl v’ v o o ¥ 9
Be-s6 a su mu- jer co-mo si fue-se O - ni-ca— Ya ca-da-hi-jo-
Dmé Dmé/A  Abdim Gm7 Gm™/F A7 Em7v5")
bl é d 1 | = 1
-su-yo-cual si fuese'el pro - di-go, ya-tra-ve-so la ca-lle con su pa-so'al-cohd li - co——
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A7) ATW) Dm7 Dmé Dm7
| | | |
l i i JI i i = i ? | | | 1| 1
N— =l J [ .’ & [ 4 [ 4
Su-bié la construc—cion co-mi si fue-se s6 - i - da— Al-z6 en el bal-
Dmé Dm7 Dm™aj7) D7 Dmé Dm7 Dmé
| 1 | I I I -
1 | | 1 1
y 5 . \—/v =
~¢on cua-tro pa-re-des ma 9 - 05— La-dri-llo-con la - dridlo’enun di-se-fio 16 -
Dmé/A Abdim Gm7 Gm"/F A7 AT Gmé

- gi-co, Sus o- jos-em-bo - ta-dos de ce-mento'ytrdn - si-to

Sen-to-se’'a des-can-

Gmé Em7b5 (") Em7"5‘") Gm6 Gmé

[y
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g — Co-mié su pancon que-so cual si fuera'd mad-
-sar co-mo si fuese'vn prin - ¢i - pe——
Em7¥50) Em7%") Gmé A7 Em7”/Bv A7
1 I I A
— = -
g ~—
= liMi— Be-bio  so-llo - z6 co-mo si fue-se na-dan-zé se-ri-
y mi - qui- y
Gm® Gm/F Em7v5) Em7v5) AT(9) A7)
=] — S —
e — = : —
4. oo e s‘__fue_se-e! s o Y tro-pezi'en el cie-lo cualsi'o-ye-se mi-
pro -
Dm7 DmM4j7) Dm7 Dm®é Dm7 Dmé Dm7 Dm(maj7)
I = - I ?' | | I 1
< L R e s e 5SS
- si-ca— Y flo-té por e - ar-re cual si fue-se s - ba-do—
Dm7Dmé Dm7 Dmé Dmé/A  Abdim Gm7 GmT/F
Rl T
Y ter-mind’enel suve-lo comounbul-to ti - mi-do y agé-ni-zé'enel me-dio del pa-se-o ndu-
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A7 Em7v51) ATW9) Dm7
o | | E—
e ——— — | —
~— . vi
- fra-go—— Mu-ri6 a con-tra - ma-no en-torpe-ciéndo’el pi -  bli - co— —
Dmé Dm7  Dm9 Dm”  ppyd Dm7  Dm9 Dm™ Dy
| — I — I — I — ]
- I i I I |
7 1 | ] I 1
Din? Dmé D7 Dmmaj” Dm7
N— N—
A-mb a-quella vezco-mo si fuese md - quina,be-sé’ a-su-mu- jer co-mo si fuese 16 -  gi-co, al-zo en el bal-
Dmé Dm7 Dm(maj7) Ddim Em7%

-concva-troparedesfld - ci-das,sén-to-se'adescan-sar co-mosifueseunpd - jaro,y flo-téen el - ai-recualsifuera’vn prin

Dmé/A Abdim Gm’ Gm"/F EmT%" A7 ATUY

P
- ci-pe, y ter-mind’enel sve-lo comounbul-to’al-cohd - li-co— Mu-rié-a con-tra-
Dm7 Dm(maj7)
 — 1 —— T = F—————]
—7( i 1 i 1 i
N — L [ 4
-ma - no  en - torpe —cién - do'el  sd - ba - do
Dios Le Pague
Dm7 Dmé A7TH9) Em7% Dm7")/A
_— e
== == {4 |
—I . i
Por e - se pan de - co - mer -
Por e - sa ga - pa de gra -
D7)/ A B¥maj7 Bvmaj™ Dm7 ")/ A Dm7")/A

- yel sue-lo pa-ra dor - mir
~cia que te-ne-mos que be - ber,

Re-gis-tro pa-ra na-cer, - per-mi-so pa-ra re -
Por e-se hu-mo des-gra - cia que te -ne-mos que to -
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Bbmaj7 Bbmaj7 Dm7")/A Dm"*%/A Gm7
a 1=\"’I i | I | | T 1l 1| ] l 2y =
o — H = f u
B [ Por de- jar -me res-pi - rar - ypor de- jar -me e - xis - tir,
-ser Por los an - da-mios de gen - te pa-ra su-bir y ca - er,
—1 T—1 - I —1 } T — 1
po o =, ) | ” | s
T Dis se lo pa - gue.

Y por las mos-cas y be-

Por e-sa’ar-pia que un di - a nosva'a-du-lar yes-cu - pir.

Dm7%)/A BYmaj” Bvmaj” Dm7 ")/ A Dm*%/A
— = I [ [ —— | ——f——

L I I L L
Y por la cal-ma pos-tre - ra qué'alfin nos va'a re - di

-sos que nos vendrdn a cu - brir

Gm7 Bv7 /Ab Ev/G A7) AT Dm7

’ z £ = r=—u—
K nlu'r, Dios se lo pa - que

Dmé Dm7 Dmé Dm
7 =g i =g . = | |
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Apéndice G. Transcripcion de Mecanico de suefios

Voz Mecanico de Suerios

PGSd je Jaime Jaramillo Arias
o =201
Dmaj7  G/D Dmaj7  G/D Dmaj7  G/D Dmaj7  G/D

g

L/ I - | - I — I — | — I — I
REE=— | | | | | ==
“
Omitir en solo )
Dmaj7 E9 Em? AT Fhm? BT
gﬁ. r |  E———— — — Y N N . W — T > T 1
’I Ui % e ; ; I I 1 h r_{ } | | I W I N N
LYar 4 L] | 1 1 I/ 1 o 1 r
] 27 &7 — S
Del com - pen—dio— to - tal————_ de pro-fe - sioneshayal - gunasqueno pve - denm fal - tar
Em? A7 Fm7 Bb7 Em! A7 F#7s0s* Bmaj”
j { ! s ¢ — I 4 |4 J
ryJ | I e v I KT } | .l |
> o° — I s Il b L T N T | I ]
7 =" v 0 4 2 7 3 2 a7 * ¥
S— e
Por  no-bles y pro - fun - das, pre - ¢i - sas Entre_a-que - llas es-ta
; CHm7 FH7 F#/E Dty T GH TnosvTsaHbI £, 7 A3
' *fun‘# P — | | N E—— — I  — — ]
J 1L 1 N1 n [ | 1 1 I . W | | | .| L &) | | . W | | " | |
V47 — T W £ —— AN g #g—10= -~ .
o — ey “J";:;ji e ®T 19 I 4=
- S’
la queprac-ti - camosal-gu-nos— a-fortu - na - dos Losque_ele - gidospor a-mor

Dém7 GH# Tnosva#I#ipt3 CHm7 F#13 AT(S)

—_ re—-cu-pe - ra-mos de la na - da la ver - dad, del co-ra - zon

> Fin solo
Dmaj7 E9 Em7 A7 Ftm7 BT

Soy el mi-si-coque_a-rre - glalas can - ciones les re - mueve desde_aden — trola_inten - cion

TnoSvIFTHHpI3
Enm7 AT Fm? BV7 Em7 A

Re pa-ro las pa - sie - nes, las  lim-pio_yles doy bri-llo con a - mor

85



MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

BY7sus* BT Ebmaj7  AY/Ed Ebmai7  Ab/ED Ebmaj7  AV/Eb
| L I I 3 a2 ¥ I
S— - S~—
Nt N ~
Sea - rre-glan bam - bu - cos Se_a-rre - glan pa-si-
Ebmaj7  Edim™Fm7 Bv7 Gm? Cc7 Fm?
T ) r y 3 ~— v
~Hos. Ten-go par - tes de re-pues - topor si los— da-ié_el-ol - vi - do
BY7sus* BY7 Ebmaj7  AP/EP  Ebmaj7  AP/EP  Ebmaj’T  Ab/Eb
|, .~ . .~ .
| — P ] I — I z .
S —— - Y
Se_es - cri - ben po - e - n;; Si no fun - cio-na la le-
Ebma7  Edim?Fm7 Bb7 Gm’ c7 Fm?
'_; — ] 3 'Y ] ]
_ S —— . — T = =
e N—
- tra En mi ta-ller— ten-go los sve - fosque re-pa - ranlas can - cio - nes
Bb7sus? BY709) Ebmai7  Edim? Fm7 BY7 ";L Dmaj7 D#dim”
l, . |
7 T T T I. | T N - 1
— —
Soy wn me - ci-ni -co de sue - fios
I 12,
Em7 A7 Ebmaj” Edim? Fm7 Bv? Gm? F#9
' n 4 — e
T | o e e e B e e e - |
7 1 % » ¥ - 4] -,.
:
flos— Soy un me - cd-ni - co de sue -
Bmaj” EmajT Ebmaj7
v' V‘
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Apéndice H. Letra de Después que me olvidé de ti

Después que me dijiste adios, después que te marchaste,
tenia que olvidar tu amor para poder salvarme;
a riesgo de perder la fe tenia que encontrar
otra ilusion, otro querer, volverme a enamorar.
Después, yo creo que asi fue,
en ti, ya no pensaba en ti.
Logré borrarte de mi ser
y te saqué del corazén por fin.

Y mira en qué problema estoy buscando tu reemplazo,
que tenga tu color de piel y el fuego de tus brazos,
tus 0jos y tu misma voz, todo lo tuyo igual,
porque despues que te olvidé te estoy queriendo mas.

te estoy queriendo mas.
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Apéndice . Letra de Quinta anauco

Te descubri de frente al sol
Con la mirada del amor
Eras la luz, eras la paz

Con la mirada del amor

Te enamoré, me enamoré
Con la mirada del amor
Te di un color para tu piel
Y un nuevo modo de querer

Todo empez6 con la mirada del amor

Tu primavera desperto
Con la mirada del amor
Todo mi llanto se seco

Con la mirada del amor

Nos aprendimos a querer

Con la mirada del amor

Y descubrimos la verdad
Que estaba oculta entre los dos

Todo empez6 con la mirada del amor

Cuando mi amor te conocio
Se ilumino tu juventud
Cuando mi amor te enloquecié
TU comenzaste a ser tu
Hoy que se apaga tu locura consentida
Yo te cambio por mi vida

Lo que queda de mi amor

88
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Apéndice J. Letra de De repente

De repente

Como el nifio que se vuelve adolescente

Como quien se vuelve loco
Y confunde su pasado y su presente
Como si fuera brujeria
Tu alegria me lleno completamente
Que milagro fue vida mia

Que manera tienes de amar

De repente
Me moria por seguirte la corriente

Por la noche y por el dia

Te veia en cada rostro de la gente

Vida mia

De repente
Caminaste los caminos de mi mente
Le quitaste las arrugas a mi frente

Y sembraste tu sonrisa en mi dolor

Vida mia
Tu locura me inundo violentamente
Tu demencia me llegd tan de repente

Que hiciste que creyera en el amor
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Apéndice K. Letra de Algo contigo

¢Hace falta que te diga ¢Es que no te has dado cuenta
Que me muero por tener algo contigo? De lo mucho que me cuesta ser tu amigo?
¢Es que no te has dado cuenta
De lo mucho que me cuesta ser tu amigo? Ya no puedo, continuar espiando
Dia y noche tu llegar adivinando
Ya no puedo acercarme a tu boca Ya ni sé, con que inocente excusa
Sin deseartela de una manera loca Pasar por tu casa
Necesito controlar tu vida
Ver quién te besa y quién te abriga Ya me quedan tan pocos caminos
Y aungue pueda parecerte un desatino
¢Hace falta que te diga No quisiera yo morirme sin tener

Que me muero por tener algo contigo? Algo contigo
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Apéndice L. Letra de O que sera

Oh qué seré que sera
Que andan suspirando por las alcobas
Que andan susurrando en versos y trovas
Que andan escondiendo bajo las ropas
Que anda en las cabezas y anda en las bocas
Que va encendiendo velas en callejones
Que estan hablando alto en los bodegones
Gritan en el mercado
Esta con certeza en la naturaleza
Sera que sera
Que no tiene certeza ni nunca tendra
Lo que no tiene arreglo ni nunca tendra

Que no tiene tamarfio

Oh qué sera qué sera
Que vive en las ideas de los amantes
Que cantan los poetas mas delirantes
Que juran los profetas embriagados
Que esta en las romerias de mutilados
Que esta en las fantasias mas infelices

Lo suefian de mafiana las meretrices

Lo piensan los bandidos los desvalidos
En todos los sentidos
Sera qué sera
Que no tiene decencia ni nunca tendra
Que no tiene censura ni nunca tendra

Que no tiene sentido

Oh qué sera qué sera
Que todos los avisos no van a evitar
Porque todas las risas van a desafiar
Y todas las campanas van a repicar
Porque todos los himnos van a consagrar
Porque todos los nifios se han de desatar
Y todos los destinos se iran a encontrar
Y el mismo padre eterno que nunca fue alla
Al ver aquel infierno lo bendecira
Que no tiene gobierno ni nunca tendra
Que no tiene vergienza ni nunca tendra

Lo que no tiene juicio
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Apéndice M. Letra de Construccion / Dios Le Pague

Amo aquella vez como si fuese Gltima
Besd a su mujer como si fuese ultima

Y a cada hijo suyo cual si fuese el Gnico
Y atraveso la calle con su paso timido
Subid a la construccion como si fuese

maquina
Alz6 en el balcon cuatro paredes solidas
Ladrillo con ladrillo en un disefio magico

Sus ojos embotados de cemento y lagrimas

Sentose a descansar como si fuese sdbado
Comid frijoles con arroz como si fuese un
principe
Bebid y sollozd como si fuese un naufrago
Danzo y se ri6 como si oyese musica
Y tropezo en el cielo con su paso alcohdlico
Y floté por el aire cual si fuese un pajaro
Y termind en el suelo como un bulto flaccido
Y agonizo en el medio del paseo publico
Muri6 a contramano entorpeciendo el

transito

Amo aquella vez como si fuese el tltimo
Beso a su mujer como si fuese Unica
Y a cada hijo suyo cual si fuese el prodigo
Y atraveso la calle con su paso alcohdlico
Subid a la construccion como si fuese sélida
Alz6 en el balcdn cuatro paredes méagicas
Ladrillo con ladrillo en un disefio 16gico

Sus ojos embotados de cemento y transito

Sentose a descansar como si fuese un
principe
Comio su pobre arroz cual si fuese el
maximo
Bebid y sollozd como si fuese maquina
Danz6 y se ri6 como si fuese el proximo
Y tropezo en el cielo cual si oyese musica
Y floté por el aire cual si fuese sabado
Y termind en el suelo como un bulto timido
Agonizé en el medio del paseo naufrago
Muri6 a contramano entorpeciendo al

publico
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Amo aquella vez como si fuese maquina
Besd a su mujer como si fuese 16gico
Alz6 en el balcon cuatro paredes flacidas
Sentdse a descansar como si fuese un pajaro
Y flot6 en el aire cual si fuese un principe
Y terming en el suelo como un bulto
alcoholico
Murié a contromano entorpeciendo el

sabado

Por ese pan de comer y el suelo para dormir
Registro para nacer, permiso para reir
Por dejarme respirar y por dejarme existir

Dios le pague

Por esa grapa de gracia que tenemos que
beber
Por ese humo desgracia que tenemos que
toser
Por los andamios de gente para subir y caer
Dios le pague
Por esa arpia que un dia nos va a adular y
escupir
Y por las moscas y besos que nos vendran a
cubrir
Y por la calma postrera que al fin nos va a
redimir

Dios le pague
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Apéndice N. Letra de Mecanico de suefios

Del compendio total de profesiones
hay algunas que no pueden faltar
por nobles y profundas, precisas

entre aquellas esta la que practicamos
algunos afortunados
los que elegidos por amor
recuperamos de la nada la verdad del

corazén

Soy el musico que arregla las canciones
Les remuevo desde adentro la intencién

preparo las pasiones

las limpio y les doy brillo con amor

Se arreglan bambucos
Se arreglan pasillos
Tengo partes de repuesto por si los dafia el
olvido
Se escriben poemas
Si no funciona la letra
En mi taller tengo los suefios que reparan
las canciones

Soy un mecéanico de suefios
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Apéndice O. Entrevista a Juan Pablo Cediel

* ;,Como comenzo su relacion con las musicas latinoamericanas? (Y con el jazz?

Yo venia de tocar principalmente musica colombiana en mis inicios, luego mi fascinacion
por las musicas de Latinoamérica que recién comenzaba a escuchar -Chucho Valdéz, Antonio
Carlos Jobim, Michel Camilo, Astor Piazzolla, Chabuca Granda, Pedro Aznar, Hermeto Pascoal,
entre otros- hizo que empezara a estudiar estas musicas a oido, entendiendo un poco el concepto
armanico de estas musicas, esa curiosidad musical hizo que empezara a adquirir esta informacion
de forma autodidacta, escuchando y tratando de imitar la forma de acompafiar con el piano o la

guitarra.

Mi interés hacia el jazz comenzé en la UNAB, mi énfasis fue teoria y composicion pero
por iniciativa propia comencé a tocar en el piano repertorio jazzistico de forma casi intuitiva y
escuchando diversos discos que me deslumbraron e inspiraron a comenzar en este camino, Bill
Evans, Oscar Peterson, Claus Ogerman, Pat Metheny, entre otros importantes mausicos,
descubriendo la sonoridad de esta musica, la riqueza del color en sus armonias tan sofisticadas, la
interaccion ritmica entre los elementos, pero sobre todo el poder desde la improvisacion expresar
una idea, componer instantdneamente sobre la armonia de un tema, el encuentro con musicos
creativos algo que es fundamental a la hora de tocar jazz o musicas populares, lo impredecible y
siempre diferente que es tocar en este lenguaje fueron motivos por los que decidi estudiar estas
musicas de forma mas rigurosa, mas adelante pude ir a estudiar a Barcelona en el Taller de Musica
donde ya pude organizar mejor las ideas, entender y aprender varios aspectos como la armonia, la
improvisacion, el lenguaje, entre otros, que tuve la oportunidad de aprender de la mano de grandes

maestros de esta importante escuela catalana.
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« /Cuéles han sido sus principales influencias musicales a lo largo de su trayectoria?

El primero que descubri y mas adelante influy6 fue Bill Evans, en sus temas a 3/4 sentia
mucha afinidad con lo que yo venia haciendo, empecé a descubrir sonoridades en su forma de tocar
y componer, como armonizaba de una forma tan personal, un tanto impresionista, tuve que
estudiarlo de forma intuitiva y sin alguna guia que me ayudara pues en esa época esa era mi forma
de aprender esta musica, solo, luego tratar de trasladar esto a un lenguaje musical que venia
haciendo como compositor e intérprete, sus frases en los solos es algo que me sigue conmoviendo
y sigo estudiando siempre disfrutando su musica, sus armonias; por otro lado la mdsica de Pat
Metheny un encuentro entre el jazz, el rock y las masicas del mundo, un compositor y guitarrista
impresionante, toda una revelacion que me transformé la vision de compositor; y otro de mis idolos
Keith Jarrett masico de un inagotable sentido creativo, expresivo, un pianista versatil que disfruto

escuchar siempre.

* /Qué criterios sigue para seleccionar qué elementos integrar al momento de fusionar

varios estilos musicales (a nivel técnico, arménico y/ritmico o interpretativo)?

Nunca pienso en esto de fusionar, realmente pienso en hacer musica de forma natural, una
buena melodia y luego trabajar los acordes que pueden derivarse desde la armonia clésica hasta
acordes que pueden devenir de las musicas modernas, algunas veces compongo pensado para piano
y luego adapto o arreglo a diversos formatos instrumentales, pero casi siempre comienzo la idea
desde el piano, otras veces desde la guitarra que es otro instrumento que suelo tocar y que uso
principalmente para componer; la forma también es algo que va surgiendo casi desde el principio
del proceso de composicion y que termina por dar orden a la musica, al final del proceso creativo

es cuando determino qué es esa musica que he escrito, por lo general tiene elementos de la musica
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colombiana que se encuentran con sonoridades de las musicas del mundo; en cuanto a lo ritmico
me gusta probar con varios tipos de compas y patrones especificos, aunque pienso en que pueda
haber de cierta forma libertad e interaccion donde también se pueda jugar un poco con el ritmo; el
formato instrumental es algo que también puede inspirar desde el comienzo de la idea, aunque
normalmente escribo para piano, también pienso en que pueda adaptarse a otros formatos que

suelen ser mis quintetos u otras agrupaciones.

+ ,Como ha evolucionado con el tiempo su enfoque técnico e interpretativo al trabajar estas

fusiones?

Creo que con el tiempo he podido hacer una masica que me identifica y con la cual puedo
expresarme, hago musica por el placer de componer y tocar, eso es muy importante para mi, tocar
en el piano esta musica a veces no es tan facil de interpretar pero que trato de enfocarme en estudiar
dia a dia para poder tocar la musica que escribo, tengo la fortuna de poder tocar con grandes
musicos mis composiciones y he tenido que esforzarme y estudiar, no solo mis composiciones,
también estudio repertorio jazzistico principalmente, desde interpretacion e improvisacion,
acompafiamientos, etc. Un poco de repertorio colombiano siempre viene bien practicar en ese
fuerte apego que tengo por mi origen musical que tanto aprecio y que termina nutriendo mi propia
musica. También estudio bajo eléctrico para tener otra perspectiva tocando diferentes musicas, que
me permite entender y sentir la musica desde este instrumento tan fundamental. Pienso mas bien

en una diversidad musical desde diferentes angulos.

* (Qué retos ha encontrado al tratar de mantener una identidad musical propia al mezclar

géneros tan distintos?
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Hoy en dia consolidar estos proyectos no es facil, como compositor a veces es dificil lograr
hacer que estas musicas salgan del cuaderno y sean sonadas en algin ensamble, requiere estudio
por parte de los masicos, hacerla sonar, grabarla, y luego llevarla a diversos espacios, difundirla,
etc. pero siempre van a estar las ideas y las ganas de hacer masica, esto es tan fuerte que hace que
las cosas se den muchas veces, he podido desde mi musica hacer un encuentro del jazz y las musicas
del mundo grabando ya 4 discos como compositor y pianista, tocando también en importantes
festivales y salas de concierto, hay que tratar de hacer una musica con la cual uno se sienta bien,
proponer un sonido propio, Yy sentir la felicidad de crearla, verla nacer o sonar, y transmitir en el
corazon de la gente que la escucha, que sea una forma de expresion personal en medio del inmenso

mar de mausicas que hoy suenan para fortuna de todos.
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Apéndice P. Carta consentimiento informado Juan Pablo Cediel

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Yo Juan Pablo Cediel Ballesteros, C. C. 91.079.346 de San Gil, declaro que se me ha
explicado que mi participacion en el proyecto de grado "Recital de Canto. De melancolia y
sentir: seleccion de piezas latinoamericanas para voz femenina y ensamble de jazz”,
consistira en responder una entrevista que pretende aportar al conocimiento, comprendiendo
que mi participacién es una valioza contribucién. Acepto la solicitud de que la entrevista sea
transcrita para su posterior analisis, a los cuales podra tener acceso parte del equipo docente
¢ investigativo del comité de proyecto de grado de la escucla de musica en la Universidad
Industrial de Santander, que guia la investigacién. Declaro que se me ha informado
ampliamente sobre los posibles beneficios, riesgos y molestias derivados de mi participacion
en el estudio, y que se me ha asegurado que la informacién que entregue sera debidamente
referenciada.

La Investigadora Responsable del estudio, Maria Fernanda Miranda Barbosa, se ha
comprometido a responder cualquier pregunta y aclarar cualquier duda que le plantee acerca
de los procedimientos que se llevaran a cabo, riesgos, beneficios o cualquier otro asunto
relacionado con la investigacion.

Asimismo, la entrevistadora me ha dado seguridad de que los datos relacionados con mi
privacidad serdn manejados en forma confidencial. En caso de que el producto de este trabajo
se requicra mostrar al publico externo (publicaciones, congresos y ofras presentaciones),
declaro que cuenta con mi autorizacion para la divulgacion de la informacion proporcionada
a través de esta entrevista.

Por lo tanto, como participante, acepto la invitacion en forma libre y voluntaria, y declaro
estar informado de que los resultados de esta investigacion tendran como producto un trabajo
de grado, para ser presentado como parte de la Memoria de Titulo de las investigadoras. He
leido esta hoja de Consentimiento ¥ acepto participar en este estudio segin las condiciones
establecidas.

Bucaramanga, a 02 de mayo de 2025

o

Firma Participante Firma Investigadora




100
MELANCOLIA Y SENTIR: VOZ FEMENINA Y ENSAMBLE JAZZ

Apéndice Q. Entrevista Victoria Sur

La autora expreso su consentimiento de manera oral al realizarse la entrevista el dia 4 de mayo
del afio 2025.

. ¢Como comenzo su relacion con las musicas latinoamericanas? ¢Y con el jazz?

Yo empecé escuchando jazz... mmm... digamos que en mi adolescencia conoci apenas un
par de cosas. Conoci a Natalie Cole, a Billie Holiday, a Ella Fitzgerald... y esas fueron como las
primeras tres cantantes de jazz que yo escuché y que me cautivaron: por su voz, por—obviamente—
su sonoridad, por las armonias, por todo lo que significaba para mi en esa época escuchar cantantes
como ellas.

Luego, en Bogota —yo soy de Armenia, y cuando vine a vivir a Bogota, a los dieciséis
afios— me empeceé a encontrar con los festivales al parque. Ya, digamos, como a los veinte afios,
fui a un festival Jazz al Parque, y ese fue un detonante muy importante para que a mi me empezaran
a interesar muchisimo las sonoridades del jazz. Digamos que, sobre todo, no solo las sonoridades
del jazz, sino la posibilidad de mezclar el jazz con ritmos mas auténticos, mas originales, mas
propios.

Me acuerdo que escuché a Juan Sebastian Monsalve, que tenia un proyecto que se llamaba
Curupira, y ese proyecto mezclaba musicas de las costas colombianas con el jazz. Y eso fue
determinante también para mi, para que me empezara a acercar a ese tipo de fusiones.

Ya después de haber estudiado Comunicacion Social en Bogotd, tuve la oportunidad de
irme a Cuba. Y alla, en Cuba, también tienen muy desarrollado el concepto de que las musicas
folcloricas o tradicionales se pueden mezclar con otras musicas, como el jazz.

Asi que ese fue como mi acercamiento real al jazz: lo primero fueron estas cantantes, y
luego ya mi vinculo fue directamente con el jazz como un elemento que puede ser parte de las

musicas tradicionales.
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Y digamos que, a nivel de las musicas latinoamericanas... eh... pues yo empecé cantando
mausica tradicional andina colombiana, en un dueto que tenia en mi adolescencia. Duré diez afios
con ese dueto, que se llamaba Sombra y Luz. Con ese dueto grabamos cuatro discos, ganamos el
Festival Mono Nufiez en el afio noventa y cuatro, y... mmm... ese fue mi primer acercamiento a
las masicas andinas.

Al mismo tiempo que tenia ese dueto, también hacia parte de un grupo de mdusicas
latinoamericanas alld en el Quindio, con el que ibamos a reuniones, fiestas familiares, misas... y
cantabamos mausicas latinoamericanas. Entonces, digamos que eso fue mi adolescencia. Yo tenia
unos trece afios, mas 0 menos, asi que ese fue mi primer acercamiento.

Y ya después... mmm... tuve un interés personal, ;no?, por empezar a escuchar —O0 porque
me gustaban también— las musicas de Mercedes Sosa. Bueno, en mi casa habia un casete de
Mercedes Sosa. Después llegué a Chabuca Granda, a Violeta Parra... y esas han sido como mis
grandes referentes iniciales de las musicas americanas.

Ya después, pues, me he ido a conocer un poco mas, pero mi base si ha estado muy ligada
a las musicas latinoamericanas folcloricas, ¢no? Y también a las folcloricas que logran tener un

desarrollo y una evolucion a partir de las mezclas.

. ¢ Cudles han sido sus principales influencias musicales a lo largo de su trayectoria?

Mis influencias han sido muy, muy diversas y muy eclécticas, porque he pasado por muchos
momentos. Me acuerdo que cuando me fui a estudiar... bueno, obviamente, la primera base y la
primera influencia fue la musica andina colombiana, las masicas latinoamericanas. EI pop también,
porgque yo hice parte de un grupo de pop en mi colegio, y el pop mexicano, sobre todo, me
influenciaba mucho: las baladas y el pop mexicano, pues, porque era lo que llegaaba también en

esa época a mi entorno, a mi casa, a través de la television y de la radio.
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Ya después... mmm... digamos que he tenido otro tipo de busquedas, ;no? Y en un
momento, cuando estuve estudiando en Cuba, en el afio 2000, recuerdo que era muy curioso,
porque tenia como tres influencias muy distintas que me marcaban en ese momento y que me
llevaban a investigar, incluso desde mi voz, y a experimentar con esos sonidos

Una era Bjork —que es la cantante islandesa—, la otra era Alanis Morissette —que es una
cantante de rock, que de hecho hace poco estuvo acé en Colombia—, y otra era Totd la Momposina.
Asi que, en ese momento, tenia como grandes busquedas importantes y referentes muy
significativos.

Ya después conoci a Susana Baca, que se ha convertido en uno de mis iconos mas
importantes de la musica —o influencias, o faro—, y pues tuve la oportunidad de cantar con ella
en un escenario. Hemos compartido, somos amigas, y grabamos una cancion juntas que se llama
Camino de la patria. Asi que puedo decir que he grabado con una de mis mayores idolas de la vida,
que es Susana Baca.

Ya hoy, pues, tengo muchas mas, ¢no? Entre ellas, Natalia Lafourcade, que me fascina:
todo su desarrollo, su historia y su musica. Hay muchas mas ahora, ¢no? Pero digamos que ellas
han sido como mis influencias mas importantes.

. ¢ QuEé criterios sigue para seleccionar qué elementos integrar al momento de fusionar varios
estilos musicales (a nivel técnico, armonico y/ritmico o interpretativo)?

(Qué criterio sigo para seleccionar los elementos a integrar? Eh... yo creo que, en ese
sentido, es muy importante primero nutrirse muchisimo, nutrirse de diferentes musicas. Si uno
quiere empezar a hacer esas mezclas, hay que nutrirse de estas musicas, conocerlas, estudiarlas...
y €so0 se va a ir dando naturalmente. No hay que forzar esas mezclas, esas fusiones. Yo pienso que
es una cosa que se tiene que dar, de alguna manera, de forma natural, y tiene que ver con las propias

busquedas, con esas propias influencias.
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Entonces, la manera—me parece a mi— mas idonea de hacerlo es: uno primero estudiar el
estilo, los géneros, cantarlos, tocarlos, escucharlos... y ya, una vez que estén integrados en ti, va a
ser mucho mas facil poder integrar esos elementos a tu masica.

Pues asi lo he hecho yo, de una manera muy intuitiva. Digamos que, desde que empeceé a
componer —Yyo venia de las musicas andinas tradicionales, como te contaba— y cuando empece a
ser cantautora, yo no me planteé si era una compositora de musicas andinas o de tal estilo u otro.
Simplemente empecé a componer, y me di cuenta de que ya esas composiciones venian, desde el
inicio, integradas con otras mezclas, con otros estilos, con otras influencias.

Entonces, un poco asi se ha dado mi camino como compositora y como cantautora. Y no
ha sido algo pensado desde el disefio —como: “voy a mezclar esto con esto”—, no. Eh... a veces
si ha habido decisiones, ;no?

Por ejemplo, cuando hice el homenaje a mujeres compositoras de Latinoamérica, si hubo,
digamos, en ese momento, un interes especifico: que esas canciones —que eran covers, canciones
tradicionales de mujeres importantes en Latinoameérica—, ese disco que se llama Tu Continente,
tuviera un enfoque diferente. La idea, con el productor Nicolas Ospina —Nico, que fue con quien
toqué alld en Bucaramanga—, era acercarnos a esas canciones de una manera distinta.

A veces se hace eso de coger un bolero y llevarlo al jazz... y justamente yo no queria eso.
Yo queria que el acercamiento fuera diferente. Entonces, ahi fue cuando nos planteamos: “Bueno,
(por qué no lo llevamos al terreno de las musicas colombianas?”’. Entonces Dos gardenias, por
ejemplo, la llevamos al terreno del currulao, y eso nos llevé a un lugar super distinto

Un poco fue salirnos de la raiz original de esa cancion —a nivel ritmico— vy llevarla a otro

lugar. Y eso si fue algo mucho mas pensado, més “cerebral”, si se quiere, con el objetivo de que
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no se pareciera a esas adaptaciones mas comunes que han hecho artistas maravillosos como Buika,
El Cigala o Martirio.

Entonces, digamos que en ese caso si se hizo de esa manera mas planificada. Pero en
muchos otros casos no lo he hecho asi. En otros casos, las influencias —del jazz, del rock, del pop,

del folclor latinoamericano— se han ido integrando naturalmente en todo lo que hago.

«¢,Como ha evolucionado con el tiempo su enfoque técnico e interpretativo al trabajar estas
fusiones?

Ha evolucionado en la medida en que ya me siento mucho més libre, porque ya conozco
ese terreno que he ido explorando. Entonces, en la medida en que t conoces ese terreno de
exploracion —y ya lo has tocado y lo has hecho tantas veces—, cuando lo haces hoy en dia, pues,
es un terreno sobre todo muy libre, muy cémodo, porque... mmm... porque ya lo has explorado
antes.

Digamos que, cuando grabé Tu Continente, ahi apenas estabamos mirando qué podia
suceder. Y ahora, que hacemos esas canciones en vivo con Nicolas —que han pasado ya... si, jdiez
afios! Imaginate—, ya también el hecho de hacerlo, ;no?, de ese ejercicio mismo de interpretarlo,
hace que cada vez se vuelva mas natural y se integre mas a tu propia interpretacion.

Entonces, yo creo que ha evolucionado con la confianza, digamos... con Ia

confianzay la libertad.

. ¢Qué retos ha encontrado al tratar de mantener una identidad musical propia al mezclar
géneros tan distintos?
Esta pregunta es una gran pregunta, y es una de esas que a mi me hizo no tener respuestas

por mucho tiempo. Y no es que ahora las tenga completas, pero digamos que... eh... los retos,
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siempre —en mi caso— han estado en que he sido tan ecléctica. En cada disco he pasado por tantos
estilos y géneros musicales que, obviamente, podrias pensar que estd un poco... mmm... dispersa
esa identidad musical.

Pero yo entendi que mi identidad musical esta ahi justamente, y esa es su fortaleza: es poder
viajar por esos diferentes estados, géneros y estilos musicales de una manera natural, y que tiene
que ver con cada momento de vida.

Digamos, en mi caso, yo he ido respondiendo a esas necesidades artisticas y estéticas de
cada momento de mi vida. Y por eso cada disco ha sido tan distinto. Y me permito usar libertades,
digamos, ¢no?

Entonces, si quise hacer un disco de jazz fusion con folclor colombiano, lo hice con mi
primer album. Luego, quise explorar el rock y el pop, y lo hice con mi segundo album, Kisses.
Después me fui hacia los sonidos latinoamericanos, y eso lo trabajé en mi tercer aloum —y digamos
que, en esa linea, me he mantenido mucho mas. Pero también pasé a hacer un disco infantil, que
nunca antes habia hecho.

Entonces, yo creo que a mi me ha gustado mucho expresarme —en mi musica y en mi
arte— desde esa libertad. Y digamos que ya dejo de ser un reto el tener una identidad musical. Para
mi, mi identidad es justamente ese eclecticismo, esa libertad para poder crear un album distinto
cada vez que me lo propongo, desde lugares diferentes, desde generos diferentes.

Y esa es mi identidad. Justamente esa.



