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Resumen

Titulo: RECITAL DE CLARINETE: Carl Maria von Weber y el impacto de su obra en el desarrollo

de la interpretacion del clarinete del periodo romantico*
Autor: Aldair Angarita Quintero™
Palabras clave: Recital, clarinete, romanticismo, interpretacion.

Descripcion:

Este proyecto busca mediante la realizacion de un recital de clarinete, reconocer los aportes del
compositor Carl Maria Von Weber en el desarrollo de la interpretacion de este instrumento. Asi mismo
se hace una seleccion de dos de las obras mas representativas del compositor y de las mas importantes
en el repertorio del intérprete de clarinete, teniendo en cuenta aspectos musicales, técnicos e
interpretativos vistos a lo largo de todo el proceso de formacion musical.

Para la realizacion de este proyecto se llevaron a cabo varias etapas como la recopilacién, la seleccion,
el estudio y montaje de las obras, y por Gltimo la socializacion. De igual forma el trabajo pretende
mediante la recopilacion de informacion conocer aspectos de la vida y obra del compositor, la
connotacion histérica, la realizacion de los analisis morfologicos, como también una serie de
digitaciones que ayudara a la ejecucion de cada una de las obras.

Finalmente se hace una serie de recomendaciones técnicas e interpretativas a tener en cuenta a la hora
de realizar el estudio de las dos obras, lo cual permitira a futuros intérpretes de este bello instrumento

conocer una forma de estudio muy detallada, la cual nos conducira a un excelente resultado.

* Trabajo de grado
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director: Nelson Henry Cruz Rivas, Maestro en musica
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Abstract
Title: CLARINET RECITAL: Carl Maria Von Weber and the impact of his work on the development

and interpretation of the clarinet in the romantic period*
Author: Aldair Angarita Quintero™
Key words: Recital, Clarinet, Romanticism, Interpretation.

Description:

This project seeks, through a clarinet recital, to recognize the contributions of the composer Carl Maria
VVon Weber in the development of the interpretation of this musical instrument. A selection of two of
his most representative works is made in order to select the most important pieces in the repertoire of
a clarinet player as are the Grand Do Concertant, op. 48 and the Concerto No. 1 In Fa Minor, op. 73.
Musical, technical and interpretive aspects seen throughout the process of musical training are also

taken into account.

In order to accomplish this project several stages were carried out; including the collection, selection,
study and assembly of the works, and finally, socialization in the form of a recital. In addition, this
work aims to gather information on aspects of the composer's life and work, the historical connotation,
the realization of the morphological analyses, as well as a series of fingerings that will help in the

execution of the two pieces under consideration.

Finally, a series of technical and interpretive recommendations are made which may be taken into
account when studying the works. This will give future performers of this beautiful instrument a

detailed way of studying, which will give them excellent results.

*Bachelor Thesis
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director: Nelson Henry Cruz Rivas, Maestro en musica.
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Introduccion

La masica del periodo romantico se ha posicionado de tal manera que desde hace muchos
afios se convirtié en una de las corrientes musicales mas importantes en los conservatorios y
escuelas del mundo. Asi mismo, el clarinete gracias a su perfeccionamiento, se convirtio en uno

de los instrumentos mas versatiles logrando llamar la atencion de los compositores de la época.

Es por ello, que este proyecto plantea el uso del clarinete como instrumento solista mediante la
seleccidn de dos obras del compositor aleman Carl Maria Von Weber, reconociendo el gran aporte
de su obra en el desarrollo interpretativo para el instrumento. En estas obras se pueden evidenciar
los aspectos musicales, técnicos e interpretativos que caracterizan este periodo de la historia

musical.

Por tal razén, se propone la realizacién de un recital como mecanismo de socializacidn, en el cual
se puedan evidenciar los resultados del proceso de formacién profesional, complementando asi
este trabajo con el analisis de las obras, y algunos elementos musicales que colateralmente
permitan motivar a los estudiantes de clarinete a contribuir con su propio desarrollo estético e

interpretativo.
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1. Objetivos

1.1.  Objetivo general
Realizar un recital de clarinete con obras del compositor aleméan Carl Maria Von Weber,
como herramienta de reconocimiento del gran impacto de su obra en el desarrollo interpretativo y

ejecucion del clarinete.

1.2. Objetivos Especificos

* Seleccionar 2 de las obras mas representativas del compositor, como componentes
fundamentales del recital.

e Hacer un analisis morfolégico como complemento a la interpretacion de este repertorio.

* Realizar el montaje de cada una de las obras seleccionadas, teniendo en cuenta aspectos
técnicos e interpretativos vistos a lo largo de todo el proceso de formacién musical.

* Fomentar la préactica de la ejecucion del clarinete a través del recital como medio de
socializacion.

* Contribuir al fortalecimiento de los instrumentistas del area de viento de la escuela de artes-

musica de la Universidad Industrial De Santander.
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2. Justificacion

Uno de los aspectos mas importantes en la vida de los intérpretes, es tal vez poder socializar
mediante la presentacion de un recital publico parte de su trabajo realizado como instrumentista.
Para el caso especifico de los clarinetistas, Carl Maria Von Weber se convirtid, gracias a la
grandeza de sus obras en material obligado de todos los programas de musica que se imparten en

las escuelas del mundo.

Este trabajo pretende reconocer y exaltar la musica de este compositor aleman como uno de los
mas significativos exponentes de musica para clarinete. Por tal razon, se plantea este recital con
dos de las mas importantes obras como son el Gran Duo Concertante Op. 48y el Concierto No.
1 en fa menor Op. 73, teniendo en cuenta que ofrecen una amplia gama de posibilidades técnicas,

musicales e interpretativas.

Asi mismo, este trabajo se complementa con un analisis morfoldgico, datos historicos,
recomendaciones y técnicas interpretativas, entre otros aspectos que complementan el sentido

musical del periodo roméntico.
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3. Aspectos Metodologicos

Para la realizacion de este trabajo de grado se tuvo en cuenta una serie de etapas que
contribuyeron una a una en el proceso metodologico.
Cabe resaltar que a raiz de la pandemia del COVID-19 la cual afecto al planeta, la sustentacion del
trabajo de grado se realiz6 de manera virtual por la plataforma Zoom y la puesta en escena se

realiz6 de manera pregrabada.

3.1.  Seleccion del Repertorio

3.1.1. Recopilacion de las obras.

En esta etapa se hace la recopilacion de gran parte de las obras existentes del compositor

en los distintos formatos instrumentales.

3.1.2. Seleccion de las obras.

Luego de haber hecho la recopilacion, se seleccionan 2 de las mas importantes obras para
clarinete como lo son:
e Gran Duo Concertante, Op. 48 para clarinete y piano
e Concierto No. 1 en fa menor, Op. 73 originalmente escrita para clarinete y orquesta.
Como se menciona en la justificacidn de este proyecto, se pretende reconocer y exaltar la masica

de este compositor aleman como uno de los mas relevantes exponentes de la musica para clarinete.
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Se realiza esta seleccion basada en dos de las obras mas representativas del compositor teniendo
en cuenta su relevancia en los conservatorios, concursos, festivales y escuelas del mundo. Asi
mismo las obras poseen una exigencia técnica e interpretativa que es acorde al nivel deseado por

el intérprete de este recital y a su vez, el gusto por este repertorio.

3.1.3. Estudio y montaje de las obras.

Damos paso al estudio y montaje de las obras que se llevara a cabo en dos momentos,

desarrollados de la siguiente manera:

1. Montaje individual: Este primer paso es uno de los mas importantes y relevantes en todo el
proceso concerniente al montaje de las obras, dado que es aqui, donde el clarinetista y el
pianista acompafiante individualmente empiezan a identificar los distintos pasajes que tienen
mayor dificultad en cada una de las obras. Asi mismo, se pretende que el musico mejore su
calidad interpretativa a través de su experiencia, teniendo en cuenta lo siguientes aspectos:

datos histdricos, época, estilo, afinacion, sonoridad, entre otros.

2. Montaje grupal: En este montaje se da paso a la realizacion de los primeros ensayos con el
pianista acompaiante, los cuales se programan para escuchar, conocer las obras y hablar un
poco de cada una de ellas, esto con el fin de ir aportando a la busqueda de una mejor calidad
interpretativa.

En la medida en que va avanzando, se estudian los pasajes de mayor dificultad y se abordan
aspectos musicales tales como: fraseo, melodia, equilibrio sonoro o balance, afinacion, ritmo,

etc...
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3.1.4. Socializacion

Dando por terminada esta serie de etapas se llevard a cabo la socializacién para dar

cumplimiento a lo propuesto en este trabajo de grado.

3.2. Recursos

3.2.1. Recursos fisicos.

Para la realizacion de la grabacion del recital fue necesario el uso de un auditorio que

contara con los requerimientos adecuados para el desarrollo de la grabacion.

3.2.2. Recursos materiales.

Los recursos materiales utilizados para el desarrollo del recital fueron: instrumentos
(clarinete y piano — uso de pista), atril y, ademas, se hizo uso de una camara fotografica, una

camara de video profesional y un video beam.

3.2.3. Recursos humanos.

El equipo humano conformado para la realizacion de este recital fue: un camarografo

profesional y dos auxiliares de logistica.
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4. Marco Teodrico

4.1. EIl Periodo Romantico

El Romanticismo ostenta sus pilares y bases en un proceso netamente cultural en el siglo
XI1X, debido a las dificultades y trances de corte social, politico e ideoldgico de la época, frente a
estos sucesos surge un punto de desviacion para uno de los acontecimientos mas importantes para
el ser humano; la Revolucion Industrial, dandole una nueva perspectiva al mundo conocido hasta
el momento. Esto gener6 la movilizacion de parte del campesinado a estas ciudades, ademas de la
formacion alfabética de las personas, tal como lo asevera Gerardo Guzman, (2012): “el peso de
los estudios de una nueva disciplina que acababa de fundarse, la historia, condujo al pensamiento
cientifico y filosofico a establecer y dimensionar, por primera vez, una mirada panoramica del
pasado completo de Occidente”, es decir, la apertura al conocimiento fue el portico a la fundacion
del romanticismo en todas las formas de vida social, y en el campo productivo su trascendencia
fue alin méas potente, como resultado de estos procesos , es decir, la revolucion industrial se vio
marcada por el ingreso de las ideas y del pensamiento. De este modo surge la Revolucion Francesa,
ingresando al plano contemporaneo, y la cual pregonaba sus columnas fundamentales; Liberté,
égalité, fraternite.
Alberto Yegres, (2015) disputa que el romantico concibio la realidad: “desde otras dimensiones
donde pudieran germinar la libertad, la igualdad y el amor como valores que potencializan el alma
humana; mientras que el intelectualismo dieciochesco consider¢ irracional y rechazable todo
aquello que no fuera objeto de andlisis de la razon instrumental”, es decir, el analisis formal, la

academia, el pensamiento cientifico, filoséfico, entre otros mas, convirtiéndose el romantico en un



RECITAL DE CLARINETE 24

hombre cuestionable en todos sus componentes y &mbitos, como el politico y el social, donde la
libertad individual era lo fundamental, junto a la libertad en el comercio, y la igualdad frente a
cualquier dependencia o situacién, y demas libertades de las cuales actualmente se goza

socialmente.

En este sentido cronoldgico se funde el tercer proceso historico, que se concibe por el
establecimiento de estados nacionalistas, que para Heinz Krumpel se establecio por medio de la
Revolucion Americana, quien declara ademas su independencia, y la Declaracion de
Independencia, fendbmeno que se réplica en demé&s lugares del mundo, procesos que van
determinando que las ideas: Krumpel (2011) “deben fundirse con la nacionalidad.., su comprension
intuitiva de lo individual, lo particular, lo vivo en la historia y las lenguas de los pueblos, era de
importancia no solo para el desarrollo de un nacionalismo en Europa, sino también en los pueblos
de América Latina”, asi el romanticismo fundo sus bases, para llegar a su maximo apogeo donde:
Yegres, (2015) “impulsaba a las personas a buscar un sentido propio a sus vidas a través de la
soledad, la quietud de &nimo y la ensofiacion, sin que ello significara la incomunicacion o la
indiferencia a todo lo que no era uno mismo”, en otras palabras, la reflexion sobre la humanidad
desde el foco particular al singular y viceversa, un contenido filoséfico en todas las areas del
conocimiento y los eventos posibles, para hallar una comprension del yo en el mundo en soledad

y colectividad, un andlisis del individuo mas alla de la racionalidad e individualidad.

4.2. El Clarinete en el Periodo Romantico

La participacion del clarinete en la masica romantica inicia a establecerse desde el siglo

XVIII, su participacion se hizo relevante en la medida en que su por sonoridad se le empieza a dar
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un uso constante, y es tenido en cuenta en la composicion de piezas musicales, fuese de manera
protagonica o complementaria. La aparicion perenne del clarinete, segun Orddnez (2013) se da en:
“una partitura (...) en una misa de J.A.J. Faber, organista de Ambers, en 1720, este hecho
representa un punto cero, puesto que el clarinete esta a portas de sufrir un proceso de evolucion y
de uso, lo cual se da a la par con fundacion de las bases del romanticismo, el clarinete siendo un
instrumento exclusivo dentro del periodo romantico, que por su sonoridad le da una alta
participacion particular en el siglo y el contexto.

La participacidon del clarinete como se ha mencionado no se da de manera particular sino hasta el
siglo XV1II; Ordonez (2013) afirma: “y es la aficion de Mozart por el instrumento, a la que se debe
su primera aplicacion realmente artistica; desarrollo sus posibilidades hasta un grado muy alto”,
de esta forma el clarinete logra encontrar un espacio predilecto dentro de la orquesta, con dos
clarinetes mas que marcaban una sonoridad muy propia, las mejoras en cuanto a las llaves
permitieron una préactica basica, sin embargo, en sus préximas modificaciones el instrumento se
afianza a su naturalidad Unica que lo diferencia muy marcadamente de los demas instrumentos, el
clarinetista aleman. J. Baermann a quien Carla Maria Von Weber le escribid sus obras para
clarinete, estrend los conciertos con un clarinete de 8 llaves. No obstante, la sonoridad presentaba
cierta inestabilidad y los pasajes rapidos exigian gran destreza por parte del ejecutante. En 1809 se
sabe que Baermann ya utiliza un clarinete de 10 llaves fabricado por Greislin en Berlin. En 1812
Miller construye un clarinete de 13 llaves, sus mejoras fueron una mejor disposicion de los

taladros para mejorar la afinacién y una llave distinta para cada semitono (Mufioz, 2009).

Estos procesos de modificacion en el periodo roméantico son una forma de unir en un solo tipo de
clarinete diversas y amplias tipologias de tonalidades, lo cual le otorga un papel protagénico al

clarinete desarrollado en la época.
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4.3.  La Interpretacion

La interpretacion ostenta diversos componentes en una practica adecuada, segun Alicia
Penalba, el proceso de interpretacion contiene desde la disposicion motora e interior, es decir, la
participacion del cuerpo de forma activa, lo cual se genera tanto en lo visible como en lo no visible:
Los movimientos Ancillares y los sonidos son producto de los movimientos instrumentales, con el
fin de regular la estabilidad corporal. La parte motriz permite planear el movimiento antes de que
se produzca (Penalba, 2008).

Toda esta ejecucion se genera debido a la facultad de unir sentimental y emocionalmente las
sensaciones humanas en lo abstracto de la musica, generando una evocacion de estructuras
mentales preestablecidas segun la pieza, asi, estos elementos constituyen la unificacion de la

expresion sonora.

4.4. ElEstilo

El estilo es la forma que se determina frente al auditorio, es una particularizacién diversa
en cada intérprete o compositor, lo cual se establece en la praxis o el llamado performance. Juliana
Guerrero (2012) arguye que el estilo es: “una disposicion recurrente de rasgos en eventos musicales
que es tipico de un individuo (compositor, interprete) un grupo de masicos, un género, un lugar,
un periodo de tiempo”, de este modo, es evidente que el estilo tiene un vinculo oculto con el codigo
musical, siendo en cierta forma autonomo, sin embargo, posee una relacion con todos los

componentes musicales.
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45. LaDinadmica

Segun Israel V. Marquez (2011), la dinamica en la musica, son: “las gradaciones de la
intensidad de la musica que permiten destacar tanto las partes fuertes como las suaves (asi como
toda la gama intermedia) de una pieza musical”, en ese sentido, se encuentra en un escala de 8
indicadores, los cuales van desde muy suave a muy fuerte, donde se retoman los matices y detalles
musicales dentro de si, lo cual dependiendo del indicador es percibido por el oido, y este logra

diferenciarlo de los demas sonidos.

4.6. El Tempo

Pablo Ramos (2015) afirma que el tempo es: “una composicion es uno de los pilares basicos
sobre los que se asienta una lectura rigurosa del texto musical”, este es un factor que se encuentra
inmerso e interviene en el proceso de interpretacion, el tempo en las composiciones ya se encuentra
establecido, por ello el intérprete debe asimilar el tempo que el compositor en su momento

determiné para la pieza musical.

4.7. El Fraseo

Segun establece Nancy Toff (1996): “Existen dos escuelas de pensamiento y fraseo, una
mas intuitiva y la otra, méas analitica. La escuela intuitiva usa un modelo verbal, equiparando la
funcion del fraseo con la de la puntuacion en el lenguaje”. Asi, dice Chopin a sus estudiantes, “El
que frasea incorrectamente es como un hombre que no entiende el lenguaje que habla”, de este
modo, se evidencia que es el proceso de representacion de las tonalidades y los acentos, que

recogen la expresion y la adjudican al estilo.
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5. Anadlisis de las Obras

5.1. Biografia de Carl Maria Von Weber

Figura 1
Retrato de Carl Maria Von Weber, 2004

Nota: Tomado de Biografias y Vidas, por Ruida, M., Fernandez, T. y Tamaro, E.

Naci6 en Eutin, actual Alemania en el afio 1786, y muri6 en Londres, Gran Bretafa, en el
afio 1826. Se destacé como compositor, director y pianista. Se le considero, el mas destacado
representante de musicos alemanes de la primera generacion romantica. Crecié en un ambito
musical, su padre se distinguid en el violin y por ser maestro de la capilla en Eutin, y su madre,
una destacada cantante. Fue alumno de Michael Haydn en Salzburgo, se sobresali6 en la
composicidn, direccion orquestal y en el piano gracias a sus destacadas aptitudes, divido a su gran
disciplina, ocupando desde 1816 hasta su muerte el cargo de director musical de la Opera de

Dresde (Biografias y vidas, 2004).
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La creacion operistica le dio los mas grandes triunfos a Weber. Hacia el afio de1802 habia
compuesto tres operas y en el afio de 1810 fue la creacion de un ambicioso trabajo que definiria El
Cazador Furtivo, por esta creacion se le considero el padre de la dpera nacional alemana

(Biografias y vidas, 2004).

Es asi como Weber fue uno de los compositores mas importantes del periodo roméantico, ademas,
el clarinete fue uno de sus instrumentos, favoritos al cual le encontré una amplia gama de
posibilidades que hasta entonces no se habia explorado por un compositor, y es asi que se le
considera como uno de los maximos exponentes de la musica romantica y de la mdsica para
clarinete. Escribi6 seis obras que se convirtieron sin duda alguna en obras de gran referencia para

los intérpretes de este instrumento:

1. Quinteto para clarinete y cuerdas Op. 34

2. Concertino en mi bemol mayor Op. 26

3. Introduccion, tema y variaciones Op. 33

4. Gran duo concertante Op. 48

5. Concierto No 1 en fa menor Op. 73

6. Concierto No 2 en mi bemol mayor Op. 74

5.2.  Connotacién Histérica de las Obras

5.2.1. Concierto no.1 en fa menor, Op. 73.
Weber dedico este concierto al clarinetista Heinrich Baermann. Es uno de los més
importantes en el repertorio de cualquier intérprete del clarinete y estd conformado por tres

movimientos:



RECITAL DE CLARINETE 30

1.

5.2.2.

Allegro moderato: El tema principal es presentado en la seccion de los violonchelos, a
continuacion, la orquesta hace su papel; la melodia es tomada por los violines para
finalmente dar paso a la entrada del clarinete con un doliente tema (C. M. Von Weber,
Concierto Clarinete Nol, 2017).

Adagio ma non troppo: Un movimiento lleno de expresividad, las cuerdas acompafian al
clarinete mientras este presenta una dulce melodia. Su punto culminante se desarrolla
cuando la melodia del clarinete se enfrente a la seccidn de cornos, mientras la orquesta se
mantiene a la expectativa. (C. M. Von Weber, Concierto Clarinete No1, 2017).

Rondo (Allegro): El clarinete muestra toda su riqueza técnica y pareciera que, tras alcanzar
la culminacion, el clarinete muestra de nuevo su versatilidad en un episodio, mas

introspectivo.” (C. M. Von Weber, Concierto Clarinete No1, 2017).

Gran Duo Concertante, Op. 48.

El Gran duo concertante es una obra que escribié Weber para dos instrumentos (clarinete y

piano). Ambos instrumentos tienen un papel protagénico al transcurrir la obra, melodias y

acompafamientos llenos de mucho virtuosismo. En la época se acostumbraba a que la parte solista

tuviese mayor importancia en la composicion, como se hace mencion en este gran duo concertante

los instrumentos tienen mucha afinidad en cuanto al desarrollo melddico y este a su vez exige una

rigurosa interpretacion por parte de los intérpretes.

Se dice que este duo fue compuesto para si mismo, para el piano y para Johann Simon Hermstedt,

gran clarinetista de la época. Seria el mismo Weber quien estrenaria este trabajo junto con

Hermstedt.
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Esta obra estd conformada por tres movimientos:

1. Allegro con fuoco

2. Andante con moto

3. Rondo (Allegro)

El segundo y tercer movimiento se completaron antes que el primero y probablemente se realizaron

en 1815 para el rey Maximiliano | José de Baviera en el palacio de Nymphenburg.

6. Analisis Morfoldgico de las Obras

6.1. Concierto No.1 en Fa Menor, Op. 73

Este concierto pertenece a los conciertos romanticos, esto quiere decir que esta basado en
formas clésicas, pero mas desarrolladas. Este concierto esta conformado por tres movimientos, de
los cuales el primer y tercer movimiento son rapidos y lo contrasta el segundo movimiento en un
tiempo lento y totalmente lirico-cancion. Siguiendo el orden de los movimientos, las tonalidades
son: Fa menor, Do mayor y Fa mayor. Los movimientos son:

I. Allegro.
I1. Adagio ma non troppo.

I11. Rondo allegretto.
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6.1.1. Allegro
Tonalidad: Fa menor
Forma: Sonata
Tabla 1.
Resumen del primer movimiento - Concierto No.1 en Fa menor, Op. 73
Secciones Exposicion
Macro estructura Intro A Intro B
Microestructura a al a2 b complemento cl d
48- 52- 56- 64- 86- 90-
Compases 1-47 74-83 84-85 94-104
51 56 63 73 89 93
Db-Ab-
Tonalidad Fm Fm Fm Fm Fm Fm Db Db Db
Eb
Formas de las secciones Periodo periodo
Cadenza Desarrollo
Puente Bl B2
c2 c3 e conclusion c4 c5 conclusién Intro
104- 110- 114- 145- 184- 188-
118-130 130-144 192-197 198-222
109 113 117 183 187 191
Ab-Fm-
Eb-Ab  Ab Ab Ab Ab Ab-Fm Bb Bb Bb-Gm Gm-fm
Ab
Periodo
Re Exposicion Coda
B3 Al Intro
c6 c7 a3 a4
225-228 229-230 231-234 235-248 249-277 278-287
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F F Fm Fm Fm

Forma libre Forma libre

La obra inicia con una introduccion (compas 1 - 47) en tonalidad de Fa menor donde se expone el
tema de caracter dramatico, este tema es muy importante porque aparece en el desarrollo y en la

parte final antes de la coda concluyendo todo este primer movimiento.

Figura 2
Introduccidn de la obra
1. CARL MARIA v. WEBER
Allegro (1786-1826)
Clarinet in Bb EE=] 8| = = ————f = =
(Tutti) h #
e e e e e e e e e e e =
PIANO e
. — e e S
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

TEMA A: suena el solo del clarinete con el acompafiamiento del piano, tiene un caracter lirico en

tonalidad de Fa menor.
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Figura 3

Inicio de Tema A

Solo - ——
== ﬂ—f e f—
> con dualo

— [ 3e34% 333343
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

El tema A, contiene cuatro frases, frases a (compés 48-51) y a2 (compés 56-63) estan basadas en

intervalos de cuarta disminuida descendente.

Figura 4
Frase a
frasea
- M{'fﬁ P —
P ron duale l l

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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Figura 5

Frase al. Inicio de frase a2

frase a

inicio frase a2

I e I S A 79
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3333 333999
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

La frase al (compas 52 - 56) aumenta al tritono descendente y la frase b (compas 64 - 73) es parte

del desarrollo hasta el compas 70 donde esta la Cadenza rota.

Figura 6
Inicio frase b, Cadenza rota

inicio frase b

§ I —

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

¥33333
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Luego sigue el complemento (compés 74 - 83) que esta basado en tremolo en el bajo del piano

sobre tonica y termina con silencio general. Este tema tiene forma de periodo.

Figura 7

Complemento, silencio general
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

TEMA B: en este tema suena el clarinete en contrapunto con el piano, contiene tres frases c
(compas 86 - 89), c1 (compas 90 - 93) y d (compas 94 - 104). La frase ¢ y c1 inicia con intervalo
de séptima menor ascendente y luego baja por grados conjuntos dandonos un caracter dulce. Luego
en la frase c1 encontramos una modulacién de mi bemol menor- la bemol mayor y mi bemol mayor

y la frase d es parte del desarrollo. En general este tema tiene forma de periodo.
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Figura 8
Inicio frase ¢
. D inicio frase ¢
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Figura 9
Frase cl
5
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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Figura 10

Frased
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

PUENTE: Dentro de este puente (compas 104-109) suenan entonaciones del tema A en tonalidad

de la bemol mayor.

Figura 11
Inicio del puente

incio del puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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TEMA BL1: en este tema se vuelve al tema principal, pero con variantes dado a que el episodio es
muy corto, contiene tres frases c2 (compéas 110-113), ¢3 (compas 114-117) y e (compas 118-130)
en tonalidad de la bemol mayor. c2 y c3 estan basados en movimientos descendentes en intervalo

de segundas y e es el desarrollo. Este tema también tiene forma de periodo.

Figura 12
Frase c2, frase ¢3, inicio de frase e
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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Figura 13

Continuacion de frase e

L 1

:
F
:

L

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Seguidamente damos paso a la CONCLUSION (compas 130 - 144) como final de esta seccién en

tonalidad de la bemol mayor.
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Figura 14

Conclusion

conclusion

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

CADENZA: Es aqui donde el intérprete debe mostrar su virtuosismo. Esta Cadenza fue dedicada

al clarinetista aleman H. Baermann, quien fue un virtuoso intérprete del romanticismo musical.
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Figura 15

Cadenza

Cadenza by H. BAERMANN _ o
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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DESARROLLO: Esta basado en entonaciones del tema de introduccién, con puntillos,
movimientos por escalas descendentes y ostinato de los acordes, luego el tema modula a do menor
donde se obtiene nuevamente el caracter dramatico. En el clarinete suenan entonaciones de

elementos transformados de A y B.

Figura 16
Inicio del desarrollo

8 Inicio del desarrollo
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

TEMA B2: Este tema suena bastante completo en tonalidad de si bemol mayor, muy tipico en
subdominante. Contiene frases ¢4 (compéas 184-187) c5 (compas 188-191) y conclusion (compas

192-197) dentro del desarrollo.
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Figura 17

Frase c4, frase c5 y conclusion

frase ¢4 frase ¢&

b

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Seguidamente aparece tema de introduccién (compas 198-222) en tonalidad de sol menor con
terminacion del piano, el clarinete esta haciendo pasajes como adorno. Luego modula de Sol menor

a Fa menor para preparar tonalidad de re exposicion.

Figura 18

Tema de introduccion en el piano

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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TEMA B3: inicia la re-exposicion que esta en forma de espejo, inicia el segundo tema y luego el

primero. Tiene forma libre y contiene 2 frases c6 (compas 225-228) y ¢7 (compés 229-230), como

contrapunto en el piano suena el tema de introduccién.

Figura 19

Frase c6 y frase c7

frase c6

frase ¢7
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

TEMA ALl: este tema tiene 2 frases, a3 (231-234) y a4 (compas 235-248) en tonalidad de Fa

menor y en forma libre. Su caracter es dramatico porque esta basado en tremolo de dominante en

el piano.
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Figura 20

Frase a3y frase a5

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

La re-exposicion termina con tema de introduccion en tonalidad de Fa menor en el piano

conservando su mismo caracter.

Figura 21

Tema de introduccion

tema de
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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CODA: el piano toca en tonalidad de Fa menor con elementos del tema de introduccion con

tremolo de tonica en el bajo mientras el clarinete tiene como contrapunto entonaciones del tema

principal de frase al con intervalo de quinta disminuida. Para dar final al primer movimiento

encontramos un intervalo de catorceava descendente morendo.

Figura 22
Coda
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

6.1.2. Adagio ma non troppo

Tonalidad: Do Mayor

Forma: Ternaria compuesta reducida
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Tabla 2.
Resumen del segundo movimiento - Concierto No.1 en Fa menor, Op. 73
Secciones | Puente 1
Macro estructura A B
Microestructura Intro a al a2 b c a3 Intro d d1
53-
Compases 1 1-5 5-9 9-13 13-17 17-24 24-30 31-40 41-43 44-52
65
C-Dm-
Tonalidad C C C C Cm Eb Eb
C
Formas de las Periodo Periodo Periodo

secciones
Puente I
Al
a ad
66-69 69-73  73-79
C C
Periodo

Binaria simple con repeticion

Coda

79-86

SECCION A: Inicia con una pequefia introduccién de solo un compas.
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Figura 23

Introduccion

Adagio ma non tropj
— -

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

La seccion A tiene forma binaria simple donde la primera parte contiene tres frases a (compas 1-
5), al (compas 5-9), y a2 (compas 9-13), las cuales forman un periodo terminado en ténica

imperfecta en posicién de tercera (compas 13).
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Figura 24

Frase a, frase al y frase a2

frase a
Adagio ma non troppo I I .

= =R - = = = =

o o o e e e e e i e o s s o e o e e e e e
%1—-1—;—1; L N FiT i A IiC A L

Rl
E~."3
VRS
(e
-]
N
ey

° — 3

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

La segunda parte de esta seccion es otro periodo que contiene las frases b (compéas 13-17), ¢
(compas 17-24) y repeticion del material principal transformado a3 (compas 24-30). Esta forma

se llama binaria simple con repeticion.
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Figura 25

Frase b, frase ¢
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

Figura 26

Frase a3
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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El caracter de la mdsica crece desde el género de cancion, el acompafiamiento de piano es muy
tipico en este género. Cada frase de la seccion de la primera parte inicia con el mismo motivo a,

aly a2y essegunda inversion de la triada de tonica ascendente.

El ritmo es bastante caprichoso, con puntillos, notas ligadas. Su armonia es simple. Toda la seccion

esta en tonalidad de do mayor y con acordes bastantes simples.

La segunda parte b y c es el desarrollo del material teméatico donde aparecen tresillos en la linea
melddica pero el acompafiamiento de piano no cambia, sigue la misma formay en la parte final a3
vuelve al material principal pero un poco mas transformado. La dinamica crece desde un piano

hasta un Forte y el climax de esta seccion aparece en el compas 27.

Figura 27
Climax
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Luego sigue un puente que suena en tonalidad de do menor (compéas 31-40) y se prepara una

modulacion a mi bemol mayor.
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Figura 28

Puente

puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

SECCION B: esta seccion suena en tonalidad de mi bemol mayor y tiene forma de periodo

repetitivo. Inicia con una pequefia introduccion (compas 41-43).
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Figura 29

Introduccion

1

R

[

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

La figura 30, contiene las frases d (compas 44-52) y d1 (compas 53-65). El tema de esta seccion
es de carécter dulce y contiene adornos como el grupeto. En la frase d1 aparece una pequefia

transformacion de la melodia principal.
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Figura 30
Frase d y frase d1

R frase d
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

Luego encontramos otro puente (compas 66-69) donde se vuelve a la tonalidad de do mayor.

55
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Figura 31

Inicio del puente

inicio del puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

SECCION A1: solamente tiene un periodo en tonalidad de do mayor. Contiene solo 2 frases a

(compas 69-73) y a4 (compas 73-79).
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Figura 32
Frase ay frase a4

frase a

1A72

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Esta seccidn termina con una coda (compas 79-86) en un volumen pianisimo morendo.

Figura 33
Coda
coda 15
Y | e A B R : -
%“m: : S :=p{;—{5f;:: 5] Her—re e H— —

T L) o
==

o WP T

| PP e

hs H

¢

g

4
o
118
1IN

¢l

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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6.1.3. Rondo Allegretto

Tonalidad: Fa Mayor

Tabla 3.

Resumen del tercer movimiento - Concierto No.1 en Fa menor, Op. 73

58

Secciones Estribillo Episodio 1 Puente
Macro estructura A |: B Puente C
Microestructura a al b b c d di e Conclusion

Compases 13-16

0-4 4-8 9-10 11-12 18-43 43-47 47-51 52-63 63-71 71-79
(17)
Tonalidades F F-C F F F F-C C C Am-C Am-C F
Formas de las
Binaria simple Periodo
secciones
Estribillo Episodio 2 Puente
Al Bl Puente D
a2 a3 b1l b1l cl Intro f g h
79-  83-87 88-89 90-91 92-95 95-131 132-133 133-141 142-149 150-166 167-209
83
F F-C F F F F-C-F Dm Dm Dm Dm-Gm Dm-Gm-
Dm
Binaria simple Periodo
Estribillo Episodio 3

A2 B2 Puente E Puente
a4 ab b2 b2 c2 i il j i2 i3 j1
20 213- 218- 220- 222- 240-  244-  248-  257-  261-

226-239 265-297 298-303

9- 217 219 221 225 243 247 256 260 264
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21
3
F-Dm-C-
F FC F F F
Bb
Binaria simple
Estribillo
A3
a6 a7 b3
303-307 307-311 312-313
F F F
Binaria simple

Bb Bb

B3
b3
314-315

F

59

Bb-Cm-Bb-
Bb Bb Bb Db-F
Gb-Db
Forma libre
Coda

k
316-320 319-367

F F-Dm-F

Es un Rondo de 7 secciones: AB + C + A1B1 + D + A2B2 + E + A3B3 + Coda con un caracter

enérgico, juguetdn a lo largo de todo el movimiento.

Inicia con estribillo AB que tiene forma binaria simple contrastante. La seccion A inicia con un

motivo basado en arpegio ascendente de Fa mayor, y es un periodo repetitivo a (compas 0-4), al

(compés 4-8) que modula de Fa mayor a Do mayor.
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Figura 34

Frase ay frase al
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Nota: Tomado de No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

La seccion B vuelve a Fa mayor, es otro periodo no repetitivo, la primera frase b (compas 9-10),
y segunda frase b (compas 11-12) son arpegios largos mayores a dos octavas y media (que se repite
2 veces) en armonia de dominante y la tercera frase ¢ (compas 13-17) es una escala ascendente

basado en cifrado armoénico I- VI- | 6/4- VV7- 1.
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Figura 35

Frase by frase c y primer puente

frise b _ frase b ) . 3 fris ¢

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Luego aparece el primer puente (compas 18-43) que modula de fa mayor a do mayor donde se
expone el primer episodio C en tonalidad de do mayor. Tiene forma de periodo y contiene las
frases d (compés 43-47), d1 (compas 47-51), e (compas 52-63) y conclusion (compéas 63-71).
Dentro del episodio hay modulacién de do mayor a la menor en el compas 52 y en el compas 57

se vuelve a do mayor. La melodia tiene caracter scherzando.
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Figura 36

Frase d, frase d1, frase e y conclusion

scherzando
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

Seguidamente aparece un segundo puente (compas 71 - 79) donde vuelve a fa mayor que nos lleva

a la repeticion del estribillo A1-B1 el cual inicia en el compas 79 y la diferencia es bastante

pequefia en el acompafiamiento del piano. Al contiene las frases a2 (compas 79-83) y a3 (compas

83-87).
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Figura 37

Segundo Puente

puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Figura 38
Inicio frase a2

inicio frase a2

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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Figura 39

Frase a3

frase a3 17
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

B1 contiene las frases b1 (compas 88-89), b1l (compés 90-91), c1 (compéas 92-95) y el bajo sube
por arpegios.

Figura 40
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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Aparece un tercer puente (compas 95-131) en tonalidad de fa mayor, do mayor y fa mayor, un

poco mas largo para preparar el segundo episodio D.

Figura 41

Inicio del tercer puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

El episodio D esta escrito en tonalidad de re menor y en la parte final modula a sol menor, tiene
forma de periodo modulante y su caracter es un poco lirico-cancién, mas tranquilo. Tiene blancas,
negras, corcheas y el acompafiamiento del piano es como una cancién. Contiene las frases f

(compas 133-141), g (compas 142-149) y h (compés 150-156).
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Figura 42
Frase fy frase g
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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Figura 43
Frase h
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

Luego sigue un cuarto puente (compas 167-209) donde se vuelve a la tonalidad de re menor.

Figura 44
Inicio del cuarto puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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Se da paso al estribillo A2B2 a partir del compas 209 en tonalidad de fa mayor, la diferencia esta

en el acompafiamiento del piano.

Figura 45
Estribillo
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

Figura 46

Continuacioén del estribillo
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber
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Aparece un quinto puente (compas 226-239) bastante inestable armdnicamente pasando de fa

mayor, re menor, do mayor y terminando en si bemol mayor.

Figura 47
Quinto puente
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

Luego sigue el tercer episodio E, el cual es bastante desarrollado, tiene forma libre y contiene las
frases i (compas 240-243), il (compas 244-247), j (compéas 248-256), i2 (compéas 257-260), i3
(compés 261-264) y j1 (compas 265-297) en tonalidad de si bemol mayor excepto la tltima frase

j1 que contiene si bemol mayor, do menor, si bemol mayor, sol bemol mayor y re bemol mayor.
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Figura 48
Frase i, frase il e inicio frase j
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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Figura 49

Frase i2, frase i3 y frase j1
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria VVon Weber

El acompafiamiento tiene acordes ostinato y la melodia esta basada en arpegios de si bemol
mayores ascendentes y luego descendentes. El desarrollo de dinamica va desde un pianisimo hasta

un fortisimo en la dltima frase donde se llega al climax (284-289).



RECITAL DE CLARINETE 72

Figura 50
Climax
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

Damos paso al sexto y ultimo puente (compas 298-303) el cual modula de re bemol mayor a fa
mayor y prepara el ultimo estribillo A3B3 el cual estd basado en pedal de dominante como
prediccion para la coda que aparece en el compas 320 en parte del piano y después en el clarinete
con pasajes ascendentes y descendentes en tonalidad de fa mayor con Fortes, con trinos terminado

asi el movimiento con un caracter bastante enérgico y alegre.
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Figura 51
Sexto puente y coda
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Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber
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Figura 52

Continuacion de coda

1673

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

74
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6.2. Gran Duo Concertante, Op. 48

75

Como se ha mencionado anteriormente el Gran duo concertante es una obra virtuosa que

escribi6 Weber para dos instrumentos, el clarinete y el piano. Estd conformado por tres

movimientos, de los cuales el primer y tercer movimiento son rdpidos y lo contrasta el segundo

movimiento en un tiempo lento. Los movimientos son:
I.  Allegro con fouco
Il.  Andante con moto

1. Rondo - Allegro

6.2.1. Allegro con fuoco.

Tonalidad: Mi bemol Mayor
Forma: Sonata
Tabla 4.

Resumen del primer movimiento - Gran Duo Concertante, Op. 48

Secciones Exposicion
Macro estructura Intro A Puente B
Microestructura a b € cl d di e el
Compases 0-12 13-16 17-23 24-28 28-32 32-68 69-77 78-87  87-105 105-113
Tonalidad Eb Bb Bb Bb Cm-Fm Bb
Periodo Periodo
Formas de las secciones Periodo
Binaria simple
Desarrollo Re-exposicion Coda
Conclusion Al B1 Conclusioén



RECITAL DE CLARINETE 76

al d2 d3 e2 e3
113-129 130-206 207-221  222-230  231-240 240-258  258-266 266-277 278-308
Bb Em-G-Cm-Fm-Eb Eb Eb Eb Eb
Periodo Periodo
Libre

Binaria Simple

La obra se expone en forma de sonata, en tonalidad de Mi bemol mayor. Inicia con una
introduccién de 12 compases (compas 0-12) en ambos instrumentos, basada en material del tema

principal A. Después de un silencio general ubicado en el compas 12, inicia el tema A.

Figura 53

Introduccion del primer movimiento y silencio general

2

GRAND DUO CONCERTANT

In Ebmajor, Opus 48, for Clarinet and Piano

Edited by REGINALD KELL CARL MARIA VON WEBER
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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TEMA A: Es el tema principal del primer movimiento y contiene 3 elementos tematicos que se

exponen en cada frase siguiente.

La Frase a (compés 12-16), es arpegio de mi bemol mayor descendente en fortisimo y en figuras
grandes como redondas, blancas y corcheas, las cuales suenan muy majestuoso. En el

acompafiamiento del piano suena tema de introduccion.

Figura 54
Frase a
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase b (compas 17-23), tiene movimientos ascendentes, negras, blancas y corcheas que

contiene intervalos de cuartas y movimientos por grados conjuntos.
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Figura 55
Frase b

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase ¢ (compas 24-28), tiene movimientos descendentes, con corcheas que contienen apoyo de

triada de Mi bemol mayor, nota larga con trino y en el final de la frase la melodia asciende.
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Figura 56

Frase c

frase c
A

( = — I :_l
o '\'3—*"3‘#3 §!! =
@ﬁ. A e e e S
- - — b = T

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase c1 (compéas 28-32), se repite el mismo material anterior pero una cuarta arriba.

Figura 57
Frase cl

frase c1

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Estas cuatro frases se organizan en forma de periodo.
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PUENTE: EIl puente es bastante desarrollado donde suenan elementos del tema principal y del

tema siguiente (compas 32-68).

Figura 58
Puente

puente

1582

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber



RECITAL DE CLARINETE 81

Figura 59

Continuacion del puente

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

TEMA B: Esta seccion esta organizada en forma binaria simple.

La frase d (compés 69-77), esta escrita en si bemol mayor y tiene un caracter méas tranquilo,

contiene movimientos por notas cromaticas.
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Figura 60

Frased

frase d
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Luego este material se repite en la frase d1 (compés 78-87), con desarrollo un poco diferente. Estas

dos frases tienen forma de periodo.

Figura 61
Frase d1

frase d1 3

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Seguidamente encontramos las frases e (compas 87-105) y el (compas 105-113) que son la
segunda parte de la forma binaria y forma de periodo de tipo de desarrollo, suenan motivos

separados, el plan tonal es inestable y el caracter de la musica es scherzando.

Figura 62
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 63

Frase el
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
Damos paso a la CONCLUSION (compas 113-129), en tonalidad de si bemol mayor que esta

basada en salto de piano y luego el clarinete. Asi termina la exposicion, en forma de sonata y por

tradicion clasica se repite 2 veces.
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Figura 64

Conclusion

conclusion

85

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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DESARROLLO: (compéas 130-206), contiene elementos de tema de conclusion, de tema a y

elementos de puente.

Inicia en tonalidad lejana en mi menor, luego aparece sol mayor, do menor (compés 161), siendo
aqui donde suena inicio del tema A, pero en tonalidad de do menor. Luego pasamos a fa menor y
termina en tonalidad de mi bemol mayor.

Figura 65
Desarrollo
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Continuacion del desarrollo |

Figura 66
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 67
Continuacién del desarrollo 11
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 68

Continuacioén del desarrollo 111
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Inicia la re-exposicion, TEMA Al (compas 207-221) en tonalidad de mi bemol mayor, suenan

elementos de al y tiene forma libre.

Figura 69
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 70

Continuacion frase al
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Luego sigue el TEMA B1 (compas 222-266), donde tenemos frase d2 (compas 222-230), frase d3
(compas 231-240), estas dos frases forman un periodo. Después sigue la frase e2 (compas 240-
258) y por ultimo la frase e3 (compas 258-266) las cuales forman un periodo en tonalidad de mi

bemol mayor y en general las 4 frases tienen forma binaria simple.
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Figura 71
Frase d2, frase d3 y frase e2
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 72

Frase e3
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Nota: Tomado de Gran DUo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Webe
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Después encontramos la CONCLUSION (compas 266-277).

Figura 73

Conclusion
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

CODA: Inicia en el compés 278, hasta el compas 308, la cual esta basada en elementos de c y

puente, terminando con un caracter bien enérgico y en tonalidad de mi bemol mayor.

Figura 74
Coda
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 75

Continuacion de la coda
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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6.2.2. Andante con moto.

Tonalidad: Do menor
Forma: Ternaria simple
Tabla 5.

Resumen del segundo movimiento - Gran Duo Concertante, Op. 48

Macro estructura Intro A Puente B

Microestructura a al b c d e f
Compases 1-4 5-8 9-12 13-24 24-36 37-40 41-44 45-48 50-53
Tonalidad Cm Cm Cm-G-C C

Formas de las secciones

Puente  Intro Al
a a2 b1
53-66 67-70 71-74 75-76 77-90
Cm Cm Cm
Periodo

Este movimiento tiene forma ternaria simple. Inicia con una pequefa introduccion (compas 1-4)
en tonalidad de Do menor. Su carécter es lirico como una cancion. El acompafiamiento del piano
tiene acordes ostinatos y el material del clarinete es muy tranquilo, con figuras largas como blancas

con puntillos, negras y corcheas.
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Figura 76

Introduccion del Primer movimiento

Andante con moto.
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Andante con mot T

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Seccion A: (compas 1-24) contiene tres frases y tiene forma de periodo.

La Frase a (compéas 4-8) se expone en el clarinete por movimiento descendente por grados

conjuntos con un carécter elegiaco.

Figura 77
Frase a
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Andante con moto. Frase a (1
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber



RECITAL DE CLARINETE 98

La Frase al (compas 9-12) se repite el material anterior una tercera mas abajo.

Figura 78
Frase al
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La Frase b (compas 13-24) el caracter cambia. Tiene movimientos ascendentes con puntillos,
saltos, acentos y pasajes por fusas hasta alcanzar el climax en el compés 18.

Figura 79
Frase b

Frase b

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 80

Climax del segundo movimiento
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Luego sigue un primer Puente (compas 24-36) que suena en el piano bastante dramatico.

Figura 81

Primer puente

1582

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 82

Continuacion primer puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano

Seccion B (compas 37-66) contiene cuatro frases.

La Frase ¢ (compés 37-40), tiene movimientos ascendentes por grados conjuntos en tonalidad de

do mayor, incluyendo notas cromaticas. En el clarinete suena pianissimo y luego se va

desarrollando con mas intensidad.
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Figura 83

Frase c
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La Frase d (compas 41-44), contiene movimientos ascendentes y descendentes en dindmica piano

dolce.

Figura 84

Frase d

Frase d
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La Frase e (compas 45-48), contiene salto ascendente a octava y después sexta descendente,

después sexta ascendente y séptima descendente.
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Figura 85

Frase e

Frase e

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Frase f (compas 49-53), Inicia con movimiento descendente en do mayor y termina con acorde de

dominante de do menor. Toda esta segunda secciédn tiene forma libre abierta.

Figura 86

Frase f

Frase f

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Después sigue un segundo Puente (compés 53-66) en tonalidad de do menor. Suena fortissimo en

acordes de piano y en la parte del clarinete pasajes con acentos.

Figura 87

Segundo puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 88

Continuacion del segundo puente

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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En el compas 67 Vuelve una Introduccion hasta el compas 70. La melodia es igual pero el

acompafiamiento es un poco diferente.

Figura 89

Introduccion

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Seccion Al (compas 71-90).

Frase a (compas 71-74), suena igual como antes.

Figura 90

Frase a
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Frase a2 (compas 75-76), contiene solamente dos compases.

Figura 91
Frase a2

Frase a2
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Frase b1l (compés 77-90), suena un poco diferente, hay movimientos ascendentes, saltos y en el
compas 80 aparece el climax. En la parte final el volumen baja, morendo, con movimiento

descendente, dando final a la obra.
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Figura 92
b1y climax
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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6.2.3. Rondo Allegro

Tonalidad: Mi bemol mayor

Tabla 6.

Resumen del tercer movimiento - Gran Do Concertante, Op. 48

107

Secciones Estribillo Episodio |
Macro-estructura A Puente B Puente
Microestructura a al b c cl d di
Compases 1-4 5-8 9-14 15-20 21-26 26-42 43-48 49-74 74-89
Bb-Eb-Gm-
Tonalidades Eb Eb Eb Eb Eb Eb-Bb Bb Bb-Eb
Bb
Formas de las
Periodo Periodo
secciones
Estribillo Episodio Il
Al Puente C
a2 a3 b1l c2 e f Puente F1 Puente g
98- 110- 126- 139-
90-93 94-97 104-109 112-125 137-138 146-147 148-164
103 112 137 146
Eb Eb Eb Eb-Cm Ab Bbm-Db Db Db Bbm Bbm Dbm-Db
Periodo Periodo
Estribillo Coda
Puente A2
a4 a5 ab a7 d2 d3
165-176 177-180 181-186 187-190 191-194 195-198 199-206 206-268
Db-Eb Eb-Cm Cm-Eb Eb Eb Eb Eb Eb

Periodo




RECITAL DE CLARINETE 108

El tercer movimiento es un rondé de 5 secciones A-B-A1-C-A2, Donde A es estribillo, B'Y C son

episodios.

El rondd inicia con exposicion del tema principal Estribillo A que esté escrito en forma de periodo

y en tonalidad de Mi bemol mayor.

La Frase a (compas 1-4) se expone en parte de clarinete, contiene movimiento como adorno al
tono principal.

Figura 93
Frase a

RONDO' Frase a
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase al (compas 5-8) suena una tercera mas abajo.
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Figura 94

Frase al

Frase a1

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase b (compés 9-15) contiene movimientos descendentes por grados conjuntos que termina
con un salto de octava descendente. Esta primera seccion termina en cadencia imperfecta (compas
15). Aqui mismo inicia la segunda seccion de estribillo con frase ¢ (compas 15-20) que inicia con

movimiento de motivo parecido al elemento a por movimiento descendente.
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Figura 95

Frase b

Frase b

Frasec
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

En la frase c el tema suena en el piano y en la frase c1 (compas 21-26) el tema suena en el clarinete

y termina con cadencia imperfecta (compas 26).
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Figura 96

Frase cl

Frase ¢1

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Luego sigue un primer Puente (compas 26-42) que modula de Mi bemol mayor a Si bemol mayor

y después en los compases 43-74 se expone el primer episodio B en tonalidad de Si bemol mayor.

Figura 97

Primer puente

Puente

1582

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 98

Continuacion del primer puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Episodio B: Tiene caracter contrastante scherzando y tiene forma de periodo repetitivo d+d1.

La frase d (compas 43-48) suena como espejo del material a transformado, pero en tonalidad de
Si bemol mayor. En el acompafiamiento del piano hay ostinato de acordes y toda la frase esté en

acorde de ténica. Esta frase termina con trinos.

Figura 99
Frased
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase d1 (compés 49-74) es mas desarrollada e inicia con el mismo material tematico en
tonalidad de Si bemol mayor, pero despues modula a Mi bemol, Fa menor, Sol menor y regresa a

Si bemol mayor.
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Figura 100
Frase d1

Frase d1
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 101
Continuacion de frase d1

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Luego sigue un segundo puente (compés 74-89) donde hay otra modulacion de Si bemol mayor a

Mi bemol mayor y después suena el segundo Estribillo A1 (compas 90-112).

Figura 102

Segundo puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 103

Continuacion del segundo puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase a2 (compas 90-93) el clarinete suena igual pero el cambio esta en el acompafiamiento que

aparece en arpegios.
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Figura 104
Frase a2
Frase a2
E e e Ty .
.M.--p SS2S !r 4
E | L =
12 | W |
’ l * & 1 i
] 1
LF i »
.J - i — =] =
-
| dezrato
[] ‘l 3 \.l [T 1| [~ j ™
t .‘L Fi ‘A rl 'l y i

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase a3 (compas 94-97) es igual a la anterior frase a2.
Figura 105

Frase a3

Frase a3
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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La frase bl (compas 98-104) el acompafiamiento suena en otro registro.

Figura 106
Frase bl
Frase b1
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 107

Continuacion frase bl

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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La frase c2 (compas 104-109) hay un pequefio cambio en el clarinete y en el acompafiamiento en

la parte final en los dos Ultimos compases modulando a Do menor.

Figura 108
Frase c2
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 109
Continuacioén frase c2
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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La frase e (compas 110-112) contiene movimientos por arpegios descendentes, en ambos
instrumentos y luego escalas ascendentes.

Figura 110

Frase e
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 111

Continuacion frase e

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Luego sigue un tercer Puente (Compéas 112-125) en la parte del piano que inicia en Si bemol
menor y modula a Re bemol mayor.

Figura 112

Tercer puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber



RECITAL DE CLARINETE 122

Después se expone el segundo Episodio C (compas 126-164) también tiene una estructura libre,
contiene tres frases f, f1 y g que se dividen en puentes. El caracter es contrastante con molto afecto,
la dinamica es Forte y el acompafiamiento suena bastante agitado con tremolo en Re bemol mayor.

La frase f (compas 126-137) suena como una declamacion por arpegios descendentes y

ascendentes.
Figura 113
Frase f
22 Frase f
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Se encuentra un cuarto puente corto en los compases 137-138.
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Figura 114

Cuarto puente

Puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase f1 (compas 139-146) inicia con los mismos arpegios, pero una tercera abajo y suena en Si

bemol menor.
Figura 115
Frase f1
Frase 1
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 116
Continuacion frase f1
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Sigue un quinto puente (compas 146-147) en el bajo se evidencia el primer motivo del tema a.

Figura 117
Quinto puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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La frase g (compés 148-164) es bastante larga e inicia en Re bemol menor, tonalidad homénima y
termina en Re bemol mayor. EI acompafiamiento sigue en tremolo y en el clarinete inicia

movimientos por grados conjuntos ascendentes y después arpegios ascendentes. En los compases

158-161 suena en fortisimo el climax.

Figura 118

Frase g y climax
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 119

Continuacion frase g
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Aparece un sexto puente (compas 164-176) donde hay modulacion de Re bemol mayor a Mi

bemol mayor y en el bajo del piano suenan motivos principales de a.

Figura 120

Sexto puente
Puente 23
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 121

Continuacion sexto puente
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Estribillo A2 (compés 177-205) tiene estructura libre que contiene material de a y primer episodio
B, también encontramos las frases a4, a5, a6, a7, d2 y d3. Todo suena en Mi bemol mayor.

La frase a4 (compas 177-180) suena en el registro mas grave del clarinete en pianissimo.

Figura 122

Frase a4

Frase a4

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

Figura 123
Continuacion frase a4
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase a5 (compas181-186) suena una sexta arriba de la frase a4 y la dindmica crece poco a poco.
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Figura 124
Frase a5
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La frase a6 (compéas 187-190) suena dos octavas mas arriba de la primera frase.

Figura 125
Frase a6
Frase a6
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Webe
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Figura 126

Continuacioén frase a6

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La Frase a7 (compés 191-194) suena una tercera mas abajo de la frase a6.

Figura 127

Frase a7

Frase a7

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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La Frase d2 (compas 195-198) muestra el material mas transformado.

Figura 128
Frase d2

Frase d2
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber

La Frase d3 (compas 199-205) suena una tercera mas abajo que la frase d2. Todo es tonalidad de

Mi bemol mayor y frases d2 y d3 suenan en pedal de dominante como preparacion para la coda.
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Figura 129
Frase d3
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Nota: Tomado de Gran DGo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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CODA: (compés 206-268) esta coda bastante grande, brillante, virtuosa, da finalizacién al tercer
movimiento.

Figura 130
Coda

Coda
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 131

Continuacién coda |
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 132

Continuacién coda Il
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Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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Figura 133

Continuacién coda Il

Nota: Tomado de Gran Duo Concertante para clarinete y piano, op.48, por Carl Maria Von Weber
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6.3.  Digitaciones Recomendadas para la Ejecucién de los Conciertos
Tabla 7.

Digitaciones Concierto No 1 en Fa menor, Op. 73 - Primer movimiento

Compas Pasaje Digitacion
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Tabla 8.

Digitaciones Concierto No 1 en Fa menor, Op. 73 - Tercer movimiento

Compés Pasaje Digitacion
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Tabla 9.

Digitaciones recomendadas para el Gran Duo Concertante, Op. 48. Primer movimiento

LD

Compas Pasaje Digitacion
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Digitacion

Compés

Pasaje
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Tabla 10.

Digitaciones recomendadas para el Gran Duo Concertante, Op. 48. Tercer movimiento

Compas Pasaje Digitacion
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6.4. RECOMENDACIONES TECNICAS E INTERPRETATIVAS

Cuando se abarcan obras de un alto grado de nivel de dificultad, especificamente como las
gue estamos tratando en este trabajo de grado, se debe realizar un estudio detallado de ejercicios
técnicos, interpretativos y de escalas que encontramos en diferentes métodos durante el proceso

musical de cualquier programa universitario.

Para el estudio de los métodos basicos del instrumento, clarinete, ha de tenerse como predmbulo
obras con acompariamiento de piano, pues es pieza fundamental para el crecimiento y desarrollo
de sus interpretaciones. A dicho proceso ha de destacarse, entre otros: Klose, Cavallini, Baermann,

Stark, Wiedemann, este ultimo se caracteriza por sus 20 estudios enfocados en el trabajo del
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Staccato como de cromatismos. EI método completo para clarinete Op. 63 C. Baermann, donde se
estudian todas las escalas mayores con su relativa menor melddica en diferentes articulaciones, de
igual manera los 32 estudios para clarinete de Rose, el cual esta enfocado en el estudio de las
diversas articulaciones que son de gran importancia cuando se estan trabajando obras de diferentes
estilos. Es de destacar la importancia en este proceso el estudio del método “MODERN DAILY
STUDIES FOR THE CLARINET”, el cual se caracteriza la importancia de la movilidad de la mano
derecho e izquierda, pues en efecto se visualiza la majestuosidad del manejo del clarinete, siendo
asi, donde se pueden aplicar los diferentes suplidos en algunas posiciones elementales requeridas

en pasajes con un alto grado de dificultad.

Los métodos anteriormente mencionados son de gran importancia estratégica en la
implementacion, y afianzan ciertos aspectos técnicos presentes en cada una de las obras, los cuales

fueron fundamentales durante todo este proceso.

Se recomienda realizar el trabajo de las obras en mencion, teniendo en cuenta el siguiente orden

de ideas:

e Abordar las escalas en dos o tres octavas, con diversas dindmicas, esquemas ritmicos,
articulaciones. Para este proceso se recomienda el trabajo con metrénomo el cual permitira al
ejecutante lograr la velocidad de manera gradual, estudio que se lleva a cabo con las diversas
escalas en terceras, cuartas y quintas en progresiones e intervalos.

e De la misma manera se recomienda el estudio de los arpegios, el cual permitira al intérprete
hacer un trabajo detallado de la afinacion en todos los registros, especificamente en la Gltima
octava donde es dificil lograr una buena afinacion; proceso que se logra con el trabajo de los

suplidos.
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e A lo manifestado, se recomienda estudiar escalas en octavas progresivas teniendo en cuenta
la tonalidad; subiendo en notas continuas y bajando en arpegios, y de forma contraria donde se
baja en notas seguidas, en octavas y se sube en arpegios, con el fin de buscar la afinacion

especificamente en las notas agudas. (ejemplol).

Figura 134

Ejemplo 1. Ascendiendo
Clarinct in Bb EJ emplo 1

Ascendiendo

Etc

Figura 135
Ejemplo 1. Descendiendo

Clarinet in Bb

Ejemplo 1

Descendiendo

e Dando continuidad; se abordan los pasajes de mayor grado de dificultad de la obra donde se

aplica el estudio de manera gradual y pormenorizado, teniendo en cuenta la siguiente premisa:

Obra: Concerto No. I in F minor, opus 73
Compositor: Carl Maria Von Weber
Movimiento Il1. Rondo Allegro

Compas: 9-12
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Figura 136
Compas 9 — 12 Movimiento |11 Rondo Allegro

i =

Nota: Tomado de Concerto No 1. In F minor. Opus 73, for Clarinet and piano, por Carl Maria Von Weber

1. Se realiza una leida lenta, ligando todas las notas que aparecen en él.

Figura 137
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2. Se ligan grupos de cuatro notas.

Figura 138
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3. Se realizan ligaduras en grupos de dos notas

Figura 139
Estudio 111
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4. Se ligan las tres primeras notas y la ultima nota se separa.

Figura 140
Estudio IV
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5. La primera nota separada y las tres siguientes ligadas.

Figura 141
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6. Dos primeras notas ligadas y las dos siguientes sueltas.

Figura 142
Estudio VI
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7. Dos primeras notas sueltas y las dos siguientes ligadas.

Figura 143
Estudio VII
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8. Todas las notas separadas.

Figura 144
Estudio VIII
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9. Por altimo, se hace una leida del compas como esta escrito, de una forma lenta, cada vez que
se repita se le da més velocidad, hasta lograr el tiempo expuesto.

e Esimportante resaltar que una vez se empiece el trabajo de la obra, se aborden las escalas que
hagan parte de la misma, la cual nos permitira mayor seguridad en las modulaciones presentes
en los diversos movimientos.

e Uno de los aspectos mas relevantes a tener en cuenta en un recital o concierto es la parte
interpretativa, la cual nos permitira conocer la diferente simbologia musical que el compositor
ha plasmado en cada una de las obras. (periodo, estilo, forma, recursos compositivos, entre
otros).

e El piano como instrumento acompariante es de gran relevancia en un recital ya que en algunas
secciones es protagonista y parte fundamental para que el intérprete pueda mostrar su
virtuosismo, como se visualiza en el Grand duo concertante, donde ambos instrumentos

acttan como solistas.
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7. Conclusiones

La realizacion de un recital con obras del periodo romantico y especificamente del
compositor Carl Maria Von Weber, demuestra que a lo largo de la formacion académica se
desarroll6 un proceso musical, técnico e interpretativo donde el intérprete profundiz6 acerca de

este periodo historico de la musica y corrobora su gusto personal por este tipo de repertorio.

Se concluye de igual manera que la escogencia de las obras es fundamental para llevar a cabo con

éxito el proceso de montaje y ensamble de las mismas.

Los andlisis morfologicos presentados en este proyecto, datos histéricos, recomendaciones
técnicas e interpretativas permiten enriquecer la interpretacion de este repertorio y ademas

contribuyen a la formacion integral del intérprete.

Finalmente, la realizacion de estos recitales permite evidenciar todo el trabajo que se viene
desarrollando en la escuela, especificamente en el area de clarinete y busca contribuir al
fortalecimiento del &rea de vientos del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad

Industrial de Santander.
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Apéndices

Apéndice A. Partitura Concierto No. 1 en fa menor Op. 73 de C.M.V. Weber

CONCERTO No. 1

in F minor, Opus 73, for Clarinet and Piano*

Piano reduction by GUENTER HAUSSWALD
Clarinet part edited by REGINALD KELL I
. CARL MARIA v. WEBER
Allegl‘o (1786-1826)

O L
Clarinet in Bb [@y——F §:_. =
[
'y st ees EERERE 858550

BN PP WP P s

PIANO rr

eV 3 fﬁqd- e 3

*Originally for Clarinet and Orchestra.
The Clarinet part in the Piano score and the Piano reduction are based on the autograph of the Crchestra score,
Cepyright © 1958 by International Music Company, New York

Copyright Renewed,
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*) When using the Cadenza, the two measures in [~ 71 fall out,
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Apéndice B. Gran Duo Concertante Para Clarinete y piano, Op. 48 de C. M. V Weber.

2
GRAND DUO CONCERTANT
In Ebmajor, Opus 48, for Clarinet and Piano
Edited by REGINALD KELL CARL MARIA VON WEBER

Allegro con fuoco. Py (1786-1826) —
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