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Resumen

Titulo: Grabacion y edicion de 10 obras de los compositores santandereanos Temistocles Carrefio
y Alejandro Villalobos'*
Autor: Laura Andrea Salas Rodriguez*

Palabras Clave: Grabacion, edicion, compositores santandereanos

Descripcion: El presente proyecto tiene como objeto la recopilacion, grabacion y andlisis de 10
obras de los compositores santandereanos Temistocles Carrefio y Alejandro Villalobos, quienes
crearon sus composiciones en el periodo de transicion en los siglos XIX y XX, el cual estuvo
marcado por un suceso historico en Colombia denominado la guerra de los mil dias.

Por otro lado, teniendo en cuenta el poco reconocimiento de la vida y obra de estos
compositores, este proyecto pretende, reflejar la importancia que tuvieron en nuestro pais tanto
histérica como musicalmente. Por lo anterior, estard orientado a la divulgacién de algunasde sus
obras por medio de una produccion fonogréafica y audiovisual con su respectivo anélisis através de
la semiologia musical.

Para llevar a cabo el desarrollo de esta investigacion, se realizé la busqueda en diferentes
fuentes como: bases de datos digitales, libros, articulos, entrevistas entre otros. Para la
interpretacion de las obras y parte del analisis, participaron docentes y estudiantes de la escuelade
masica.

Finalmente se presenta una produccion en la plataforma virtual YouTube con el fin de
hacerlo accesible de forma gratuita y permitir su consulta por parte de las personas interesadas en
la mUsica de estos dos compositores.

* Trabajo de Grado
2** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de artes. Director Mg Jhon Eduard Ciro Gémez.
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Abstract

Title: Recording and edition of 10 works by santanderean composers Temistocles Carrefio and
Alejandro Villalobos®*
Author: Laura Andrea Salas Rodriguez**

Key Words: Recording, editing, Santanderean composers

Description: The purpose of this project is to compile, record, and analyze 10 works by the
composers from Santander, Temistocles Carrefio and Alejandro Villalobos, who created their
compositions duringthe transition period between the 19th and 20th centuries, marked by a
historical event inColombia known as the Thousand Days War.

Considering the lack of recognition of the life and work of these composers, this project
aims to reflect their historical and musical importance in our country. Therefore, it will focus on
promoting some of their works through a phonographic and audiovisual production with musical
semiology analysis.

The research was conducted by searching various digital databases, books, articles,
interviews, and involving faculty and students from the music school for the interpretation and
analysis ofthe works.

Finally, a production will be presented on the virtual platform YouTube to make

it freely accessible for those interested in the music of these two composers.

¥* Trabajo de Grado
#* Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de artes. Director Mg Jhon Eduard Ciro Gomez.
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Introduccion

La musica tradicional en las diferentes culturas presenta caracteristicas particulares
teniendo como principal forma de ensefianza la transmision oral, evidenciando asi, una
conservacion histérica de sus musicas por ensefianza de los conocimientos artisticos de
generacion en generacion.

Actualmente, se evidencian producciones musicales colombianas en las primeras listas de
reproducciones dentro y fuera del pais, lo que ha permitido una amplia difusién de estos estilos,
sin embargo, existen un sin nimero de piezas musicales colombianas, especificamente del
repertorio de masica tradicional escrita para formatos académicos, las cuales no lograron dicha
propagacion por la falta de ayudas tecnoldgicas digitales como las que existen actualmente.
Plataformas de difusion como YouTube, Spotify, SoundCloud, entre otros, permitieron que
muchos compositores lograran ser escuchados a nivel global. Si bien, el avance tecnolégico de la
cuarta revolucién industrial sirvi6 de plataforma para los compositores de este siglo, es necesario
plantear propuestas que permitan proyectar la masica de compositores pertenecientes a siglos
anteriores y lograr de alguna manera darles un reconocimiento a través de la difusion de algunas
de sus obras por medio de un proceso de grabacion, masterizacion y difusion por medio de
plataformas digitales, en este caso YouTube.

Los compositores seleccionados para el desarrollo de este proyecto son los compositores
santandereanos Temistocles Carrefio y Alejandro Villalobos, quienes ocupan un lugar importante
en el registro histérico musical de Santander debido a que ellos fueron precursores de la
composicion de obras de estilo tradicional por medio de escritura académica.

Por consiguiente, este proyecto presenta una grabacion fonogréafica y audiovisual con el

fin de divulgar la masica y la historia de estos compositores santandereanos, continuando con la
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linea del rescate del patrimonio artistico y cultural que vienen desarrollando diferentes
instituciones académicas y diversos investigadores a nivel mundial.

De esta manera, este trabajo se presenta en cuatro capitulos. El primero corresponde al
planteamiento del problema, objetivos, justificacion. El segundo capitulo muestra las bases
tedricas, en otras palabras, antecedentes, asi como, el marco tedrico y conceptual.

El tercer capitulo refiere a la metodologia que se empled para este proyecto. Dentro de
este se marca el tipo de andlisis, en el cual se resaltan aspectos basados en la semiologia musical
que se encarga de ir mas alla de un analisis formal dando importancia a la percepcion del interprete
y al entorno social en el que vivian los compositores. Ademas, se detalla la logistica de grabacion
para esta produccion fonogréfica. Finalmente, en el cuarto capitulo culmina dando a conocer las

conclusiones del proyecto.
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1. Grabacién y Edicion de 10 Obras de los Compositores Santandereanos Temistocles

Carrefio y Alejandro Villalobos

1.1 Planteamiento del Problema

En Colombia a medida que transcurren los afios, el interés de las nuevas generaciones
por indagar las musicas tradicionales del pais ha ido desapareciendo, dejando de lado un sin
namero de obras y compositores valiosos. “Asi como han muerto piezas musicales, también se ha
hundido en la noche de la historia la referencia a los Maestros y sus biografias; por lo que hay
personas borradas por completo sin que nadie, en este momento pueda tener de ellos ninguna
referencia” (Valdivieso, 2003).

Por esta razon es fundamental valorar y preservar la riqueza musical, ya que es un
componente esencial de la cultura y la identidad de un pais, y puede ayudar a mantener vivas las
tradiciones ycostumbres de una sociedad. Ademas, la mdsica también puede ser una fuente de
inspiracion y aprendizaje para los masicos y compositores del futuro, permitiéndoles desarrollar
nuevas formas y estilos de musica basados en las raices y las tradiciones de su pais.

A continuacidn, se presentan los antecedentes de este trabajo de grado como proyectos,
articulos, aspectos legales y conceptuales que sirven de apoyo y soporte a la presente

investigacion.

1.2 Antecedentes

La constitucion politica de Colombia decreta en la Ley 397 de 1997 Titulo I Articulo 1°
punto 5, y Titulo 111 Articulo 17 que:

Es obligacion del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el Patrimonio

Cultural de la Nacion.
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...El Estado a través del Ministerio de Cultura y las entidades territoriales, fomentara las
artes en todas sus expresiones y as demas manifestaciones simbdlicas expresivas, como
elementos del didlogo, el intercambio, la participacion y como expresion libre y primordial
del pensamiento del ser humano que construye en la convivenciapacifica.

Esta ley es conocida como la "Ley de la Cultura” en Colombia y es una ley que busca
promovery proteger el patrimonio cultural del pais. En relacion a la musica colombiana, la ley
establece diversas medidas para fomentar su desarrollo y conservacion.

En particular, la ley reconoce la masica como parte integral del patrimonio cultural
colombiano yestablece que es responsabilidad del Estado y de la sociedad en general proteger,
promover y difundir la musica colombiana.

Una publicacidn titulada Serie de Compositores Santandereanos, realizado por Dallos,
Hernandezy Sanchez (2019), quienes en dicha publicacion presentan la vida y obra del compositor
Temistocles Carrefio Rodriguez. Ademas, se incluyen versiones de ocho obras del compositor, de
las cuales seis son versiones sonoras elaboradas mediante el uso de software especializado, y las
dos restantes, pasillos: Sin Horizontes y Ausente, son versiones pianisticas interpretadas por el
profesor Adolfo Hernandez Torres. Este material es de gran valor o de gran fuente de referencia
para la continuacion de este proyecto.

El proyecto de grado titulado Musica Atolodrante, realizado por Pulido en la Pontificia
Universidad Javeriana (2021), presenta en el compendio de piezas de su recital, un arreglo para
Jazz de la obra Palonegro del compositor Temistocles Carrefio. Este recital de grado (guitarra
eléctrica) se encuentra disponible en la plataforma digital YouTube.

Una publicacidn titulada Siete Compositores Colombianos (2008), realizado por el grupo
de investigacion Interdis de la Universidad Nacional de Colombia, busca rescatar y proteger el

patrimonio histérico musical de Colombia mediante la creacion y difusion de contenido
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audiovisual y conciertos en vivo. Ademas, pretende destacar la reputacion del pais en el escenario
internacional y mostrar su lado amable y creativo a través de las obras de los compositores méas
importantes del pais.

Calderon y Echeverry (2012) en su investigacion titulada Vida y obra de los compositores
Alejandro Villalobos Arenas y Jesus Alberto Rey Marifio, publicada por la UNAB. El enfoque
principal de esta investigacion es fomentar la valoracion del patrimonio musical de Santander a
través del reconocimiento de la vida y obra de los compositores Alejandro Villalobos y Jesus
Alberto Rey. Con este fin, el proyecto busca destacar la contribucion de Villalobos a la musica
colombiana del siglo XX al describir su trayectoria musical y los aspectos técnicos de sus obras
mas representativas.

Un podcast titulado Marcha Palonegro, realizado por Quintero y publicado en plataformas
digitales por la Escuela Municipal de Artes Lebrija (2020), y apoyado por el Ministerio de
Cultura, Programa Nacional de Concertacién Cultural. En el segundo capitulo de este estudio
aborda la trayectoria de Temistocles Carrefio como masico, destacando las adversidades que tuvo
que enfrentar durante la Guerra de los Mil Dias y su capacidad para superarlas. En este sentido,
se presenta una narrativa detallada de los eventos y experiencias vividas por Carrefio durante el
conflicto armado y su influencia en su carrera musical.

El cuarteto latinoamericano, ganadores de la convocatoria del Programa Departamental
Motivarte (2021), realizada por la gobernacion de Santander, ha disefiado un programa de
presentaciones que combina conciertos virtuales y presenciales. Dentro de su repertorio, se
destaca un arreglo de la obra "Sin Horizontes" del compositor Temistocles Carrefio. Es importante
mencionar que la maestra de oboe Tracy Russell, docente de la Universidad Industrial de
Santander, es una de las integrantes de este cuarteto. Este programa departamental tiene como

finalidad brindar apoyo a iniciativas que promuevan la democratizacion de la oferta de bienes y
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servicios artisticos, culturales y patrimoniales, fomentando el relacionamiento,
intercambio y encuentro de procesos creativos y actores del sector en espacios fisicos.

Una produccion audiovisual titulada El sargento mayor Temistocles Carrefio, realizada
por el Teatro Santander (2020), tiene como fin revivir la valerosa historia del Sargento Mayor
Temistocles Carrefio, compositor marcial quien dedicé su vida a alegrar, a traves de la masica,
las terrorificas épocas de guerra en Santander. Esta produccion entrevista a dos grandes
compositores de Santander, Edson Velandia y David Feferbaum. Estas entrevistas permiten
profundizar en la importancia de la mdsica en momentos de conflicto y destacar la contribucion
del Sargento Mayor Temistocles Carrefio a la cultura y a la historia de la region de Santander.

Segun lo planteado anteriormente, es posible constatar que, en afios anteriores, varios
investigadores han emprendido el esfuerzo de llevar a cabo investigaciones y difundir
informacion como una forma de reconocimiento a los compositores del pais.

Por otra parte, es importante mencionar que la musica tradicional y académica tiene
raiceshistoricas y culturales profundas que han evolucionado a lo largo de los siglos. Por otro
lado, lasmusicas comerciales son el resultado de una industria que busca producir musica que sea
popular y rentable. Ahora bien, si hablamos de forma y estructura, la musica tradicional y
académica tiende a seguir una estructura mas compleja y formal, con elementos como tonalidad,
armonia, y la forma musical clasica. Las muasicas comerciales pueden ser aparentemente un poco
menos complejas en su estructura, no obstante, se incorporan aspectos importantes como los
instrumentos electrénicos y la tecnologia de produccion musical, que buscan llegar a un publico
mas amplio y se producen para fines comerciales y de entretenimiento.

Sin embargo, la falta de interés de las nuevas generaciones por las tradiciones artisticas de
Colombia, como la musica tradicional, es evidente. Esto se debe, en gran parte, a que ya no se

transmiten de manera oral como se acostumbraba en el pasado. Por lo tanto, es crucial entender



TEMISTOCLES CARRENO Y ALEJANDRO VILLALOBOS 16

cémo se puede difundir y promover la masica tradicional de manera efectiva en el contexto actual,
en el que las nuevas generaciones estan altamente inmersas en la tecnologia. Se deben explorar
nuevas formas de llevar la musica tradicional a través de plataformas digitales, redes sociales y
otros medios tecnoldgicos, para llegar a un publico mas amplio y asegurar su continuidad en el
futuro.

Por ende, Este trabajo se suma al grupo de investigadores que han contribuido a evitar que
desaparezca el legado de muchos compositores usando estrategias comerciales con el fin de

difundir su musica a nivel global.

1.3 Pregunta de Investigacion
¢Coémo lograr a través de medios digitales la difusion de una produccion fonogréfica y

audiovisual de dos compositores santandereanos que permita mayor reproduccion e impacto?

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

Divulgar el repertorio de los compositores santandereanos Temistocles Carrefio y
Alejandro Villalobos, a través de la edicion de partituras, un analisis semiolégico y una grabacion
fonogréfica- audiovisual de cada obra, con el fin de dar a conocer estas obras y ofrecer un

reconocimiento especial a los autores.

1.4.2 Objetivos Especificos
« Crear una grabacién fonografica y audiovisual de 10 obras de los compositores

TemistoclesCarrefio y Alejandro Villalobos.
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Investigar la etnomusicologia y el contexto socio-cultural del crecimiento musical de los

compositores.

» Seleccionar las obras de cada compositor que se adapten al formato de piano, violin o
guitarra.

» Realizar entrevistas con el fin de recoger datos importantes que pueden servir en el
procesodel proyecto.

« Hacer un anélisis enfocado a la semiologia musical de cada obra.

» Proyectar la grabacion en plataformas digitales.

1.5 Justificacion

La divulgacion y proteccion de la musica colombiana son fundamentales para preservar y
promover la riqueza cultural del pais. La musica es una forma de expresion artistica que refleja la
historia, la identidad y las tradiciones de una comunidad, y en el caso de Colombia, es un medio
para difundir la diversidad cultural y folklérica de sus regiones. Ademas, esta divulgacion ayuda
a fomentar el interés por la musica y la cultura en general, lo que puede tener un impacto
positivo en la educacidn y el desarrollo social.

Por otro lado, la protecciéon de la musica colombiana es importante para garantizar la
preservacion y la continuidad de las tradiciones culturales del pais. Esto implica asegurarse de
que la musica se transmita de generacion en generacion y que se respeten los derechos de autor y
las précticas culturales asociadas con la musica.

En Santander, con el paso del tiempo se han venido destacando autores influyentes en la
musica colombiana. Sin embargo, muchos de ellos quedaron en el anonimato y su muasica no
transcendid. En el caso de Temistocles Carrefio y Alejandro Villalobos hace aproximadamente 4

afios se empez0 a investigar su historia y su musica.
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Con este proyecto se quiere lograr la divulgacion de la musica santandereana
compuesta porestos dos grandes compositores de finales del siglo XIX, cuyas composiciones
Unicamentetuvieron trascendencia en su familia de manera generacional. Gracias a la donacién
de estas composiciones al CEDIM (Centro de Documentacion Musical) por parte de la familia, se
ha logrado rescatar este patrimonio musical.Sin embargo, debido al desconocimiento de estos
autores, hay poco interés en la busqueda de suspartituras. Por lo tanto, resulta de gran importancia
que las nuevas generaciones se familiaricen con la masica de sus antepasados a través de esta

grabacion fonogréfica y audiovisual.

2.Marco Referencial

2.1 Marco Tedrico

2.1.1 Viday Obra

En Bogota (1984) Martinez elabor6 un articulo publicado por la Universidad Nacional
de Colombia denominado: La musica de los mil dias: Temistocles Carrefio, simbolo del
sentimientosantandereano, en el cual refleja y recalca la historia de su bisabuelo Temistocles
Carrefio. Citando las cartas que el compositor mandaba en épocas de guerra a su esposa. El
objetivo fue demostrar que Carrefio es una ficha valiosa en la historia de la masica en Santander
y que fue un influyente como maestro para las generaciones siguientes como Alejandro
Villalobos, Luis A. Calvo, Bonifacio Bautista, Luis Uribe Bueno, entre otros. Se centré en un
momento histdrico que sucedia en esos momentos en el pais que era la guerra de los mil dias, en
donde este compositor fue sargento mayor y director de la banda de Santander.

Como resultado, este articulo ayuda de una manera fundamental a que la trayectoria de
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este compositor no desaparezca e incentiva a investigar mas sobre él, lo cual es evidente ya que,
desde hace unos afios empez0 a resaltar su nombre.

Este trabajo aporta significativamente a la presente investigacién en cuanto a la
etnomusicologiay el contexto socio-cultural de la vida y las obras de estos autores. Si bien,
Martinez habla del recorrido histérico de Temistocles Carrefio, cabe resaltar que en varias
ocasiones nombra en su escrito a Alejandro Villalobos.

Un ensayo escrito por Julio Valdivieso llamado: Vision historica de la musica en los dos
Santanderes (2003), publicado por la Casa del libro total, demuestra que no solo se enfoco en los
musicos mas conocidos, sino también en aquellos que, a pesar de su anonimato, contribuyeron a
enriquecer la cultura popular con su trabajo y creatividad. Este trabajo realizado por Valdivieso
se considera un punto de partida importante para futuros trabajos de investigaciénen la materia,
gracias al compromiso y dedicacion que el autor demostro en su realizacion.

Este ensayo contribuye a este trabajo informacion crucial para la época en la que vivian
estos dos grandes compositores, ya que Valdivieso no podia conformarse con la escasa
informacion disponible sobre la historia de los musicos de Santander cuando se hablaba de ellos.
Esta fue la razon por la que comenzé a coleccionar recortes de periddicos y revistas, pegandolos
en albumesy cuadernos para documentar y preservar su legado (Valdivieso, 2003).

En los siguientes parrafos se analizara en detalle la vida de los dos compositores que han
sido seleccionados para este proyecto. Estos dos hombres se destacaron en sus respectivas épocas

porsus valiosas contribuciones a los distintos estilos musicales.

2.1.2 Temistocles Carrefio
Temistocles Carrefio fue un compositor santandereano nacido en 1861, el cual dentro de

su amplio repertorio incluye musica religiosa, lied y aires nacionales. Desde joven, mostro interés
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y habilidades en la musica, integrando coros y bandas marciales en su adolescencia. En 1878,
Carrefio se unio a la Banda de Santander, una agrupacion musical de gran importancia en la época.
Durante su tiempo en la banda, Carrefio desempefio el cargo de corneta de 6rdenes’ y tuvola
oportunidad de participar en las batallas de La Donjuana y Mutiscua (Valdivieso, 2003).

A lo largo de su carrera, Carrefio compuso numerosas obras, muchas de las cuales no
fueron firmadas o por el contrario fueron entregadas bajo nombres ficticios, siendo sus
colegas yalumnos los que reconocian sus composiciones debido a su estilo musical que se
caracterizaba por un alto nivel de identidad y perfeccionamiento (Martinez, 1984).

Temistocles Carrefio muri6 a la edad de 42 afios en Bucaramanga el 5 de enero de 1904.
La enfermedad que le causo la muerte se manifestd de manera repentina mientras visitaba a
sus amigos, los esposos Andrade Valderrama. Una semana antes de su fallecimiento, habia
terminadode componer un pasillo que titulé "Los Adioses", lo que ahora se interpreta como un

presagio de su partida.

2.1.3 Alejandro Villalobos Arenas

Alejandro Villalobos Arenas, nacido en la Villa de San Carlos del Pie de la Cuesta’
Santander, el13 de febrero de 1875. Después de seguir a su mentor Temistocles Carrefio, la Guerra
de los Mil dias comienzay Villalobos es nombrado coronel. Sin embargo, durante una batalla fue
capturadoy enviado a la Penitenciaria del Estado de Cundinamarca, donde fue encarcelado desde
1901 hasta 1902.

Afos mas tarde, el compositor en cuestién procedio a crear varias de sus obras, en las
cuales se destacan aires nacionales, himnos, lied, marchas, entre otros. Luego de establecerse en
la ciudad de Bucaramanga, recibié el nombramiento de director de la Banda del Regimiento

Ricaurte No. 2. Afios mas tarde, contrajo matrimonio con la sefiora Maria Serpa Novoa, iniciando



TEMISTOCLES CARRENO Y ALEJANDRO VILLALOBOS 21

un nuevo capitulo en su vida personal.

Villalobos fue un hombre apasionado por la masica y comprometido con su desarrollo en

Colombia. En 1922, fue seleccionado como director de la Banda Departamental de Santander, lo
que le permitié compartir su talento y conocimientos con otros musicos y artistas.
Diez afios después, a la edad de 57 afios, decidi6 unirse a la orden masoénica’, lo que evidencia su
interés por la filantropia y la fraternidad. En 1936, tuvo la oportunidad de asistir al Primer
Congreso Nacional de la Musica, en Ibagué, donde pudo conocer y aprender de otros musicos y
expertos en el campo de la mdsica en el pais.

A pesar de su enfermedad, en 1937, los ciudadanos de Bucaramanga le ofrecieron un
homenaje de beneficio en reconocimiento a su trayectoria y obra, demostrando el respeto y
admiracion que tenia Villalobos entre su comunidad. Sin embargo, lamentablemente, su salud no
mejord y fallecié el 18 de septiembre de 1938 en Bucaramanga, dejando un legado en la masica
que aun serecuerda y valora en Colombia.

Una de sus obras mas destacadas es el himno del Colegio Santander que fue presentado
en 1938, después de ser aprobado por la Asamblea en 1937. Este himno ha sido elogiado por su
belleza a lo largo de los afios. La letra del himno fue creada por el poeta Gabriel Carreiio Caceres’
(hijo deTemistocles Carrefio), mientras que la musica fue compuesta por el maestro Alejandro
VillalobosArenas. (Patrimonio y cultura en Colombia).

Asi pues, ambos artistas tuvieron que superar obstaculos significativos en sus vidas,
incluyendo experiencias de guerra y prision en el caso de Villalobos, sin embargo, pudieron
sobresalir y dejar una huella en la historia musical de Colombia que ahora esté siendo cada vez

mas reconocida y valorada.
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2.2 Semiologia Musical

Un estudio realizado por Guzméan (2007) titulado: Historia critica de las teorias de la
masica ylos modelos de anélisis musical, publicado por la universidad del valle, examina los
diversos modelos de analisis musical que se han venido trabajando a nivel global. En el presente
trabajo, se utiliza un enfoque semidtico basado en el modelo musical desarrollado por Jean Molino
y Jean Jacques Nattiez, que propone un principio tripartito de la musica que se refiere al proceso
complejo de creacion de la obra, la naturaleza del objeto musical en si mismo y su percepcion
por parte del oyente e interprete. Nattiez en su trabajo Musicologia general y semiologia (1987)
argumenta que el analisis musical debe tener en cuenta estos tres niveles: el poiético, el inmanente
y el estésico.

En el nivel poiético, se puede examinar la biografia e historia del compositor y su obra,
incluyendo su formacién musical, sus influencias y el contexto histérico en el que se cre6 la
obra. Esta informacion puede ayudar a entender la intencion del compositor y el significado detras
de la obra.

En el nivel inmanente, se examina la obra en si misma, centrandose en la estructura,
armonia, melodia, ritmo y otros aspectos musicales. Se busca descubrir como se combinan estos
elementos para crear el significado y la emocion detrés de la obra.

Finalmente, el nivel estésico, esta ligado a la percepcion de la realidad sonora material y
a las conductas perceptivas en una poblacion de auditorios. Ademas, la conexion emocional que
se experimenta al escuchar e interpretar la obra.

En consecuencia, el objetivo de este trabajo sera llevar a cabo una investigacién que
aborde el analisis semiolégico musical, utilizando los tres niveles propuestos por Molino y
Nattiez. Através de este enfoque, se pretende incluir en el analisis aspectos que a menudo son

dejados de lado en los analisis musicales tradicionales, como la percepcién del compositor, el
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intérprete, el escucha y la historia de la obra. Si bien el analisis formal sigue siendo importante,

se busca ampliar la perspectiva para una comprension mas completa de la masica y su significado.

2.3 Produccion Fonografica y Difusion Musical

En el contexto de la industria musical en Colombia segun (Panamericana 1995), en
décadas anteriores, las actuaciones en vivo eran consideradas el canal de difusion musical
primario, loque implicaba que la popularidad del artista estaba directamente relacionada con el
namero de presentaciones realizadas en lugares especificos para este proposito. Pedro Morales
Pino, junto con Vicente Pizarro, logré un debut exitoso en 1885 en el Teatro Maldonado, lo que
resulté en un segundo concierto que contd con la presencia del cuerpo diplomatico de Bogota.
Este éxito catapultd a Morales Pino como uno de los pioneros en Colombia, realizando giras
nacionales.

Décadas mas adelante, (Pareja, 1984), revela que los compositores y artistas colombianos
tuvieron que adaptarse a la llegada de la radio, ya que esta se desarrollaba especialmente en
Estados Unidos. La radio pasé de tener programas en vivo a tener programas pregrabados con los
primeros mecanismos de registro sonoro. Debido a la inexistencia en Colombia de una compafiia
especializada en la produccion fonografica, los musicos se veian obligados a llevar a cabo sus
grabaciones en el extranjero.

A partir de entonces, los altos costos asociados con la produccion musical en el extranjero
Ilevaron a la necesidad de establecer una industria fonografica en Colombia. Esto finalmente
sucedié en 1934, cuando se grabd el primer disco colombiano y la disquera encargada de este
hecho fue "Discos Fuentes", con el disco titulado "Cuerdas que lloran", siendo interpretado por

Toflo Fuentes. Cabe destacar que la guitarra hawaiana que se utilizd en esta grabacion fue
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posiblemente el primer instrumento que se grab6 en Colombia.

Desde ese momento, varios artistas exitosos en la época, como José Benito Barros y
Guillermo de Jesus Buitrago Henriguez, grabaron sus sencillos en Colombia, pero, aun asi, el
proceso de masterizacion y duplicacion requeria enviar las grabaciones a Estados Unidos, lo que
tomaba alrededor de cuatro semanas.

Tiempo después, Banrepcultural (2008), relata que la television tuvo su origen en un
proyecto estatal liderado por el General Gustavo Rojas Pinilla, quien asumid el poder el 13 de
junio de 1953. Luego, en 1955, Gloria Valencia de Castafio sobresalio en su programa "Conozca
a los autores". Este programa se considera uno de los pioneros en la industria musical de la
television, el cual ofrecia espacios de alquiler para la promocion y difusion de obras musicales
con un formato en vivo.

Ahora bien, Segin un estudio (Zuleta y Jaramillo, 2003), en el sector de la economia
colombiana dedicado a la produccién fonografica, se observa gque, en Latinoamérica, la cantidad
de discos y cassettes vendidos en 2001 fue solamente un 10% mayor que la cantidad vendida en
1993. Esto indica que la poblacion del pais no cuenta con los recursos econdémicos suficientes
para adquirir musica original. Por otro lado, Internet, que en un principio era utilizado por una
minoria, se ha masificado y ha permitido un acceso rapido y econdémico a programas de descarga
de masica.

Por lo tanto, actualmente la aparicion de plataformas virtuales gratuitas ha brindado
nuevas oportunidades para la difusion de la musica tradicional por parte de estudiantes, docentes
y compositores. Ademas, ha permitido la promocion de producciones fonograficas de una manera

mas efectiva, aprovechando las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias.
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3. Metodologia
Este proyecto busca realizar una grabacion fonografica y audiovisual de diez obras de los
compositores Temistocles Carrefio y Alejandro Villalobos, lo cual implica la planificacion, disefio
y ejecucion de una estrategia de produccion que permita capturar los detalles y caracteristicas
Unicas de cada una de las piezas. Ademas, hacer investigacion para analizar los aportes en el
campo de la composicion musical realizados por estos autores santandereanos.Todo esto, con
el fin de difundir la musica de estos compositores y preservar su legado artistico para las futuras

generaciones.

3.1 Fases de Investigacion

A continuacion, se expondran las fases de ejecucion del proyecto:

3.1.1 Recopilacion de Obras

Con el fin de realizar la recopilacion de informacion necesaria para llevar a cabo este
proyecto,se establecié un convenio con la Universidad Autdnoma de Bucaramanga a traves del
CEDIM’, actualmente dirigido por la Maestra Johana Calderdn. Gracias a la gestion y aval de la
Maestra Calderdn, se pudo acceder a la documentacion de manuscritos de los compositores
Temistocles Carrefio y Alejandro Villalobos, lo cual ha sido fundamental para el desarrollo

exitoso del proyecto.

3.1.2 Seleccion de Repertorio
En el proceso de seleccion de obras, se ha dado especial énfasis a las piezas compuestas
para los formatos instrumentales de piano, violin o guitarra. Este enfoque se ha establecido en

funcién a su accesibilidad en términos de disponibilidad de partituras y su potencial para
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contribuir a la difusion y promocion del legado musical de los compositores Temistocles Carrefio

y Alejandro Villalobos.

3.1.2.1 Temistocles Carrefio.
 Palonegro.
« Hojas desprendidas.
« Similia similibus.
+ Dulce ilusion.
« El centinela.

« Entre dos fuegos.

3.1.2.2 Alejandro Villalobos.
«  Murié mi bella.
« Lailusion.
« El guatecano.

« El Padilla.

3.2 Analisis Musical
En el proceso de analisis este proyecto esta enfocado en la teoria desarrollada por Jean
Molino yJean-Jacques Nattiez, la cual plantea un analisis tripartito: Poiético, estético e inmanente.

En la fase estésico, los intérpretes brindaron un analisis interpretativo mediante una entrevista.

3.2.1 Temistocles Carrefio
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3.2.1.1 Palonegro.
e Tonalidad: Bb.
e Forma: Ternaria (A, B, C) 4/4.
e Género: Marcha.
e Formato: Piano.

e Interpretacion: www.youtube.com/watch?v=gnceRh2mwJE

En 1902 Carrefio compuso esta marcha funebre en homenaje a su hermano y a los caidos
en combate durante la Guerra de los Mil Dias, después de que dos de sus hermanos fallecieran en
enfrentamientos armados en Santander. Uno de ellos murié en la masacre de Palo Negro, un
tragico episodio que se caracterizd por su gran violencia y nimero de victimas en la Guerra de
los Mil Dias (Dallos et &l.,2019).

Segun Alfredo Saad, pianista interprete, “esta composicion presenta un marcado contraste
emocional. En la seccion Ay C, se percibe una sensacién de alegria y celebracion, mientras que
la seccion B, se caracteriza por usar la linea melédica en el bajo, lo que genera una tension con
un tono melancolico. Por otro lado, resulta de gran importancia mantener el acompafiamiento de
la mano izquierda estable, apoyando la linea melddica. Asimismo, es fundamental considerar la
indicacion del compositor acerca del tempo de marcha para facilitar su correcta interpretacion”.

Asi mismo plantea que “desde un punto de vista técnico, uno de los aspectos relevantes
de esta obra son los acordes en repeticion presentes en la seccion C, donde aparece el “toque de
diana”, lo que resulta complejode ejecutar. Sin embargo, ensayo tras ensayo, se pudo apreciar una
mejora progresiva en la realizaciéon de esta técnica. Ahora bien, uno de los desafios radica en
conseguir una transicion fluida entre las diferentes secciones, de manera que los cambios de

caracter tan marcados no resulten bruscos o abruptos para el oyente. Esta es una tarea que requiere
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especial atencién y dedicacion para lograr una interpretacion satisfactoria. Para finalizar, es
interesante descartar ciertas caracteristicas notables. En este caso durante la seccion A, se puede
apreciar en el compas 39 la presencia de un acorde dominante que se enriquece con la adicion de

una treceava. Es importante sefialar que este tipo de acorde es tipico del periodo del

romanticismo”.

Figura 1

Partitura original obra Palonegro
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Tomado de CEDIM (Centro de documentacion e investigacion musical)

3.2.1.2 Hojas Desprendidas.
e Tonalidad: Dm.
e Forma: Ternaria (A, B, C) 2/4.
e Género: Danza.
e Formato: Piano.
e Interpretacion: www.youtube.com/watch?v=UJnfDjTVgT8
Es factible que esta Danza haya sido compuesta con anterioridad al nombramiento del
autorcomo sargento mayor’, época en la cual ejercia como director en la banda del municipio de
Girén. Dicha agrupacion musical se destacaba por su participacion en retratas y festividades

populares, en las que el habilidoso musico Temistocles Carrefio brillaba en su ejecucién del
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cornetin en piezas como bambucos, danzas, pasillos, entre otras (Dallos et &l., 2019).

Segun Alfredo Saad, al interpretar esta obra, se experimenta una sensacién afin al tango,
género musical que en su mayoria se trata de tragedias amorosas. A pesar de que la obra comienza
con un tono de tristeza, su desenlace proporciona un toque de esperanza que resulta conmovedor.
Porotro lado, resulta crucial enfatizar en la irregularidad ritmica que se presenta entre tresillos de
corchea y dos corcheas, lo que puede resultar en cierta medida confuso en un primer momento. No
obstante, dichas técnicas han sido exploradas en piezas clésicas anteriores interpretadas por Saad,
lo cual facilita la comprension y ejecucion de la pieza en cuestion. Respecto a uno de los aspectos
mas exigentes en su interpretacion radica en la habilidad para discernir adecuadamente entre la
melodia principal y los adornos afiadidos al manuscrito original por el maestro Rey en su arreglo
para orquesta, ya que es esencial distinguir de manera precisa estos elementos, de maneratal que
se preserve la integridad de la melodia principal y se eviten posibles confusiones durante la
ejecucion. Por altimo, el aspecto més atractivo de esta danza se encuentra en las resoluciones en

cada uno de los finales de frase presentados en los diferentes periodos de la obra.

3.2.1.3 Similia Similibus.
e Tonalidad: Dm.
e Forma: (A, B, C, D) 6/8.
o Género: Zarzuela.
e Formato: Piano.

e Interpretacion: www.youtube.com/watch?v=IpwxHaSsxsU

Esta obra en particular presenta una interesante anécdota historica. El estreno de la obra tuvo

lugar en 1883, y se sabe que la letra original fue creada por Carlos Sdenz Echeverria, mientras
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que la musica fue compuesta por Teresa Tanco. Esta informacion ha sido ampliamente difundida
y documentada. Sin embargo, posteriormente se ha dado a conocer otra version acerca de la
composicion de esta zarzuela. El sacerdote José Maria Villalba deseaba una interpretacion de esta
zarzuela, pero sélo contaba con la letra. Para resolver este problema, solicitd la colaboracién de
Temistocles Carrefio, quien compuso la masica enun plazo de 20 dias en el afio 1887. Una vez
concluida la composicién musical, Carrefio entreg6 su obra a su amigo Félix Consuegra, quien,
en colaboracion con Alejandro Villalobos, decidi6 resucitar la musica deCarrefio tras su muerte.
La obra fue finalmente publicada en la revista "Tierra Nativa" en 1928 (Martinez, 1984).

Segln Saad relata que esta zarzuela transmite un cuento breve que abarca de manera integra
todos los elementos de desenlace de una historia en cada seccion. En su inicio, el tono es pasivo,
sin embargo, progresivamente va incrementando su carga emocional. Por lo tanto, es importante
darle continuidad a las escenas que estan uniendo una historia completa. Al igual que Palonegro
esta obra presenta una técnica de acordes repetidos y con saltos grandes, que representa un desafio
en términos de estudios y ejecucion. Un aspecto que destaca a este compositor es su particular
enfoque en el ritmo como elemento clave en la construccidn de sus obras, ya que prevalece sobre
la melodia en la mayoria de sus composiciones. Por otra parte, cabe destacar, que la seccion inicial
de la obra se posiciona como la mas emotiva debido a la forma en que la melodia es desarrollada,
generando en el oyente una sensacion de discurso o narracionque se traduce en una profunda
conexion emocional. Con respecto a los saltos de acordes y la repeticion de éstos a lo largo de la
obra, se destaca su impacto en el desarrollo técnico del intérprete. Asi mismo, sugiere tener

precaucion en no opacar la melodia con los acordes que van muy marcados.

3.2.1.4 Dulce Husién.

e Tonalidad: D.
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e Forma: Ternaria (A, B, C, D) 6/8.

e Género: Danza.

e Formato: Violin.

e Interpretacion: https://www.youtube.com/watch?v=DeuQUm2u50U

Segln Julidn Rey, violinistas de esta obra, la interpretacion de esta pieza parece estar

relacionada con la asociacion de amores juveniles, transmitiendo una sensacion de inocencia y
pureza a través de la melodia. Por otro lado, menciona aspectos técnicos importantes como las
ligaduras y los golpes de arco (detaché) por cada nota en la partitura. Aunque no es una obra
desafiante en términos de velocidad o posiciones incomodas en el violin, se destaca la importancia
de mantener el ritmo para lograr el aire de Danza deseado. Esta pieza destaca por su capacidad para
invitar a la creatividad, ya que no hay una certeza clara sobre lo que ocurre, permite dejar volar la
imaginacion. Se puede imaginar un escenario en el que el compositor creo la cancion, lo cual a su
vez invita a explorar como lograr que esta pieza suene como un aire musical sin depender de otras

bases de otros instrumentos.

3.2.1.5 El Centinela.
e Tonalidad: B.
e Forma: Ternaria (A, B) 6/8.
e Género: Pasodoble Formato: Violin.

e Interpretacion: www.youtube.com/watch?v=1rsCGKIgsgA

Julidn Rey visualiza a un soldado atravesando diversos escenarios aparentemente no graves,
pero superando obstaculos. Se destacan los momentos de misterio en la parte B de la obra, donde

las armonias sugieren una posible accion inminente, aunque no se concreta. Se resalta la
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importancia de los acentos en la interpretacion del paso doble, que contribuyen a mantener su aire
caracteristico. Ademas, se hace hincapié en los pasajes de la parte B que presentan tensiones,

otorgando un giro a la melodia y haciéndola mas llamativa en su ejecucion.

3.2.1.6 Entre dos Fuegos.
e Tonalidad: Am.
e Forma: Binaria (A, B,) %a.
e Género: Pasillo.
e Formato: Violin.

e Interpretacion: https://www.youtube.com/watch?v=7dUZB8dUzZc

Segln Julidn Rey, en esta obra se puede identificar la presencia de dos personajes que
desempefian roles protagonicos en cada una de las partes. Se observa que uno de los personajes
transmite una emocién de tristeza, mientras que el segundo personaje se caracteriza por su
vivacidad, alegria y optimismo. El desafio técnico consiste en preservar el ritmo caracteristico del
pasillo, particularmente en el compas 4, donde se emplea una negra con puntillo. En este caso, se
reduce sutilmente el valor de la negra con puntillo con el fin de enfatizar el ritmo propio del pasillo.
Es muy interesante en el caso de Julian conocer més de la mdsica colombiana ya que en su mayoria
interpreta obras clasicas, lo que hace un refuerzo estos tres aires.

En relacion con las tres Gltimas piezas conservadas, se puede observar que Unicamente se
ha preservado el guion melddico de las mismas, como es el caso de "El Centinela", cuya partitura
esta fechada en Bucaramanga el 10 de junio de 1954. Las demas partes de violin presentes en el
archivo parecen haber sido escritas por el mismo copista, como se puede inferir de la caligrafia

utilizada. En todas las partituras, se encuentran las iniciales "T.C." junto al titulo de la obra. Cabe
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destacar que la masica estd plasmada en hojas pentagramadas con un sello al final que indica
"Orquesta Claridad”. La orquesta "Claridad" fue reconocida por su popularidad durante la década de
1950, bajo la direccion de Victor Serrano. Esta agrupacion musical se destacaba por sus
presentaciones en los conocidos domingos del "café sétano” en Bucaramanga, lo que les otorgd

una reputacion destacada en la escena musical de la época (Valdivieso, 2003).

3.2.2 Alejandro Villalobos Arenas

3.2.2.1 Muri6 mi Bella.
e Tonalidad: D.
e Forma: Binaria (A, B,) %.
e Género: Lied.
e Formato: Piano y voz.

En el afio 1918, el compositor Villalobos cre6 esta obra musical que se enmarca en el
género de cancién con acompafiamiento, el cual adquirié gran popularidad en Colombia a partir
de la segunda mitad del siglo XIX. Dicha obra fue publicada por la revista Tierra Nativa,
contando con la letra impuesta por Joaquin Beltran Pefia. A pesar de las circunstancias adversas
que prevalecian en el campo musical en Santander y en toda la provincia colombiana durante los
albores del siglo XX, a raiz de los conflictos en curso, el empefio constante de Villalobos por
promover el tipo de musica que Villalobos concebia como "mausica clésica”., combinado con su
labor como compositor y director comprometido con la formacion de nuevos masicos y su
desarrollo humano, le valid el reconocimiento y el aprecio en Bucaramanga. (Calderon y
Echeverry, 2012).

Segun Saad, como su nombre indica, esta obra transmite la ausencia de una persona. Por
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otro lado, si bien es concebida como un acompariamiento, su rol no es meramente secundario,
sino méas bien de apoyo a la melodia principal, destacando especialmente en los acordes de blanca
con puntillo. Una de las dificultades de esta pieza radica en mantener el caracter deseado despues
de una nota larga. Asi mismo, el compositor logra combinar de manera efectiva la estructura
arménica con la letra y el formato, lo cual denota una organizacion cuidadosa en su concepcion.

La parte mas emotiva de la obra se encuentra en el climax, donde se expresa con fervor
las vivencias compartidas con esa persona, transmitiendo asi una intensa emotividad. En lo que
respecta al aprendizaje que se puede extraer de esta obra, radica en la necesidad de brindar un

solido apoyo al cantante, a fin de lograr una verdadera unién entre las distintas partes.

3.2.2.2 La llusién.
e Tonalidad: G.
e Forma: Binaria (A, B,) %a.
e Género: Vals.
e Formato: Piano.

e Interpretacion: www.youtube.com/watch?v=6_XDXxzAIZ0

Esta obra compuesta por Villalobos en 1917 fue originalmente creada para ser interpretada
por una banda. No obstante, durante el proceso de recopilaciéon de las obras de Villalobos en
posesion del CEDIM, se constat6 que Unicamente se hallaba esta pieza en su formato para piano
en los manuscritos originales. Ahora bien, teniendo en cuenta lo anterior, segun Calderon y
Echeverry (2012), realizando un analisis de los manuscritos de Villalobos, se puede deducir que
su proceso de composicion se iniciaba en el piano, para luego ser adaptado a la instrumentacion

particular de la banda de vientos, la cual adquiria una gran importancia en la escena musical
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santandereana de los albores del siglo XX. La banda de vientos se convirtio en el epicentro del
interés del compositor, proporcionandole un medio para desarrollar todo su potencial creativo.

Segun Saad, esta pieza percibe una sensacion de ternura, como si estuviera destinada a un
publico infantil. Ademas, la ejecucion presenta un desafio en la independencia de los dedos, ya
que se requiere una interpretacion polifonica precisa, destacando las diferentes voces en
momentos especificos, lo cual implica una destreza técnica, en lugar de simplemente tocar
acordes. Se puede notar la influencia del impresionismo en algunas de las resoluciones armonicas
utilizadas por el compositor en esta obra.

La tercera parte es la mas Ilamativa, debido a la conduccién de las voces en el bajo, que
descienden en grados continuos. Asi mismo, la melodia que crea cuando estd haciendo esta
progresion es muy agradable de escuchar. Por otro lado, la construccion de los grupetos con la
digitacion correcta para lograr una interpretacion precisa y fluida fue uno de los aprendizajes que

le dejo esta obra a Saad.

3.2.2.3 El Guatecano.

e Tonalidad: F.
e Forma: Binaria (A, B,) 3/4.
e Género: Bambuco.
e Formato: Guitarra.
Este bambuco es un arreglo para banda que realizo el maestro Villalobos y la version
original esdel compositor Emilio Murillo Chapul. En el manuscrito se pueden encontrar
instrucciones especificas para algunos instrumentos de viento en ciertas partes de la obra. Sin

embargo, las ideas escritas por el compositor no son visibles. Por tanto, en esta produccion
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fonografica se interpretara una version exactamente lo que esta plasmado en la partitura.

3.2.2.4 El Padilla.
e Tonalidad: G
e Forma: Ternaria (A, B, C) %
e Género: Bambuco
e Formato: Guitarra

Igual que El Guateando, este es un arreglo que fue adaptado por el maestro Villalobos
para ser interpretado por una banda. A diferencia del Guateando, se desconoce el nombre del
compositor original. Por otro lado, en la partitura se puede encontrar una nota escrita por el
compositor, aunque su legibilidad no es éptima. Debido a esta falta de claridad, se interpretara en
la produccion fonografica una version exacta de lo que estd plasmado en la partitura, sin afiadir
elementos que no estén explicitamente indicados. Calderon y Echeverry (2012) en su
investigacion, se evidencio que el maestro Villalobos abordé la inclusion de la musica tradicional
colombiana en el repertorio bandistico de manera aislada, enfocandose en componer obras que
presentan para él estructuras, melodias, armonias e instrumentacion propias de la musica europea,
dejando de lado la musica tradicional. Debido a esto, solamente cuatro piezas detodo su repertorio
tienen alguna relacion con elementos de la masica tradicional colombiana.

Segun Juan Orozco, el intérprete de estas dos Ultimas obras, la percepcion al leer las piezas
por primera vez que pertenecian a una region geografica diferente de Santander, basandose en las
particularidades de la escritura utilizada por el compositor, quien asumio el rol de arreglista.
Especificamente, se destaco el uso de un compas de 3/4 caracteristico de los bambucos en Boyaca.
Ademas, la sonoridad de las piezas recuerda las raices del bambuco y la vida rural.

Las emociones que Orozco quiere expresar en su interpretacion son la felicidad, el amor,
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el sentido de pertenencia y la afioranza, basandose en la estructura de la pieza, su simplicidad y la
letra significativa que retrata el sentimiento de un hombre hacia su amada y su conexion con la
naturaleza circundante. Estos arreglos estan disefiados para ser ejecutados en dos guitarras, lo que
implica que cada una de ellas presenta aspectos técnicos especificos. En términos generales, estas
obras requieren que el intérprete realice desplazamientos en la mano izquierda, toque melodias
en terceras y sextas, aplique apoyaturas, acentos y acordes.

El mayor desafio que enfrenté Orozco al abordar estas obras fue su escasa difusién, ya
que en realidad no tenia conocimiento previo de las mismas. Para enfrentar este desafio, adopto
un enfoque de investigacion, examinando detenidamente las partituras, investigando las fuentes
e ideas que inspiraron al compositor en la realizacion de estos arreglos, y reconociendo que se
trataba de arreglos y no de obras originales para guitarra solista. Por otro lado, los elementos de
estilo que se destacan en primer lugar en estas obras son las sincopas, acentosy acompafiamiento
tipicos del bambuco andino en compas de 3/4. Para reflejar de manera adecuada estos elementos
en la ejecucidn, es fundamental tener una comprension clara del aire caracteristico del bambuco,

familiarizarse con su sonoridad distintiva, asi como con su forma deacompafiamiento y estructura.

3.3 Sistematizacion Pedagogica

Durante el proceso de grabacion, se establecieron jornadas de trabajo en colaboracion con
el laboratorio de grabacion fonografica y audiovisual MusiLab de la Escuela de Mdsica de la
Universidad Industrial de Santander, el cual dispone de una amplia variedad de programas y
equipos especializados que han sido fundamentales para el éxito de este proyecto. Ademas, se
implemento un riguroso procedimiento de registro audiovisual que documentd minuciosamente

cada obra y todo el transcurso de grabacion. En términos de la logistica de grabacion, seestablecio
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un acuerdo con los masicos participantes, considerando su disponibilidad horaria y la
disponibilidad del laboratorio. Se llevo a cabo una jornada de grabacién en blogues de 3 horas,
teniendo en cuenta el repertorio previamente establecido, con el objetivo de optimizar los
recursos y asegurar una ejecucion eficiente de las sesiones de grabacion.

Para este proyecto, se contd con la destacada participacion de reconocidos masicos y
maestros, cuya experiencia y habilidades interpretativas permitieron llevar a cabo una ejecucion
Optima delas mismas.

e Piano: Alfredo Saad, pianista egresado de la Universidad Autonoma de Bucaramanga.
e Violin: Julian Rey, violinista egresado de la Universidad Autonoma de Bucaramanga.
e Guitarra: Juan Orozco, guitarrista clasico egresado de la universidad industrial de

Santander.

3.4 Recursos
Esta grabacion se realizo en el laboratorio de grabacion fonografica y audiovisual MusilLab de la
Escuela de Mdsica de la Universidad Industrial de Santander.
e Recursos de investigacion: Publicaciones, articulos, libros, partituras, trabajosde grado;
material proporcionado en formato fisico y/o digital.
e Recursos tecnoldgicos: Interface de audio Focusrite Scarlett 18i20, micr6fonos de
condensador AKG P420, computador MacBook Pro, software de grabacion de audio Logic

Pro,Camara Nikon D5300 y Canon 2000D.
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4. Conclusiones

La difusion de la musica ha experimentado una notable evolucion en las ultimas décadas,
graciasa los avances tecnoldgicos y la digitalizacion de la industria musical. En este sentido,
resulta imperativo aprovechar estas tecnologias y los espacios disponibles, como el CEDIM, para
preservar y difundir la musica de nuestros antepasados, de manera actualizada, y evitar su
pérdida en el olvido. Al igual que Carrefio y Villalobos, existen numerosos compositores cuyas
obras permanecen archivadas y desconocidas. Este proyecto como resultado pretende involucrar
a toda la comunidad musical en la tarea de destacar a estos compositores, que han sido
subestimados en la historia musical, brindandoles la visibilidad que merecen.

Por otro lado, esta propuesta pretende despertar de alguna manera el interés por parte de
los estudiantes de musica por el analisis historico de las obras que interpretan durante el
desarrollo de sus programas académicos tanto de licenciatura en musica o0 musica instrumento, si
bien, la rama de la musica encargada de esta tematica se relaciona principalmente con la
musicologia, musicologia histérica o etnografia musical, es necesario con los intérpretes tengan

un acercamiento a las obras de los compositores desde diferentes perspectivas.
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Apéndice B. Similia Similibus — Temistocles Carrefio
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Apéndice C. Hojas desprendidas — Temistocles Carrefio
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Apéndice D. El Centinela — Temistocles Carrefio
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Apéndice E. Entre dos fuegos — Temistocles Carrefio
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Apéndice F. Dulce llusion — Temistocles Carrefio
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Apéndice G. El Guatecano — Alejandro Villalobos
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Apéndice H. El Padilla — Alejandro Villalobos
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Apéndice I. La llusion — Alejandro Villalobos
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Apéndice J. Muri6 Mi Bella — Alejandro Villalobo
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“MURIO Ml BELLA'..:.”,' LIED

Palabras de Joaqum Beltrén Pena. , S ML’xsica de Alejandfo Villalobos.

Pura Joaquin peltnin Pefia, fraternalmente. El autor,
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