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Resumen 

 

 

 

Título: La versatilidad de la trompeta como instrumento solista en la ejecución de 4 aires latinoamericanos* 

 

 

Autor: Diego Orlando Morales Buitrago** 

 

 

Palabras Clave: Trompeta, interpretación, técnica, Latinoamérica. 

 

 

Descripción: El trabajo de grado titulado “La versatilidad de la trompeta como instrumento solista en la ejecución 

de 4 aires latinoamericanos” tiene como objetivo principal explorar el uso de diversos métodos y técnicas propias de 

la trompeta, para lograr una interpretación adecuada del repertorio autóctono de cuatro diferentes regiones de 

Latinoamérica. Asimismo, se pretende evidenciar cómo, la trompeta se destaca por su capacidad para desenvolverse 

con éxito en la ejecución de distintos estilos musicales. 

 

Considerando las particularidades técnicas y de interpretación de cada aire, se buscó entre varios métodos de estudio 

de la trompeta aquellos enfoques específicos que pudieran ofrecer soluciones a las dificultades presentadas en el 

montaje de cada obra. 

 

El repertorio seleccionado y sus respectivas referencias de ejecución brindan al intérprete amplias oportunidades para 

explorar la interpretación y el uso de recursos técnicos. De esta manera, se identifican puntos comunes entre los 

diferentes estilos, a la vez que se destacan los elementos diferenciadores de cada género, determinando desde qué 

perspectivas técnicas se puede abordar cada uno. Así, se demuestra cómo el repertorio latinoamericano ofrece al 

intérprete la posibilidad de resolver los retos interpretativos, aprovechando de manera estratégica la información 

disponible sobre el estudio de la trompeta. 

 

  

 
* Trabajo de grado 
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Música. Licenciatura en Música. Director: Héctor Eduardo 

Mateus Caicedo, Magíster en Investigación Musical 
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Abstract 

 

 

 

Title: The Versatility of the Trumpet as a Solo Instrument in the Performance of 4 Latin American Musical Styles* 

 

 

Author: Diego Orlando Morales Buitrago** 

 
 

Key Words: Trumpet, interpretation, technique, Latin America 

 

 

Description: The undergraduate thesis titled “The Versatility of the Trumpet as a Solo Instrument in the Performance 

of 4 Latin American Musical Styles” aims to explore the use of diverse trumpet methods and techniques to achieve an 

authentic interpretation of repertoire rooted in four distinct Latin American regions. Additionally, it seeks to highlight 

the trumpet’s exceptional capacity to adapt successfully to the execution of varied musical styles. 

 

By analyzing the technical and interpretive particularities of each musical style, the study identifies specific 

approaches from established trumpet methods that address challenges encountered during the preparation of each 

piece. 

 

The selected repertoire and its performance references provide the interpreter with broad opportunities to explore both 

technical resources and stylistic interpretation. This process reveals commonalities across styles while emphasizing 

the unique elements of each genre, clarifying the technical perspectives from which they may be approached. Thus, 

the study demonstrates how Latin American repertoire enables performers to tackle interpretive challenges by 

strategically leveraging existing trumpet pedagogy. 

 

  

 
* Thesis 
** Faculty of Humanities. School of Arts and Music. Bachelor of Music. Director: Héctor Eduardo Mateus Caicedo, 

Master of Music Research 
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Introducción 

 

La trompeta, por sus características tímbricas y expresivas, ocupa un lugar protagónico en 

una multiplicidad de géneros musicales, demostrando una versatilidad única para transitar entre 

repertorios académicos, populares y tradicionales. No obstante, esta capacidad adaptativa requiere 

del instrumentista un dominio técnico-interpretativo sólido que le permita abordar con eficiencia 

y rigor las exigencias particulares de cada estilo. Este proyecto de grado busca evidenciar cómo el 

manejo consciente de los recursos técnicos de la trompeta en aspectos como la articulación, el 

manejo del aire, la afinación y el uso de sordinas facilita la interpretación fiel y expresiva de un 

repertorio diverso de música latinoamericana, superando las dificultades inherentes a cada obra. 

Para cumplir con este propósito, la investigación se estructura en varios componentes 

esenciales. Inicialmente, se presenta el planteamiento del problema que da origen al estudio, 

seguido de su correspondiente justificación. Posteriormente, se construye un marco teórico que 

sustenta la práctica interpretativa desde los referentes metodológicos y la literatura especializada. 

El diseño metodológico detalla las fases de análisis musical y preparación técnica que conducen a 

la ejecución del recital. Asimismo, se incluye una sistematización pedagógica de los recursos 

técnicos empleados. Finalmente, se exponen las conclusiones derivadas del proceso, articulando 

los hallazgos prácticos con los objetivos iniciales. De esta forma, el trabajo ofrece una visión 

integral que conecta la reflexión académica con la demostración artística, aportando una guía 

valiosa para el abordaje de repertorios técnicamente demandantes. 
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1. Planteamiento del Problema 

 

1.1 Antecedentes 

Trabajo de grado del licenciado en música de la Universidad Industrial de Santander 

Andrés Felipe Jiménez Rondón, titulado “RECITAL DE GRADO: La técnica y el repertorio 

académico para trompeta, utilizados en beneficio de la ejecución de obras del folklore colombiano” 

el cual se centra principalmente en el uso de la técnica académica de la trompeta y los métodos de 

estudio de diferentes habilidades para el montaje y ejecución de un repertorio propio del folklore 

colombiano aportando de esta manera al presente proyecto una base fundamentada sobre el 

abordaje de un estilo latinoamericano desde la técnica académica de la trompeta (Andrés Jiménez 

2023). 

Trabajo de grado realizado por Anderson Andrés Archila Moreno, Licenciado en Música 

de la Universidad Industrial de Santander, titulado “Música de cámara: adaptación y montaje de 

4 piezas latinoamericanas para quinteto de bronces” en donde se destaca la utilización de un 

repertorio latinoamericano con el fin de mejorar aspectos interpretativos del instrumentista y de 

igual forma resaltar y enriquecer el repertorio de esta zona geográfica adaptando obras para un 

formato no muy común en este tipo de músicas aportando de esta manera un panorama sobre el 

uso de instrumentos de viento metal en la interpretación de aires latinoamericanos (Andrés Archila 

2019). 

Proyecto de grado realizado en la Universidad Industrial de Santander por Andrés Felipe 

Castaño torres el cual lleva como nombre “Adaptación y ejecución de cinco obras del folclore 

colombiano hacia un formato de quinteto de trompetas y percusión menor” busca un papel mucho 

más protagónico de la trompeta en la música del folklore colombiano. Teniendo en cuenta las 
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características sonoras del instrumento y del formato, se quiere dar paso a una gama más amplia 

de posibilidades de interpretación (Andrés Castaño 2021). 

Trabajo de grado realizado en la Universidad Industrial de Santander por Nelson Sneider 

Silva Lizarazo, el cual lleva como título “Recital de trompeta: La importancia del desarrollo de 

habilidades técnicas e interpretativas en la formación integral del licenciado en música” Teniendo 

como eje la formación integral del profesional, visibiliza la importancia de adquirir destrezas 

interpretativas con el fin de aportar estos conocimientos a los procesos de enseñanza de la música 

en los diferentes contextos académicos (Nelson Silva 2017). 

“La interpretación de la trompeta; “Desde la técnica hasta la vida” por Jorge Andrés 

Arévalo Apráez, Licenciado en música de la Universidad de Nariño, en su planteamiento del 

problema hace hincapié en la importancia de un estudio consciente y constante, esto con el fin de 

lograr adquirir un nivel técnico e interpretativo que permita la ejecución correcta o aceptable de 

los diferentes estilos los cuales reflejan la versatilidad del instrumento (Jorge Arévalo 2016). 

“Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” Trabajo de grado de Carlos 

Andrés Restrepo Correa, Maestro en música de la Universidad EAFIT en el cual se interpretó la 

obra “Fantasía colombiana para trompeta y piano” del compositor Jonny Alexander Pasos Villa, 

pieza que también será incluida en el repertorio de este proyecto y al cual se le realiza un análisis 

completo en su forma y en sus requerimientos técnicos en interpretativos (Carlos Restrepo 2017). 

Trabajo de grado “Saxofón latinoamericano. Análisis interpretativo de obras 

latinoamericanas para saxofón” por Oscar Mauricio Bossa Cantor maestro en música de la 

Pontificia Universidad Javeriana, referencia de la importancia de la música latinoamericana en el 

repertorio solista aplicado en un instrumento de viento destacando la importancia de adquirir un 

nivel profesional como instrumentista en aras de lograr cumplir los objetivos propios de un recital 
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de igual manera otorgó fundamentos sobre la manera en que se puede realizar el análisis de un 

repertorio de música latinoamericana (Oscar Bossa, 2019). 

Tesis de grado desarrollada por Byron Max Chamorro Cifuentes “Proyecto Concierto de 

Grado Trompeta” menciona en sus objetivos, como el proceso de formación en el instrumento 

brinda las capacidades para abordar un repertorio y llegar a una interpretación adecuada de este 

mismo, buscando generar de la manera más natural, aquellos ambientes y sensaciones que el 

compositor quiso plasmar (Byron Chamorro 2019). 

Tesis de grado titulada “Resultados del taller “Acercando el clarinete al repertorio 

latinoamericano” realizado a un grupo de clarinetistas de educación superior en lima” por Juan 

Jesús Pinedo Lozano, hace una crítica el papel que se le ha dado a la música latinoamericana en el 

estudio del instrumento dentro de las academias y universidades, esto como consecuencia de la 

prioridad que se le ha dado a estilos europeos y norteamericanos (Juan Pinedo 2022). 

Tesis doctoral escrita por Vicente Campos Campos en la Universitat de València 

“Contribuciones al estudio de la influencia de boquillas y sordinas para trompeta en la praxis 

musical interpretativa” Aportó al presente proyecto los conocimientos necesarios para entender 

como la utilización de diferentes materiales en la construcción de estos dos elementos “Boquilla y 

Sordina” infieren directamente no solo en la sonoridad del instrumento si no en la ejecución de 

algunos tipos de articulaciones y así mismo en la interpretación de diferentes estilos (Vicente 

Campos 2015). 

1.2. Pregunta de Investigación 

¿Cómo el dominio técnico de la trompeta permite explorar su versatilidad en la 

interpretación de un repertorio con estilos y formatos diversos? 
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2. Justificación 

 

La trompeta, gracias a su versatilidad tímbrica y técnica, se ha consolidado como un 

instrumento capaz de adaptarse a géneros y formatos musicales diversos, desde el repertorio 

clásico hasta el jazz y la música contemporánea. Sin embargo, esta misma flexibilidad exige al 

intérprete un dominio profundo de las técnicas de ejecución, articulación, dinámicas, afinación, 

uso de sordinas, entre otras, para garantizar una interpretación fiel y expresiva en cada contexto. 

Este proyecto surge, entonces, con el propósito de demostrar cómo el estudio metodológico de 

dichas técnicas permite superar las dificultades específicas de cada repertorio, facilitando al 

trompetista abordar obras solistas de estilos contrastantes con herramientas claras y eficaces. A 

través del análisis de piezas representativas en distintos formatos, se evidenciará cómo la 

aplicación estratégica de recursos técnicos no solo resuelve desafíos interpretativos, sino que 

también enriquece la expresividad y el discurso musical del instrumentista. 
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3. Objetivos 

 

3.1 Objetivo General 

Evidenciar la versatilidad de la trompeta como instrumento solista mediante un recital que 

integre el dominio técnico y la interpretación de cuatro aires latinoamericanos. 

3.6 Objetivos Específicos 

Realizar un análisis armónico, formal y rítmico de las piezas seleccionadas para el recital. 

Integrar los recursos técnicos específicos de la trompeta requeridos para la interpretación 

del repertorio. 

Interpretar el repertorio seleccionado a través de un recital público, con el propósito de 

demostrar la versatilidad interpretativa de la trompeta. 
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4. Marco Teórico 

 

4.1 Referentes Metodológicos de la Trompeta 

A continuación, se mencionarán y se describirán los diferentes métodos de técnica de la 

trompeta utilizados para la óptima interpretación del repertorio escogido. 

4.1.1 “Chicowicsz Flow Studies”   

Método desarrollado y escrito por el pedagogo Vincent Chicowicsz nacido en Chicago, 

Illinois, Estados Unidos el 28 de septiembre de 1927 siendo unos de los pedagogos de la trompeta 

más influyentes de la época en su región y desarrollando gran parte de su carrera como profesor 

en la Universidad de Northwestern. 

El estudio de este método se centra principalmente en el manejo adecuado de la columna 

constante del aire, siendo esta esencial en la adquisición de un sonido claro y con armónicos 

presentes, de igual manera otorga al trompetista la capacidad de conectar el registro grave, medio 

y agudo logrando así una mayor fluidez en la interpretación, paralelamente a esto refuerza aspectos 

como la flexibilidad y la resistencia muscular de las comisuras. 

4.1.2 “Modern Flexibilities for Brass” 

Libro escrito por el trompetista y educador Scott Belck nacido en el año 1961 en Cincinnati, 

Ohio, Estados Unidos, realizó la publicación de este libro en el año 1990 y actualmente se 

desempeña como profesor y director de jazz en University of Cincinnati College-Conservatory of 

music (CCM). 

El método "Modern Flexibilities for Brass", escrito por Scott Belck, es una herramienta 

esencial para músicos de viento metal que buscan mejorar su técnica y agilidad. Está diseñado para 

desarrollar la flexibilidad en los labios, la precisión en los saltos de intervalos y la resistencia al 
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tocar. Los ejercicios abarcan desde patrones melódicos simples hasta secuencias más complejas, 

ayudando a los instrumentistas a ganar control y fluidez en todos los registros, desde graves hasta 

agudos. 

Para utilizar este método, se recomienda practicar los ejercicios con un metrónomo, 

comenzando a un tempo lento y aumentando gradualmente la velocidad. Cada ejercicio está 

estructurado para trabajar aspectos específicos, como la articulación, el cambio de registro y la 

coordinación entre los labios y la respiración. Es ideal para músicos de nivel intermedio y avanzado 

que deseen superar desafíos técnicos y llevar su interpretación al siguiente nivel. 

4.1.3 "Advanced Lip Flexibilities"  

El autor de este método fue el reconocido trompetista, profesor y editor de métodos para 

instrumentos de viento metal Charles Colin, nacido el 15 de septiembre de 1921 en New York, 

Estados Unidos, realizó la publicación de este libro en el año 1961. 

"Advanced Lip Flexibilities" de Charles Colin es un referente para trompetistas que buscan 

mejorar su flexibilidad y agilidad en el instrumento. Su enfoque principal está en desarrollar la 

capacidad de los labios para moverse con facilidad entre notas, especialmente en saltos de 

intervalos grandes y cambios de registro. Los ejercicios, organizados de manera progresiva, 

ayudan a fortalecer la embocadura y a ganar control en todos los rangos, desde los graves hasta los 

agudos. Al practicar con un metrónomo y a tempos variables, el músico logra mayor precisión y 

resistencia, esenciales para interpretar pasajes técnicos con fluidez y confianza. 

4.1.4 “Technical Studies for the Cornet” 

Estudios para trompeta escritos por el pedagogo, compositor e intérprete de la trompeta 

Herbert Lincoln Clarke, nacido el 12 de septiembre de 1867 en Woburn, Massachusetts, Estados 

unidos, realizó la publicación de este libro en el año 1912. 



LA TROMPETA EN LATINOAMERICA   20 

El método "Technical Studies for the Cornet" de Herbert L. Clarke es una herramienta 

invaluable para desarrollar una digitación ágil y precisa. A través de secuencias de ejercicios 

progresivos, el libro guía al intérprete en la práctica de patrones melódicos, escalas y arpegios que 

exigen coordinación entre los dedos y los labios. Estos ejercicios, diseñados para repetirse en 

diferentes tonalidades, ayudan a interiorizar movimientos rápidos y precisos, esenciales para 

pasajes técnicos complejos. 

Al dominar estas secuencias, el músico no solo gana velocidad y claridad en la digitación, 

sino también mayor confianza y control sobre el instrumento. Esto se traduce en una interpretación 

más fluida y expresiva, permitiendo abordar repertorios desafiantes con mayor soltura y 

musicalidad. 

4.1.5 "Arban's Complete Conservatory Method for Trumpet" 

Publicado en el año 1864 por el cornetista, compositor y director francés Joseph Jean- 

Baptiste Laurent Arban (28 de febrero de 1825/ 8 de abril de 1889). 

Dominar las técnicas de staccato simple, doble y triple en el método Arban´s es 

fundamental para cualquier trompetista que busque precisión y versatilidad. Estas habilidades, 

ubicadas en las páginas 139 (staccato simple), 148 (doble staccato) y 150 (triple staccato), permiten 

ejecutar pasajes rápidos con claridad y control, esenciales en repertorios clásicos, jazz y música 

contemporánea. El staccato simple enseña a articular notas cortas con definición, mientras que el 

doble y triple staccato desarrollan la coordinación entre la lengua y los labios para ritmos más 

complejos. Practicar estos ejercicios a tempos progresivos mejora la agilidad y brinda confianza 

para abordar obras técnicas con mayor soltura y expresividad. 
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4.1.6 “Daily Routines for Jazz Improvisatión” 

Escrito y publicado por el trompetista de jazz John Georgini del cual no se posee mucha 

información, dedicó su vida a la enseñanza e interpretación del jazz. 

El método "Daily Routines for Jazz Improvisation" de John Georgini es una herramienta 

práctica para músicos que buscan mejorar su habilidad en el jazz. Ofrece rutinas diarias que 

incluyen ejercicios de escalas, arpegios, patrones melódicos y técnicas de improvisación, 

diseñados para desarrollar fluidez y creatividad. Al practicar con bases armónicas o 

acompañamientos, el músico adquiere conceptos teóricos y los aplica en contextos reales. Este 

método es importante porque fortalece la conexión entre la teoría y la práctica, permitiendo al 

intérprete improvisar con mayor confianza y expresividad, esencial para destacar en el jazz y otros 

estilos que utilizan el recurso de la improvisación. 

4.2 Aires Latinoamericanos 

4.2.1. Pasillo 

El pasillo como género tradicional y autóctono de Latinoamérica tiene como epicentro de 

su nacimiento y auge una parte de lo que hoy se conoce como la región andina de la cual hacen 

parte países como Bolivia, Perú, Ecuador y Colombia, siendo estos dos últimos los territorios en 

donde se dio lugar a la fusión de ritmos europeos y africanos con elementos autóctonos que 

consolidaron así las bases estilísticas de lo que posteriormente se conocería como el Pasillo. 

Teniendo como principal influencia al vals europeo, el pasillo adopta un carácter mucho 

más romántico, haciendo oda en sus letras a temas como la patria, el amor, la vida, entre otros 

temas de la vida cotidiana de las comunidades coloniales (Ruiz Méndez, 2008). 

Siendo utilizado también en fiestas y reuniones como música para danzar, la principal 

característica rítmica de este género está su división de pulsos por compás ¾ la cual era en sus 



LA TROMPETA EN LATINOAMERICA   22 

orígenes interpretada por un formato de guitarra, tiple y bandola, eventualmente por el piano y 

algunos instrumentos de percusión como tambores de cuero de diferentes tamaños.  

4.2.2 Vals Venezolano 

En Venezuela, al igual que en la mayoría de países latinoamericanos y a raíz de la 

colonización, se desarrollaron diversas fusiones estilísticas en diferentes campos del arte, 

desarrollándose bajo las influencias del vals europeo, el vals venezolano tuvo su nacimiento y auge 

durante el siglo XIX y principios del siglo XX. Este ritmo, al igual que el pasillo tiene una base de 

¾ pero destacando como diferencias fundamentales la utilización de este de una manera más 

pausada y lenta, dando protagonismo a melodías las cuales evocaban nostalgia y amor hacia sus 

raíces, de igual manera la utilización de instrumentos como el cuatro y el arpa dieron a este género 

una carga de identidad suficiente para que trascendiera como parte de fundamental de la cultura 

musical venezolana (Mario Guarnizo, 2013). 

4.2.3 Milonga 

Nacida en el siglo XIX en los barrios marginales de Buenos Aires y Montevideo, la milonga 

surgió como expresión de las comunidades afro descendientes, fusionando ritmos africanos con 

influencias criollas y europeas. Con su compás binario característico de 2/4 y letras improvisadas 

que narraban la vida cotidiana, se convirtió en precursora del tango. Se destaca su rol como 

patrimonio cultural vivo en la triple frontera (Argentina, Brasil y Uruguay), donde adaptaciones 

locales como la milonga campera o la fronteriza muestran su evolución. Instrumentos como la 

guitarra, el acordeón y el bombo proporcionan su sonido nostálgico, mientras las payadas 

(contrapuntos poéticos) mantienen su tradición oral. Hoy se reinventa en fusiones con jazz y 

folclore, demostrando su vigencia como símbolo de identidad de la región del Rio de la Plata 

(Daniel Duarte, 2015). 



LA TROMPETA EN LATINOAMERICA   23 

4.2.4 Baião. 

Surgido en las comunidades rurales del Cariri cearense, el baião se consolidó como género 

musical gracias a la síntesis que Luiz Gonzaga hizo de tradiciones como el coco, el xote y los 

cantos de vaquería llamados aboio. Este ritmo, caracterizado por su compás binario 2/4 y 

marcación rítmica con zabumba y triángulo, desarrolló una identidad única mediante frases 

melódicas repetitivas en escalas mixolidias y letras que retrataban la vida en el sertão. Gonzaga 

revolucionó el género al incorporar el acordeón y fusionarlo con influencias urbanas como el fox-

trot, proyectándolo a nivel nacional durante la década de 1940. El baião se convirtió en símbolo 

cultural de resistencia e identidad del norte del país, manteniendo su vigencia a través de 

reinterpretaciones contemporáneas que honran sus raíces tradicionales. Esta evolución demuestra 

cómo el baião trascendió su origen regional para convertirse en patrimonio musical de Brasil (José 

Zan, 2013). 

 

5. Metodología 

 

A continuación, se enumerarán las fases metodológicas empleadas en la consecución de 

los objetivos de este proyecto. 

• Selección del repertorio: Fase en la cual se enlistaron las características buscadas en 

cada una de las obras y así mismo el repertorio seleccionado. 

• Análisis de las obras escogidas para el recital: Se realizó un análisis formal, armónico y 

de recursos técnicos e interpretativos de cada una de las obras, seguido a esto se diseñaron tablas 

las cuales muestran como mediante la utilización de los métodos de estudio para trompeta se puede 

dar solución a las dificultades presentes en el repertorio. 
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• Montaje del repertorio: Se diseñó una rutina de estudio individual que muestra como 

puede ser abordado el montaje de las obras, posteriormente se describirá el proceso de ensamble 

grupal de las obras teniendo en cuenta cada uno de los diferentes formatos. 

5.1 Selección del Repertorio 

En el proceso de selección de las obras se tuvieron en cuenta las siguientes características. 

• Obras escritas por compositores latinoamericanos. 

• Presencia de ritmos autóctonos de diferentes regiones de Latinoamérica, en este caso se 

seleccionaron 4 países (Colombia, Brasil, Venezuela, Argentina). 

• Variedad de formatos y estilos. 

• Variedad de recursos técnicos que puedan ser abordados desde la técnica de la trompeta. 

5.2. Análisis de las Obras 

5.2.1. Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano 

• Compositor y época: Jonny Pasos, música colombiana de la primera década del siglo 

XXI. 

• Género: Fantasía sobre aires de Pasillo y bambuco. 

• Instrumentación: Piano y trompeta. 

• Expresiones del compositor: Obra escrita con el fin de ser interpretada en un recital de 

grado, pero dedicada al padre del compositor, el cual, dedicó su vida al estudio e interpretación de 

la trompeta. 

• Análisis formal 
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Tabla 1.  

Análisis formal de "Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano" 

 

• Técnicas de ejecución. 

1. Flexibilidad. 

Figura 1.  

Fragmentos de flexibilidad de labios presentes en “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” 

de Jonny Pasos. 

 

Nota: Tomado de “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” compases 11, 15, 17, 53, 69, 

150, 151, por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” 

por Carlos Andrés Correa Restrepo.  
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2. Staccato simple y triple. 

Figura 2.  

Fragmentos de staccato simple y triples presentes en “Fantasía Colombiana para Trompeta y 

Piano” de Jonny Pasos. 

 

Nota: Tomado de “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” compases 42, 46, 152, 159, 

160, 162-164, 168, 169, 170-172, 179-182, 198-205 por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para 

Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” por Carlos Andrés Correa Restrepo. 
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3. Intervalos. 

Figura 3.  

Fragmentos de saltos de intervalos presentes en “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” 

de Jonny Pasos. 

 

Nota: Tomado de “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” compases 153, 156-158 por 

Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” por Carlos 

Andrés Correa Restrepo. 

4. Digitación y secuencias. 

Figura 4.  

Fragmentos de digitación y secuencias presentes en “Fantasía Colombiana para Trompeta y 

Piano” de Jonny Pasos. 

 

Nota: Tomado de “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” compases 187-189, 192-197 

por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” por Carlos 

Andrés Correa Restrepo. 
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5. Registro agudo  

Figura 5.  

Fragmentos de registro agudo presentes en “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” de 

Jonny Pasos. 

 

Nota: Tomado de “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” compases 40, 44, 97-106, 155-

160, 199-205 por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” 

por Carlos Andrés Correa Restrepo. 

5.2.2. La Bella. 

• Compositor y época: Marco Granados, música venezolana de mediados del siglo XX 

• Género: Vals Venezolano. 

• Instrumentación: Adaptado para trompeta y guitarra. 

• Expresiones del compositor: Escrita por encargo de la Asociación Nacional de Flauta, 

refleja la complejidad de la relación entre hombres y mujeres y su idealización, evoca el anhelo de 
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una hermosa dama por encontrar el amor ideal, pero al mismo tiempo el no saber si algún día lo 

encontrará. 

• Análisis formal. 

Tabla 2.  

Análisis formal de "La bella" 

 

• Técnicas de ejecución: 

1. Ligaduras de expresión. 

Figura 6.  

Fragmentos ligaduras de expresión presentes en “La Bella” de Marco Granados. 

 

Nota: Tomado de “La Bella” compases 1-6, 20-25, 127-132 por Marco Granados, 1946, dominio 

público.  
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2. Saltos de intervalos. 

Figura 7.  

Fragmentos de saltos de intervalos presentes en “La Bella” de Marco Granados. 

 

Nota: Tomado de “La Bella” compases 34-36, 43-46 por Marco Granados, 1946, dominio público. 

3. Sección de solo o improvisación. 

Figura 8.  

Fragmentos de solo o improvisación presentes en “La bella” de Marco Granados. 

 

Nota: Tomado de “La Bella” compases 97-115 por Marco Granados, 1946, dominio público. 
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5.2.3. Milonga sin Palabras 

• Compositor y época: Astor Piazzolla, música latinoamericana de la segunda mitad del 

siglo XX. 

• Género: Milonga. 

• Instrumentación: Adaptado para trompeta y piano. 

• Expresiones del compositor: En esta composición Piazzolla convierte la melodía en una 

voz que habla de la nostalgia de los pueblos porteños, es su manera de dar a entender que no se 

necesitan palabras para transmitir dichos sentimientos, que de alguna manera la música en si 

misma puede sentir, llorar, reír etc. 

• Análisis formal. 

Tabla 3.  

Análisis formal de "Milonga sin palabras" 
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• Técnicas de ejecución: 

1. Ligaduras de expresión: 

Figura 9.  

Fragmentos de ligaduras de expresión presentes en “Milonga sin palabras” de Astor Piazzolla. 

 

Nota: Tomado de “Milonga sin palabras” compases 5-11, 49-78 por Astor Piazzolla (s.f.), 

dominio público. 
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2. Indicaciones de tempo y dinámicas. 

Figura 10.  

Fragmentos con indicaciones de tempo y dinámicas presentes en “Milonga sin palabras” de Astor 

Piazzolla. 

 

Nota: Tomado de “Milonga sin palabras” compases 5-11, 58-124 por Astor Piazzolla (s.f.), 

dominio público. 

5.2.4. El día del quizás. 

• Compositor y época: Santiago Sguerra, música tradicional contemporánea de Colombia. 

• Género: Pasillo con influencias de jazz. 

• Instrumentación: Piano, guitarra, bajo, batería y trompeta. 

• Expresiones del compositor: Esta composición nace como una respuesta a una búsqueda 

creativa direccionada hacia la experimentación con fusiones entre la música andina y elementos 

del jazz, esto obedeciendo a las principales influencias compositivas del autor. 
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• Análisis formal. 

Tabla 4.  

Análisis formal de "El día del quizás" 

 

• Técnicas de ejecución: 

1. Digitación. 

Figura 11.  

Fragmentos con uso de digitación ágil presentes en “El día del quizás” de Santiago Sguerra. 

 

Nota: Tomado de “El día del quizás” compases 1-12, 27-33 por Santiago Sguerra, 2022, fuente 

personal.  
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2. Improvisación sobre sección A. 

Figura 12.  

Sección de improvisación presente en “El día del quizás” de Santiago Sguerra. 

 

Nota: Tomado de “El día del quizás” compases 7-21 por Santiago Sguerra, 2022, fuente personal. 

5.2.5. Bebé. 

• Compositor y época: Hermeto Pascoal, música brasileña experimental de los años 70 

• Género: Baião con influencias de jazz. 

• Instrumentación: Piano, guitarra, bajo, batería y trompeta 

• Expresiones del compositor: Escrita como un canto a la inocencia y como un juego 

musical, Hermeto quiso capturar la libertad y curiosidad de un niño, usando melodías simples y 

sonidos espontáneos. Para él, la música debe fluir sin reglas, como el balbuceo alegre de un bebé. 

• Análisis formal. 
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Tabla 5.  

Análisis formal de "Bebé" 

 

• Técnicas de ejecución: 

3. Secuencias. 

Figura 13.  

Fragmentos con uso de secuencias presentes en “Bebé” de Hermeto Pascoal. 

 

Nota: Tomado de “Bebé” compases 5-14, 15-26, 33-38, 45-49, 55 por Hermeto Pascoal (s.f.) 

dominio público.  
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4. Sección de improvisación sobre la forma. 

Figura 14.  

Sección de improvisación presente en “Bebé” de Hermeto Pascoal. 

 

Nota: Tomado de “Bebé” compases 5- 51 por Hermeto Pascoal (s.f.) dominio público. 
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5.2.6. Ejercicios para la ejecución eficiente de pasajes complejos en la trompeta. 

Tabla 6. 

Pasajes con posible dificultad presentes en “Fantasía Colombiana para Trompeta y Piano” 

Pasaje Ejercicio recomendado 

  

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for 

Trumpet" (Pág. 80) 

 

 

 

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

 

Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pág. 33) 

 
 

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for 

Trumpet" (Pág. 125) 
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Pasaje Ejercicio recomendado 

 

  

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for 

Trumpet" (Pág. 166) 

 

 
 

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for 

Trumpet" (Pág. 161) 

 

  

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

 

Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pág. 24) 

 

 

Tomado de “Fantasía Colombiana Para Trompeta y 

Piano” 

Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for 

Trumpet" (Pág. 68) 
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Tabla 7.  

Pasajes con posible dificultad presentes en “La Bella” 

Pasaje Ejercicio recomendado 

 

 

Tomado de “La Bella” Tomado de “Chicowicsz Flow Studies” (Pág. 19) 

  

Tomado de “La Bella” Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method 

for Trumpet" (Pág. 44) 

Tabla 8.  

Pasajes con posible dificultad presentes en “Milonga sin palabras” 

Pasaje Ejercicio recomendado 

  

Tomado de “Milonga sin palabras” 

 

Tomado de “Modern Flexibilities for Brass” (Pág. 12) 
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Pasaje Ejercicio recomendado 

 
 

Tomado de “Milonga sin palabras” Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pág. 

47) 

 

  

Tomado de “Milonga sin palabras” Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method 

for Trumpet" (Pág. 29) 

Tabla 9.  

Pasajes con posible dificultad presentes en “El día del quizás” 

Pasajes Ejercicios recomendados 

  

Tomado de “El día del quizás” Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pág. 

47) 
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Pasajes Ejercicios recomendados 

 
 

Tomado de “El día del quizás” Tomado de “Daily Routines for Jazz Improvisatión” 

(Pág. 24) 

Tabla 10.  

Pasajes con posible dificultad presentes en “Bebé” 

Pasaje Ejercicio recomendado 

 

  

Tomado de “Bebé” Tomado de “Technical Studies for the Cornet” 

(Pág. 16) 

 

 
 

Tomado de “Bebé” Tomado de “Technical Studies for the Cornet” 

(Pág. 19) 
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Pasaje Ejercicio recomendado 
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Pasaje Ejercicio recomendado 

 

 

Tomado de “Bebé” Tomado de “Daily Routines for Jazz 

Improvisatión” (Pág.8, 17, 24,28,42,45) 

5.3. Rutina para el Montaje del Repertorio 

Tabla 11.  

Rutina recomendada para el montaje de cada obra. 

Sección Tiempo Actividad Observaciones 

Técnica 30 min Escoger un ejercicio de los métodos 

de estudio por cada habilidad técnica 

requerida en la obra. 

Ejecutarlos de manera lenta y 

progresivamente llegar a la velocidad 

requerida en la obra, tomar descansos de 

2 o 3 minutos entre ejercicio. 
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Sección Tiempo Actividad Observaciones 

Revisión de 

secciones 

40 min -Tomar 3 sistemas por día. 

- Solfear y digitar de manera lenta. 

- Ejecutar con el instrumento 

utilizando metrónomo a un pulso 

lento. 

- Subir la velocidad gradualmente 

hasta llegar al pulso real de la obra. 

 

Realizar cada actividad teniendo en 

cuenta las indicaciones de dinámicas y 

de expresión, tomar descansos cortos 

entre sesiones. 

Memorización 20 min - Ejecutar la sección estudiada sin 

apoyo de la partitura. 

- 1° vez: Foco en la técnica (sin 

errores) 

  2° vez: Foco en expresión 

(Dinámicas, fraseo) 

  3° vez: Tocar como si fuera el 

concierto 

 

Realizar las ejecuciones aumentando el 

tempo progresivamente, tomar 

descansos entre cada ejecución. 

Revisión final 20 min Añadir a la ejecución las secciones 

de los días anteriores. 

Ejecutar a la velocidad normal teniendo 

en cuenta todas las indicaciones de 

expresión, grabar audio o video de la 

revisión final. 

Nota: Para el estudio de las 5 obras se recomienda rotar cada una de estas por día de la semana, 

por ejemplo, obra 1: día 1, obra 2: día 2, de esta manera hasta aplicar la rutina con cada obra. 
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5.3.1. Montaje del repertorio. 

Tabla 12.  

Descripción del montaje general del repertorio. 

Etapa Tiempo Enfoque Actividad Evaluación 

Ensayo 

individual 

5 semanas Estudio y memorización de 

las obras 

Aplicación de la rutina 

propuesta 

Realización de 

grabaciones con el fin de 

comparar y evidenciar los 

avances 

 

Ensayos 

parciales 

4 semanas Acople de pasajes o 

secciones especificas con 

algunos instrumentos. 

Sesiones de ensayo con 

formatos o instrumentos 

específicos por separado 

Realización de 

grabaciones y anotaciones 

en las partituras 

 

Ensayos 

grupales 

3 semanas Interpretación de las obras 

con los formatos completos 

Ensayos parciales con los 

formatos completos 

Realización de 

grabaciones y 

retroalimentación 

 

Simulacros 2 semanas Ejecución de las 5 obras de 

manera consecutiva  

Sesiones de ensayo con 

todos los formatos 

Realización de 

grabaciones con el fin de 

identificar y corregir 

falencias 

 

6. Sistematización Pedagógica 

 

6.1. Selección del Repertorio 

Las características tenidas en cuenta para la selección del repertorio otorgaron una base de 

investigación sólida para el alcance de los objetivos. Estos aspectos se abordaron en un lapso de 

dos semanas, utilizando distintas fuentes y realizando un proceso de descarte entre varias obras. 



LA TROMPETA EN LATINOAMERICA   47 

Los aires se escogieron teniendo en cuenta una primera selección de 10 obras en donde 

predominaban aires de Colombia, Venezuela, Argentina y Brasil. Seguido a esto, se priorizó el 

evidenciar la versatilidad que puede llegar a tener la trompeta, buscando en dicho repertorio una 

variedad en estilos, formato y técnicas de ejecución. 

 Una vez hecha la selección se presentaron algunas dificultades como el acceso a los 

arreglos completos y el nivel de exigencia técnico para el solista. Para dar solución, se realizó el 

cambio respectivo de dos obras: una de estas nuevas obras con un nivel de exigencia más bajo, y 

otra con el acceso al arreglo completo por disposición del autor. 

6.2. Análisis del Repertorio 

Esta sección tuvo como principal objetivo identificar y otorgar posibles soluciones a las 

implicaciones o dificultades técnicas e interpretativas del repertorio. Se partió desde la realización 

de una reseña histórica de cada aire seleccionado, brindando así un panorama sobre algunos rasgos 

estilísticos de estos ritmos. Se consideró este paso necesario para lograr una mejor apropiación de 

los aires a interpretar. 

En la siguiente fase el enfoque estuvo en la identificación de dificultades presentes en el 

repertorio. El diseño de una ficha técnica de cada obra precedió a el desglose de las secciones que, 

a criterio personal, podían significar un desafío a nivel técnico o interpretativo. Posteriormente, y 

a manera de recomendación, se diseñaron tablas las cuales muestran cómo, haciendo uso de los 

referentes metodológicos escogidos, se puede lograr una mayor fluidez en los pasajes con mayor 

complejidad. 

A nivel personal se pudo evidenciar como el análisis de cada obra brinda la posibilidad no 

solo lograr una mayor naturalidad, sino que es el punto de partida en la búsqueda de una 

interpretación propia conservando los elementos distintivos de cada estilo. 
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6.3. Montaje del Repertorio 

El repertorio seleccionado para este recital se abordó desde el diseño de una rutina de 

estudio individual y una planificación para el montaje grupal, teniendo en cuenta cada formato. 

Dicha estrategia surge como una necesidad de lograr la integración del estudió de elementos 

técnicos con el manejo adecuado de los aspectos interpretativos y, de esta manera, poder reflejar 

de manera más clara los avances y las falencias de cada obra. Esto también permitió una óptima 

utilización del tiempo y la posibilidad de una evaluación constante y objetiva. Por lo tanto, se pudo 

inferir que el diseño de un plan personalizado para montaje de un repertorio representa, para el 

intérprete, una herramienta indispensable en el alcance de los objetivos propuestos en una puesta 

en escena. 

6.4. Recursos para el Recital 

Tabla 13.  

Recursos necesarios para la realización del recital. 

Categoría Elemento Cantidad Especificaciones 

Instrumento Piano  1 De cola o media 

Audio Planta de guitarra 1 - 

Audio Planta de bajo 1 - 

 

Instrumento 

Batería 1 Redoblante, hi-hat, 2 toms de aire y 1 de 

piso, bombo 

Humano Personal de apoyo y 

sonidista 

2 Disponibilidad desde una hora antes del 

recital y durante este. 

Planta física Auditorio 1 Adecuado para el formato más grande (5 

personas)  

Video Video proyector 1 - 
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7. Conclusiones 

 

La experiencia derivada de este proyecto pudo demostrar la capacidad que tiene la trompeta 

de desempeñar un rol como instrumento solista en la interpretación de un repertorio contrastante 

en términos estilísticos. La riqueza técnica e interpretativa presente en el repertorio 

latinoamericano permitió evidenciar y explotar las ventajas de su naturaleza tímbrica, cuya 

principal característica es poseer un sonido con gran proyección, pero que otorga también, la 

posibilidad de llevar su rango dinámico y de registro a extremos. Esto le permiten desenvolverse 

satisfactoriamente en una gran variedad de géneros y formatos. Dichas características y su 

presencia histórica en las músicas del mundo, definen a la trompeta como un instrumento versátil. 

A través del análisis técnico e interpretativo realizado en cada obra, se pudo identificar las 

secciones que, a nivel personal podían representar dificultad para el intérprete. Esto llevo a realizar 

una búsqueda de las posibles soluciones desde la práctica de algunos ejercicios consignados en 

diferentes métodos técnicos de la trompeta. Así, se concluyó que es posible abordar un repertorio 

de música latinoamericana haciendo uso de algunos referentes metodológicos propios de la 

trompeta, logrando una interpretación adecuada respetando las particularidades estilísticas de cada 

género. 
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