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Resumen

Titulo: La versatilidad de la trompeta como instrumento solista en la ejecucion de 4 aires latinoamericanos”

Autor: Diego Orlando Morales Buitrago™

Palabras Clave: Trompeta, interpretacion, técnica, Latinoamérica.

Descripcion: El trabajo de grado titulado “La versatilidad de la trompeta como instrumento solista en la ejecucion
de 4 aires latinoamericanos” tiene como objetivo principal explorar el uso de diversos métodos y técnicas propias de
la trompeta, para lograr una interpretacion adecuada del repertorio autdctono de cuatro diferentes regiones de
Latinoamérica. Asimismo, se pretende evidenciar como, la trompeta se destaca por su capacidad para desenvolverse
con éxito en la ejecucion de distintos estilos musicales.

Considerando las particularidades técnicas y de interpretacion de cada aire, se buscé entre varios métodos de estudio
de la trompeta aquellos enfoques especificos que pudieran ofrecer soluciones a las dificultades presentadas en el
montaje de cada obra.

El repertorio seleccionado y sus respectivas referencias de ejecucion brindan al intérprete amplias oportunidades para
explorar la interpretacion y el uso de recursos técnicos. De esta manera, se identifican puntos comunes entre los
diferentes estilos, a la vez que se destacan los elementos diferenciadores de cada género, determinando desde qué
perspectivas técnicas se puede abordar cada uno. Asi, se demuestra como el repertorio latinoamericano ofrece al
intérprete la posibilidad de resolver los retos interpretativos, aprovechando de manera estratégica la informacion
disponible sobre el estudio de la trompeta.

* Trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Licenciatura en Musica. Director: Héctor Eduardo
Mateus Caicedo, Magister en Investigaciéon Musical
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Abstract

Title: The Versatility of the Trumpet as a Solo Instrument in the Performance of 4 Latin American Musical Styles”

Author: Diego Orlando Morales Buitrago™

Key Words: Trumpet, interpretation, technique, Latin America

Description: The undergraduate thesis titled “The Versatility of the Trumpet as a Solo Instrument in the Performance
of 4 Latin American Musical Styles” aims to explore the use of diverse trumpet methods and techniques to achieve an
authentic interpretation of repertoire rooted in four distinct Latin American regions. Additionally, it seeks to highlight
the trumpet’s exceptional capacity to adapt successfully to the execution of varied musical styles.

By analyzing the technical and interpretive particularities of each musical style, the study identifies specific
approaches from established trumpet methods that address challenges encountered during the preparation of each
piece.

The selected repertoire and its performance references provide the interpreter with broad opportunities to explore both
technical resources and stylistic interpretation. This process reveals commonalities across styles while emphasizing
the unique elements of each genre, clarifying the technical perspectives from which they may be approached. Thus,
the study demonstrates how Latin American repertoire enables performers to tackle interpretive challenges by
strategically leveraging existing trumpet pedagogy.

* Thesis
** Faculty of Humanities. School of Arts and Music. Bachelor of Music. Director: Héctor Eduardo Mateus Caicedo,
Master of Music Research
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Introduccion

La trompeta, por sus caracteristicas timbricas y expresivas, ocupa un lugar protagonico en
una multiplicidad de géneros musicales, demostrando una versatilidad Uinica para transitar entre
repertorios académicos, populares y tradicionales. No obstante, esta capacidad adaptativa requiere
del instrumentista un dominio técnico-interpretativo solido que le permita abordar con eficiencia
y rigor las exigencias particulares de cada estilo. Este proyecto de grado busca evidenciar como el
manejo consciente de los recursos técnicos de la trompeta en aspectos como la articulacion, el
manejo del aire, la afinacion y el uso de sordinas facilita la interpretacion fiel y expresiva de un
repertorio diverso de musica latinoamericana, superando las dificultades inherentes a cada obra.

Para cumplir con este propdsito, la investigacion se estructura en varios componentes
esenciales. Inicialmente, se presenta el planteamiento del problema que da origen al estudio,
seguido de su correspondiente justificacion. Posteriormente, se construye un marco tedrico que
sustenta la practica interpretativa desde los referentes metodologicos y la literatura especializada.
El disefio metodolédgico detalla las fases de andlisis musical y preparacion técnica que conducen a
la ejecucion del recital. Asimismo, se incluye una sistematizacion pedagdgica de los recursos
técnicos empleados. Finalmente, se exponen las conclusiones derivadas del proceso, articulando
los hallazgos practicos con los objetivos iniciales. De esta forma, el trabajo ofrece una vision
integral que conecta la reflexion académica con la demostracion artistica, aportando una guia

valiosa para el abordaje de repertorios técnicamente demandantes.
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1. Planteamiento del Problema

1.1 Antecedentes

Trabajo de grado del licenciado en musica de la Universidad Industrial de Santander
Andrés Felipe Jiménez Rondon, titulado “RECITAL DE GRADO: La técnica y el repertorio
académico para trompeta, utilizados en beneficio de la ejecucion de obras del folklore colombiano”
el cual se centra principalmente en el uso de la técnica académica de la trompeta y los métodos de
estudio de diferentes habilidades para el montaje y ejecucion de un repertorio propio del folklore
colombiano aportando de esta manera al presente proyecto una base fundamentada sobre el
abordaje de un estilo latinoamericano desde la técnica académica de la trompeta (Andrés Jiménez
2023).

Trabajo de grado realizado por Anderson Andrés Archila Moreno, Licenciado en Musica
de la Universidad Industrial de Santander, titulado “Muisica de camara: adaptacion y montaje de
4 piezas latinoamericanas para quinteto de bronces” en donde se destaca la utilizacion de un
repertorio latinoamericano con el fin de mejorar aspectos interpretativos del instrumentista y de
igual forma resaltar y enriquecer el repertorio de esta zona geografica adaptando obras para un
formato no muy comun en este tipo de musicas aportando de esta manera un panorama sobre el
uso de instrumentos de viento metal en la interpretacion de aires latinoamericanos (Andrés Archila
2019).

Proyecto de grado realizado en la Universidad Industrial de Santander por Andrés Felipe
Castafio torres el cual lleva como nombre “Adaptacion y ejecucion de cinco obras del folclore
colombiano hacia un formato de quinteto de trompetas y percusion menor’ busca un papel mucho

mas protagonico de la trompeta en la musica del folklore colombiano. Teniendo en cuenta las
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caracteristicas sonoras del instrumento y del formato, se quiere dar paso a una gama mas amplia
de posibilidades de interpretacion (Andrés Castafio 2021).

Trabajo de grado realizado en la Universidad Industrial de Santander por Nelson Sneider
Silva Lizarazo, el cual lleva como titulo “Recital de trompeta: La importancia del desarrollo de
habilidades técnicas e interpretativas en la formacion integral del licenciado en musica” Teniendo
como eje la formacion integral del profesional, visibiliza la importancia de adquirir destrezas
interpretativas con el fin de aportar estos conocimientos a los procesos de ensefianza de la musica
en los diferentes contextos académicos (Nelson Silva 2017).

“La interpretacion de la trompeta; “Desde la técnica hasta la vida” por Jorge Andrés
Arévalo Apraez, Licenciado en musica de la Universidad de Narifio, en su planteamiento del
problema hace hincapié en la importancia de un estudio consciente y constante, esto con el fin de
lograr adquirir un nivel técnico e interpretativo que permita la ejecucion correcta o aceptable de
los diferentes estilos los cuales reflejan la versatilidad del instrumento (Jorge Arévalo 2016).

“Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” Trabajo de grado de Carlos
Andrés Restrepo Correa, Maestro en musica de la Universidad EAFIT en el cual se interpreto la
obra “Fantasia colombiana para trompeta y piano” del compositor Jonny Alexander Pasos Villa,
pieza que también serd incluida en el repertorio de este proyecto y al cual se le realiza un analisis
completo en su forma y en sus requerimientos técnicos en interpretativos (Carlos Restrepo 2017).

Trabajo de grado “Saxofon latinoamericano. Andlisis interpretativo de obras
latinoamericanas para saxofon” por Oscar Mauricio Bossa Cantor maestro en musica de la
Pontificia Universidad Javeriana, referencia de la importancia de la musica latinoamericana en el
repertorio solista aplicado en un instrumento de viento destacando la importancia de adquirir un

nivel profesional como instrumentista en aras de lograr cumplir los objetivos propios de un recital
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de igual manera otorgd fundamentos sobre la manera en que se puede realizar el analisis de un
repertorio de musica latinoamericana (Oscar Bossa, 2019).

Tesis de grado desarrollada por Byron Max Chamorro Cifuentes “Proyecto Concierto de
Grado Trompeta” menciona en sus objetivos, como el proceso de formacion en el instrumento
brinda las capacidades para abordar un repertorio y llegar a una interpretacion adecuada de este
mismo, buscando generar de la manera mas natural, aquellos ambientes y sensaciones que el
compositor quiso plasmar (Byron Chamorro 2019).

Tesis de grado titulada “Resultados del taller “Acercando el clarinete al repertorio
latinoamericano” realizado a un grupo de clarinetistas de educacion superior en lima” por Juan
Jests Pinedo Lozano, hace una critica el papel que se le ha dado a la musica latinoamericana en el
estudio del instrumento dentro de las academias y universidades, esto como consecuencia de la
prioridad que se le ha dado a estilos europeos y norteamericanos (Juan Pinedo 2022).

Tesis doctoral escrita por Vicente Campos Campos en la Universitat de Valéncia
“Contribuciones al estudio de la influencia de boquillas y sordinas para trompeta en la praxis
musical interpretativa” Aporto al presente proyecto los conocimientos necesarios para entender
como la utilizacion de diferentes materiales en la construccion de estos dos elementos “Boquilla y
Sordina” infieren directamente no solo en la sonoridad del instrumento si no en la ejecucion de
algunos tipos de articulaciones y asi mismo en la interpretacion de diferentes estilos (Vicente
Campos 2015).

1.2. Pregunta de Investigacion
(Como el dominio técnico de la trompeta permite explorar su versatilidad en la

interpretacion de un repertorio con estilos y formatos diversos?
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2. Justificacion

La trompeta, gracias a su versatilidad timbrica y técnica, se ha consolidado como un
instrumento capaz de adaptarse a géneros y formatos musicales diversos, desde el repertorio
clasico hasta el jazz y la musica contemporanea. Sin embargo, esta misma flexibilidad exige al
intérprete un dominio profundo de las técnicas de ejecucion, articulacion, dinamicas, afinacion,
uso de sordinas, entre otras, para garantizar una interpretacion fiel y expresiva en cada contexto.
Este proyecto surge, entonces, con el propdsito de demostrar como el estudio metodologico de
dichas técnicas permite superar las dificultades especificas de cada repertorio, facilitando al
trompetista abordar obras solistas de estilos contrastantes con herramientas claras y eficaces. A
través del analisis de piezas representativas en distintos formatos, se evidenciard como la
aplicacion estratégica de recursos técnicos no solo resuelve desafios interpretativos, sino que

también enriquece la expresividad y el discurso musical del instrumentista.
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3. Objetivos

3.1 Objetivo General
Evidenciar la versatilidad de la trompeta como instrumento solista mediante un recital que
integre el dominio técnico y la interpretacion de cuatro aires latinoamericanos.
3.6 Objetivos Especificos
Realizar un andlisis armonico, formal y ritmico de las piezas seleccionadas para el recital.
Integrar los recursos técnicos especificos de la trompeta requeridos para la interpretacion
del repertorio.
Interpretar el repertorio seleccionado a través de un recital publico, con el propodsito de

demostrar la versatilidad interpretativa de la trompeta.
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4. Marco Teodrico

4.1 Referentes Metodoldgicos de la Trompeta

A continuacion, se mencionaran y se describiran los diferentes métodos de técnica de la
trompeta utilizados para la 6ptima interpretacion del repertorio escogido.
4.1.1 “Chicowicsz Flow Studies”

Meétodo desarrollado y escrito por el pedagogo Vincent Chicowicsz nacido en Chicago,
[linois, Estados Unidos el 28 de septiembre de 1927 siendo unos de los pedagogos de la trompeta
mas influyentes de la época en su region y desarrollando gran parte de su carrera como profesor
en la Universidad de Northwestern.

El estudio de este método se centra principalmente en el manejo adecuado de la columna
constante del aire, siendo esta esencial en la adquisicion de un sonido claro y con arménicos
presentes, de igual manera otorga al trompetista la capacidad de conectar el registro grave, medio
y agudo logrando asi una mayor fluidez en la interpretacion, paralelamente a esto refuerza aspectos
como la flexibilidad y la resistencia muscular de las comisuras.

4.1.2 “Modern Flexibilities for Brass”

Libro escrito por el trompetista y educador Scott Belck nacido en el afio 1961 en Cincinnati,
Ohio, Estados Unidos, realiz6 la publicacion de este libro en el afio 1990 y actualmente se
desempefia como profesor y director de jazz en University of Cincinnati College-Conservatory of
music (CCM).

El método "Modern Flexibilities for Brass", escrito por Scott Belck, es una herramienta
esencial para musicos de viento metal que buscan mejorar su técnica y agilidad. Estéa disefiado para

desarrollar la flexibilidad en los labios, la precision en los saltos de intervalos y la resistencia al
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tocar. Los ejercicios abarcan desde patrones melodicos simples hasta secuencias mas complejas,
ayudando a los instrumentistas a ganar control y fluidez en todos los registros, desde graves hasta
agudos.

Para utilizar este método, se recomienda practicar los ejercicios con un metronomo,
comenzando a un tempo lento y aumentando gradualmente la velocidad. Cada ejercicio estd
estructurado para trabajar aspectos especificos, como la articulacion, el cambio de registro y la
coordinacion entre los labios y la respiracion. Es ideal para musicos de nivel intermedio y avanzado
que deseen superar desafios técnicos y llevar su interpretacion al siguiente nivel.

4.1.3 "Advanced Lip Flexibilities"

El autor de este método fue el reconocido trompetista, profesor y editor de métodos para
instrumentos de viento metal Charles Colin, nacido el 15 de septiembre de 1921 en New York,
Estados Unidos, realizé la publicacion de este libro en el afio 1961.

"Advanced Lip Flexibilities" de Charles Colin es un referente para trompetistas que buscan
mejorar su flexibilidad y agilidad en el instrumento. Su enfoque principal esta en desarrollar la
capacidad de los labios para moverse con facilidad entre notas, especialmente en saltos de
intervalos grandes y cambios de registro. Los ejercicios, organizados de manera progresiva,
ayudan a fortalecer la embocadura y a ganar control en todos los rangos, desde los graves hasta los
agudos. Al practicar con un metrénomo y a tempos variables, el musico logra mayor precision y
resistencia, esenciales para interpretar pasajes técnicos con fluidez y confianza.

4.1.4 “Technical Studies for the Cornet”

Estudios para trompeta escritos por el pedagogo, compositor e intérprete de la trompeta

Herbert Lincoln Clarke, nacido el 12 de septiembre de 1867 en Woburn, Massachusetts, Estados

unidos, realiz6 la publicacion de este libro en el afio 1912.
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El método "Technical Studies for the Cornet" de Herbert L. Clarke es una herramienta
invaluable para desarrollar una digitacion agil y precisa. A través de secuencias de ejercicios
progresivos, el libro guia al intérprete en la practica de patrones melodicos, escalas y arpegios que
exigen coordinacion entre los dedos y los labios. Estos ejercicios, disefiados para repetirse en
diferentes tonalidades, ayudan a interiorizar movimientos rapidos y precisos, esenciales para
pasajes técnicos complejos.

Al dominar estas secuencias, el musico no solo gana velocidad y claridad en la digitacion,
sino también mayor confianza y control sobre el instrumento. Esto se traduce en una interpretacion
mas fluida y expresiva, permitiendo abordar repertorios desafiantes con mayor soltura y
musicalidad.

4.1.5 "Arban's Complete Conservatory Method for Trumpet"

Publicado en el afio 1864 por el cornetista, compositor y director francés Joseph Jean-
Baptiste Laurent Arban (28 de febrero de 1825/ 8 de abril de 1889).

Dominar las técnicas de staccato simple, doble y triple en el método Arban’s es
fundamental para cualquier trompetista que busque precision y versatilidad. Estas habilidades,
ubicadas en las paginas 139 (staccato simple), 148 (doble staccato) y 150 (triple staccato), permiten
ejecutar pasajes rapidos con claridad y control, esenciales en repertorios cldsicos, jazz y musica
contemporanea. El staccato simple ensefa a articular notas cortas con definicion, mientras que el
doble y triple staccato desarrollan la coordinacion entre la lengua y los labios para ritmos mas
complejos. Practicar estos ejercicios a tempos progresivos mejora la agilidad y brinda confianza

para abordar obras técnicas con mayor soltura y expresividad.
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4.1.6 “Daily Routines for Jazz Improvisation”

Escrito y publicado por el trompetista de jazz John Georgini del cual no se posee mucha
informacion, dedico su vida a la ensefanza e interpretacion del jazz.

El método "Daily Routines for Jazz Improvisation" de John Georgini es una herramienta
practica para musicos que buscan mejorar su habilidad en el jazz. Ofrece rutinas diarias que
incluyen ejercicios de escalas, arpegios, patrones melddicos y técnicas de improvisacion,
disefiados para desarrollar fluidez y creatividad. Al practicar con bases armoénicas o
acompafiamientos, el musico adquiere conceptos teoricos y los aplica en contextos reales. Este
método es importante porque fortalece la conexion entre la teoria y la practica, permitiendo al
intérprete improvisar con mayor confianza y expresividad, esencial para destacar en el jazz y otros
estilos que utilizan el recurso de la improvisacion.

4.2 Aires Latinoamericanos
4.2.1. Pasillo

El pasillo como género tradicional y autdctono de Latinoamérica tiene como epicentro de
su nacimiento y auge una parte de lo que hoy se conoce como la region andina de la cual hacen
parte paises como Bolivia, Pert, Ecuador y Colombia, siendo estos dos ultimos los territorios en
donde se dio lugar a la fusion de ritmos europeos y africanos con elementos autdctonos que
consolidaron asi las bases estilisticas de lo que posteriormente se conoceria como el Pasillo.

Teniendo como principal influencia al vals europeo, el pasillo adopta un caracter mucho
mas romantico, haciendo oda en sus letras a temas como la patria, el amor, la vida, entre otros
temas de la vida cotidiana de las comunidades coloniales (Ruiz Méndez, 2008).

Siendo utilizado también en fiestas y reuniones como musica para danzar, la principal

caracteristica ritmica de este género estd su division de pulsos por compds % la cual era en sus
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origenes interpretada por un formato de guitarra, tiple y bandola, eventualmente por el piano y
algunos instrumentos de percusion como tambores de cuero de diferentes tamafios.
4.2.2 Vals Venezolano

En Venezuela, al igual que en la mayoria de paises latinoamericanos y a raiz de la
colonizacion, se desarrollaron diversas fusiones estilisticas en diferentes campos del arte,
desarrollandose bajo las influencias del vals europeo, el vals venezolano tuvo su nacimiento y auge
durante el siglo XIX y principios del siglo XX. Este ritmo, al igual que el pasillo tiene una base de
% pero destacando como diferencias fundamentales la utilizacion de este de una manera mas
pausada y lenta, dando protagonismo a melodias las cuales evocaban nostalgia y amor hacia sus
raices, de igual manera la utilizacion de instrumentos como el cuatro y el arpa dieron a este género
una carga de identidad suficiente para que trascendiera como parte de fundamental de la cultura
musical venezolana (Mario Guarnizo, 2013).
4.2.3 Milonga

Nacida en el siglo XIX en los barrios marginales de Buenos Aires y Montevideo, la milonga
surgi6 como expresion de las comunidades afro descendientes, fusionando ritmos africanos con
influencias criollas y europeas. Con su compas binario caracteristico de 2/4 y letras improvisadas
que narraban la vida cotidiana, se convirtido en precursora del tango. Se destaca su rol como
patrimonio cultural vivo en la triple frontera (Argentina, Brasil y Uruguay), donde adaptaciones
locales como la milonga campera o la fronteriza muestran su evolucion. Instrumentos como la
guitarra, el acordedn y el bombo proporcionan su sonido nostdlgico, mientras las payadas
(contrapuntos poéticos) mantienen su tradicion oral. Hoy se reinventa en fusiones con jazz y
folclore, demostrando su vigencia como simbolo de identidad de la region del Rio de la Plata

(Daniel Duarte, 2015).
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4.2.4 Baiao.

Surgido en las comunidades rurales del Cariri cearense, el baido se consolidé como género
musical gracias a la sintesis que Luiz Gonzaga hizo de tradiciones como el coco, el xote y los
cantos de vaqueria llamados aboio. Este ritmo, caracterizado por su compas binario 2/4 y
marcacion ritmica con zabumba y tridngulo, desarrolld una identidad unica mediante frases
melodicas repetitivas en escalas mixolidias y letras que retrataban la vida en el sertdo. Gonzaga
revoluciond el género al incorporar el acordedn y fusionarlo con influencias urbanas como el fox-
trot, proyectandolo a nivel nacional durante la década de 1940. El baido se convirtié en simbolo
cultural de resistencia e identidad del norte del pais, manteniendo su vigencia a través de
reinterpretaciones contemporaneas que honran sus raices tradicionales. Esta evolucion demuestra

coémo el baido trascendi6 su origen regional para convertirse en patrimonio musical de Brasil (José

Zan, 2013).

5. Metodologia

A continuacion, se enumeraran las fases metodoldgicas empleadas en la consecucion de
los objetivos de este proyecto.

e Seleccion del repertorio: Fase en la cual se enlistaron las caracteristicas buscadas en
cada una de las obras y asi mismo el repertorio seleccionado.

e Andlisis de las obras escogidas para el recital: Se realizé un analisis formal, arménico y
de recursos técnicos e interpretativos de cada una de las obras, seguido a esto se disefaron tablas
las cuales muestran como mediante la utilizacion de los métodos de estudio para trompeta se puede

dar solucion a las dificultades presentes en el repertorio.
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e Montaje del repertorio: Se disefid una rutina de estudio individual que muestra como
puede ser abordado el montaje de las obras, posteriormente se describira el proceso de ensamble
grupal de las obras teniendo en cuenta cada uno de los diferentes formatos.

5.1 Seleccion del Repertorio

En el proceso de seleccion de las obras se tuvieron en cuenta las siguientes caracteristicas.

e Obras escritas por compositores latinoamericanos.

e Presencia de ritmos autoctonos de diferentes regiones de Latinoamérica, en este caso se
seleccionaron 4 paises (Colombia, Brasil, Venezuela, Argentina).

e Variedad de formatos y estilos.

e Variedad de recursos técnicos que puedan ser abordados desde la técnica de la trompeta.
5.2. Analisis de las Obras
5.2.1. Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano

e Compositor y época: Jonny Pasos, musica colombiana de la primera década del siglo
XXI.

e Género: Fantasia sobre aires de Pasillo y bambuco.

¢ Instrumentacion: Piano y trompeta.

e Expresiones del compositor: Obra escrita con el fin de ser interpretada en un recital de
grado, pero dedicada al padre del compositor, el cual, dedico su vida al estudio e interpretacion de
la trompeta.

e Analisis formal
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Tabla 1.

Analisis formal de "Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano"

Seccién Compases Tonalidad Compas/Tempo Dinadmica
Introduccion 1-20 Bb 3/4 - =120 g
A 21-45
B 46 - 78 - - -
C 79-121 F « =150 WP;— J
D 122 -144 F-G 6/8 «=100 g
Puente 145 - 152 Ebm - wpfﬂ{ff r
Cadencia 153 - 167 Eb Rubato n,;f! N
E 168 - 197 - Lento y accel ﬂyﬂj I
Coda 198 - 205 - - J

e Técnicas de ejecucion.
1. Flexibilidad.

Figura 1.

Fragmentos de flexibilidad de labios presentes en “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano”

de Jonny Pasos.
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Nota: Tomado de “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano” compases 11, 15, 17, 53, 69,
150, 151, por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI”

por Carlos Andrés Correa Restrepo.
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2. Staccato simple y triple.
Figura 2.

Fragmentos de staccato simple y triples presentes en “Fantasia Colombiana para Trompeta y

Piano” de Jonny Pasos.
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Nota: Tomado de “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano” compases 42, 46, 152, 159,

160, 162-164, 168, 169, 170-172, 179-182, 198-205 por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para

Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” por Carlos Andrés Correa Restrepo.
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3. Intervalos.

Figura 3.

Fragmentos de saltos de intervalos presentes en “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano”

de Jonny Pasos.

Nota: Tomado de “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano” compases 153, 156-158 por
Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” por Carlos
Andrés Correa Restrepo.

4. Digitacion y secuencias.
Figura 4.
Fragmentos de digitacion y secuencias presentes en “Fantasia Colombiana para Trompeta y

Piano” de Jonny Pasos.

Nota: Tomado de “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano” compases 187-189, 192-197
por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI” por Carlos

Andrés Correa Restrepo.
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5. Registro agudo
Figura 5.
Fragmentos de registro agudo presentes en “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano” de

Jonny Pasos.

ig e 1p
— —— — —
Ittt Cep P £ F 0 £ e v
I‘.liIIl' L 1 1 1 1 1 1 . ]
e &
I‘rT# II.FIF_ I’ ﬁrl:'e 1
] Pesado
' 4 4
I SV Aoys A p 54
DN RN R R N R AR
l%‘ 11 1 | | - | | | - 1 ] 11 1 ]
. . ., = . 2. 2 &
ol P Zer 252 5

Nota: Tomado de “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano” compases 40, 44, 97-106, 155-
160, 199-205 por Jonny Pasos, 2007 “Tres Obras para Trompeta de Compositores en el Siglo XXI”
por Carlos Andrés Correa Restrepo.
5.2.2. La Bella.

e Compositor y época: Marco Granados, musica venezolana de mediados del siglo XX

e Género: Vals Venezolano.

¢ Instrumentacion: Adaptado para trompeta y guitarra.

e Expresiones del compositor: Escrita por encargo de la Asociacion Nacional de Flauta,

refleja la complejidad de la relacion entre hombres y mujeres y su idealizacion, evoca el anhelo de



LA TROMPETA EN LATINOAMERICA 29

una hermosa dama por encontrar el amor ideal, pero al mismo tiempo el no saber si algun dia lo

encontrara.

e Analisis formal.

Tabla 2.

Andalisis formal de "La bella”

Seccion Compases Tonalidad Compas/Tempo Dinamica
A 1-16 Dm 6/8 - .=50 WPJ’- J
A 17-32 - -
B 33-48 F 3/4 /=85 M;" i
B’ 49 - 64 Dm - J
Impro guitarra - 6/8 - .=50 Intension
sobre A 16 compases nostalgica
Impro Dm-F 6/8 - .=50 Intensidn
Trompeta 32 compases 3/4 - =85 nostalgica y
sobre A, B crece
B” 117-128 Dm - J
Coda 129-135 - - -

e Técnicas de ejecucion:

1. Ligaduras de expresion.

Figura 6.

Fragmentos ligaduras de expresion presentes en “La Bella” de Marco Granados.
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Nota: Tomado de “La Bella” compases 1-6, 20-25, 127-132 por Marco Granados, 1946, dominio

publico.
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2. Saltos de intervalos.

Figura 7.

Fragmentos de saltos de intervalos presentes en “La Bella” de Marco Granados.
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Nota: Tomado de “La Bella” compases 34-36, 43-46 por Marco Granados, 1946, dominio publico.
3. Seccion de solo o improvisacion.

Figura 8.

Fragmentos de solo o improvisacion presentes en “La bella’ de Marco Granados.
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Nota: Tomado de “La Bella” compases 97-115 por Marco Granados, 1946, dominio publico.
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5.2.3. Milonga sin Palabras

e Compositor y época: Astor Piazzolla, musica latinoamericana de la segunda mitad del

siglo XX.

e Género: Milonga.

¢ Instrumentacion: Adaptado para trompeta y piano.

e Expresiones del compositor: En esta composicion Piazzolla convierte la melodia en una
voz que habla de la nostalgia de los pueblos portefios, es su manera de dar a entender que no se

necesitan palabras para transmitir dichos sentimientos, que de alguna manera la musica en si

misma puede sentir, llorar, reir etc.

e Analisis formal.
Tabla 3.

Andlisis formal de "Milonga sin palabras”

SECCION Compases Tonalidad Compdas/Tempo Intensién
dindmica
Introduccidn 1-4 Fm 4/4 4 =100 El rango dinamico
[LEI‘ItO gue se presenta
melancélico) durante toda la
obra da la
A 5-12 - - impresidén de
B 13-28 - - aparecery
C 29-44 - - desaparecer
gradualmente,
A 45-52 - - yendo desde un
B’ 53-73 - - PP
C 74 -93 F Rubato hasta un
D 99-114 Dbm (Desde el - S
Compas 107) Pasando por todos
Coda 115-124 - - los matices.
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e Técnicas de ejecucion:
1. Ligaduras de expresion:

Figura 9.

32

Fragmentos de ligaduras de expresion presentes en “Milonga sin palabras” de Astor Piazzolla.
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Nota: Tomado de “Milonga sin palabras” compases 5-11, 49-78 por Astor Piazzolla (s.f.),

dominio publico.
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2. Indicaciones de tempo y dindmicas.
Figura 10.
Fragmentos con indicaciones de tempo y dinamicas presentes en “Milonga sin palabras” de Astor

Piazzolla.
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Nota: Tomado de “Milonga sin palabras” compases 5-11, 58-124 por Astor Piazzolla (s.f.),
dominio publico.
5.2.4. El dia del quizas.
e Compositor y época: Santiago Sguerra, musica tradicional contemporanea de Colombia.
e Género: Pasillo con influencias de jazz.
¢ Instrumentacion: Piano, guitarra, bajo, bateria y trompeta.
e Expresiones del compositor: Esta composicion nace como una respuesta a una busqueda
creativa direccionada hacia la experimentacion con fusiones entre la musica andina y elementos

del jazz, esto obedeciendo a las principales influencias compositivas del autor.



LA TROMPETA EN LATINOAMERICA 34

e Analisis formal.
Tabla 4.

Andlisis formal de "El dia del quizas"

Seccidén Compases Tonalidad Compas/Tempo Recursos de
improvisacion
Introduccidn 1-6 Gm 3/4 <4=1865 Utilizacién de
A 7_21 i N notas del acorde,
escala menor
A — — — armonica de Gm,
B 22-33 - - Cmy Dm,
A - - conduccion de la
Saccidn de - - _ intensidad para

R . .. llegar @ un climax y
IMpProvisacion .
realizar la entrega

sobre la A o |z finalizacién del
Coda 49 - 56 - - solo

e Técnicas de ejecucion:
1. Digitacion.
Figura 11.

Fragmentos con uso de digitacion agil presentes en “El dia del quizas” de Santiago Sguerra.

J=175 Dm Bm7b5 Am Am/G  BT/Fg 3 E7b9

Nota: Tomado de “El dia del quizas” compases 1-12, 27-33 por Santiago Sguerra, 2022, fuente

personal.
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2. Improvisacion sobre seccion A.
Figura 12.

Seccion de improvisacion presente en “El dia del quizas” de Santiago Sguerra.

Am ET/G# Am/G ASC# Dm% F/C  Bmib%
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Nota: Tomado de “El dia del quizas” compases 7-21 por Santiago Sguerra, 2022, fuente personal.
5.2.5. Bebe.

e Compositor y época: Hermeto Pascoal, musica brasilefia experimental de los afios 70

e Género: Baido con influencias de jazz.

¢ Instrumentacion: Piano, guitarra, bajo, bateria y trompeta

e Expresiones del compositor: Escrita como un canto a la inocencia y como un juego
musical, Hermeto quiso capturar la libertad y curiosidad de un nifio, usando melodias simples y
sonidos espontaneos. Para €I, la musica debe fluir sin reglas, como el balbuceo alegre de un bebé.

e Analisis formal.
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Tabla 5.

Analisis formal de "Bebé"

Seccion Compases Tonalidad Compas/Tempo Recursos de
improvisacion
Introduccion 1-4 Am 2/4 J =195 Desarrollos
A 5 _20 R B maotivicos,

repeticion v

B 21-31 - - variacion de

C 32-42 - - pequefias frases,

D 43 -52 - - utilizacién de
Seccidn de ~ _ efectos como

bending,
glissandos y
cromatismos, uso
de tres tipos de
escalas menores,
menor natural,
armaonica vy
melédica.

improvisacion -
sobrela A

e Técnicas de ejecucion:
3. Secuencias.
Figura 13.

Fragmentos con uso de secuencias presentes en “Bebé” de Hermeto Pascoal.
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Nota: Tomado de “Bebé” compases 5-14, 15-26, 33-38, 45-49, 55 por Hermeto Pascoal (s.f.)

dominio publico.
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4. Seccion de improvisacion sobre la forma.
Figura 14.

&2

Seccion de improvisacion presente en “Bebe” de Hermeto Pascoal.
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Nota: Tomado de “Bebé” compases 5- 51 por Hermeto Pascoal (s.f.) dominio publico.
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5.2.6. Ejercicios para la ejecucion eficiente de pasajes complejos en la trompeta.
Tabla 6.

Pasajes con posible dificultad presentes en “Fantasia Colombiana para Trompeta y Piano™

Pasaje Ejercicio recomendado
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Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompeta y ~ Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for

Piano” Trumpet" (Pag. 80)
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Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompetay =~ Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pag. 33)

Piano”
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Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompetay  Tomado de “Arban’s Complete Conservatory Method for

Piano” Trumpet" (Pag. 125)
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Pasaje Ejercicio recomendado

J: 80 to 124 (for 47 tn 58)
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Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompetay ~ Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for

Piano™” Trumpet" (Pag. 166)

Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompeta y =~ Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for

Piano” Trumpet" (Pag. 161)

Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompeta y =~ Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pag. 24)

Piano”
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Tomado de “Fantasia Colombiana Para Trompetay ~ Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method for

Piano” Trumpet" (Pag. 68)
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Tabla 7.

Pasajes con posible dificultad presentes en “La Bella™

Pasaje Ejercicio recomendado

Tomado de “La Bella™” Tomado de “Chicowicsz Flow Studies” (Pag. 19)
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Tomado de “La Bella” Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method

for Trumpet" (Pag. 44)

Tabla 8.

Pasajes con posible dificultad presentes en “Milonga sin palabras™

Pasaje Ejercicio recomendado
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Tomado de “Milonga sin palabras” Tomado de “Modern Flexibilities for Brass” (Pag. 12)
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Pasaje Ejercicio recomendado
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Tomado de “Milonga sin palabras” Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pag.

47)
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Tomado de “Milonga sin palabras” Tomado de “Arban's Complete Conservatory Method

for Trumpet" (Pag. 29)

Tabla 9.

Pasajes con posible dificultad presentes en “El dia del quizas”™

Pasajes Ejercicios recomendados

L=17s Dm  Bm75 Am  AwG By

AmiG  Dmvp

ezt RS Steesdss Tt
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Tomado de “El dia del quizds” Tomado de “Technical Studies for the Cornet” (Pag.

47)
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Pasajes Ejercicios recomendados
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(] Gousé G ETHOIGE C Bio FIA B7 B89 Bt Repetir el mismo ejercicio substituyendo el cifrado por el patron
Lm Czm Dm Esm Em Fm

Tomado de “El dia del quizas” Tomado de “Daily Routines for Jazz Improvisation”

(Pag. 24)

Tabla 10.

Pasajes con posible dificultad presentes en “Bebé”

Pasaje Ejercicio recomendado

Tomado de “Bebé” Tomado de “Technical Studies for the Cornet”
(Pag. 16)
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Tomado de “Bebé” Tomado de “Technical Studies for the Cornet”

(Pag. 19)
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Pasaje Ejercicio recomendado
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Tomado de “Bebé” Tomado de “Daily Routines for Jazz

Improvisation” (Pag.8, 17, 24,28,42,45)

5.3. Rutina para el Montaje del Repertorio
Tabla 11.

Rutina recomendada para el montaje de cada obra.

Seccion Tiempo Actividad Observaciones

Técnica 30 min Escoger un ejercicio de los métodos  Ejecutarlos de manera lenta y
de estudio por cada habilidad técnica  progresivamente llegar a la velocidad
requerida en la obra. requerida en la obra, tomar descansos de

2 o 3 minutos entre ejercicio.
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Seccion Tiempo Actividad Observaciones
Revision de 40 min -Tomar 3 sistemas por dia. Realizar cada actividad teniendo en
secciones - Solfear y digitar de manera lenta.  cuenta las indicaciones de dindmicas y

- Ejecutar con el instrumento de expresion, tomar descansos cortos
utilizando metronomo a un pulso entre sesiones.

lento.

- Subir la velocidad gradualmente

hasta llegar al pulso real de la obra.

Memorizacion 20 min - Ejecutar la seccion estudiada sin Realizar las ejecuciones aumentando el
apoyo de la partitura. tempo progresivamente, tomar
- 1° vez: Foco en la técnica (sin descansos entre cada ejecucion.
errores)
2° wvez: Foco en expresion
(Dinamicas, fraseo)

3° vez: Tocar como si fuera el

concierto
Revision final 20 min Anadir a la ejecucion las secciones Ejecutar a la velocidad normal teniendo
de los dias anteriores. en cuenta todas las indicaciones de

expresion, grabar audio o video de la

revision final.

Nota: Para el estudio de las 5 obras se recomienda rotar cada una de estas por dia de la semana,

por ejemplo, obra 1: dia 1, obra 2: dia 2, de esta manera hasta aplicar la rutina con cada obra.
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5.3.1. Montaje del repertorio.
Tabla 12.
Descripcion del montaje general del repertorio.
Etapa Tiempo Enfoque Actividad Evaluacion
Ensayo 5 semanas Estudio y memorizacion de Aplicacion de la rutina Realizacion de
individual las obras propuesta grabaciones con el fin de
comparar y evidenciar los
avances
Ensayos 4 semanas Acople de pasajes o Sesiones de ensayo con Realizacion de
parciales secciones especificas con formatos o instrumentos grabaciones y anotaciones
algunos instrumentos. especificos por separado  en las partituras
Ensayos 3 semanas Interpretacion de las obras Ensayos parciales conlos Realizacion de
grupales con los formatos completos ~ formatos completos grabaciones y
retroalimentacion
Simulacros 2 semanas Ejecucion de las 5 obras de Sesiones de ensayo con Realizacion de

manera consecutiva

todos los formatos

grabaciones con el fin de
identificar 'y  corregir

falencias

6. Sistematizacion Pedagogica

6.1. Seleccion del Repertorio

Las caracteristicas tenidas en cuenta para la seleccion del repertorio otorgaron una base de

investigacion solida para el alcance de los objetivos. Estos aspectos se abordaron en un lapso de

dos semanas, utilizando distintas fuentes y realizando un proceso de descarte entre varias obras.
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Los aires se escogieron teniendo en cuenta una primera seleccion de 10 obras en donde
predominaban aires de Colombia, Venezuela, Argentina y Brasil. Seguido a esto, se priorizo el
evidenciar la versatilidad que puede llegar a tener la trompeta, buscando en dicho repertorio una
variedad en estilos, formato y técnicas de ejecucion.

Una vez hecha la seleccion se presentaron algunas dificultades como el acceso a los
arreglos completos y el nivel de exigencia técnico para el solista. Para dar solucion, se realizo el
cambio respectivo de dos obras: una de estas nuevas obras con un nivel de exigencia mas bajo, y
otra con el acceso al arreglo completo por disposicion del autor.

6.2. Analisis del Repertorio

Esta seccion tuvo como principal objetivo identificar y otorgar posibles soluciones a las
implicaciones o dificultades técnicas e interpretativas del repertorio. Se parti6 desde la realizacion
de una resefia historica de cada aire seleccionado, brindando asi un panorama sobre algunos rasgos
estilisticos de estos ritmos. Se considerd este paso necesario para lograr una mejor apropiacion de
los aires a interpretar.

En la siguiente fase el enfoque estuvo en la identificacion de dificultades presentes en el
repertorio. El disefio de una ficha técnica de cada obra precedid a el desglose de las secciones que,
a criterio personal, podian significar un desafio a nivel técnico o interpretativo. Posteriormente, y
a manera de recomendacion, se disefiaron tablas las cuales muestran como, haciendo uso de los
referentes metodologicos escogidos, se puede lograr una mayor fluidez en los pasajes con mayor
complejidad.

A nivel personal se pudo evidenciar como el andlisis de cada obra brinda la posibilidad no
solo lograr una mayor naturalidad, sino que es el punto de partida en la bisqueda de una

interpretacion propia conservando los elementos distintivos de cada estilo.
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6.3. Montaje del Repertorio

El repertorio seleccionado para este recital se abordo desde el disefio de una rutina de
estudio individual y una planificacién para el montaje grupal, teniendo en cuenta cada formato.
Dicha estrategia surge como una necesidad de lograr la integracion del estudié de elementos
técnicos con el manejo adecuado de los aspectos interpretativos y, de esta manera, poder reflejar
de manera mas clara los avances y las falencias de cada obra. Esto también permitié una 6ptima
utilizacion del tiempo y la posibilidad de una evaluacion constante y objetiva. Por lo tanto, se pudo
inferir que el disefio de un plan personalizado para montaje de un repertorio representa, para el
intérprete, una herramienta indispensable en el alcance de los objetivos propuestos en una puesta
en escena.
6.4. Recursos para el Recital
Tabla 13.

Recursos necesarios para la realizacion del recital.

Categoria Elemento Cantidad Especificaciones
Instrumento Piano 1 De cola o media
Audio Planta de guitarra 1 -
Audio Planta de bajo 1 -
Bateria 1 Redoblante, hi-hat, 2 toms de aire y 1 de
Instrumento piso, bombo
Humano Personal de apoyo y 2 Disponibilidad desde una hora antes del
sonidista recital y durante este.
Planta fisica Auditorio 1 Adecuado para el formato mas grande (5
personas)

Video Video proyector 1 -
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7. Conclusiones

La experiencia derivada de este proyecto pudo demostrar la capacidad que tiene la trompeta
de desempefiar un rol como instrumento solista en la interpretacion de un repertorio contrastante
en términos estilisticos. La riqueza técnica e interpretativa presente en el repertorio
latinoamericano permitio evidenciar y explotar las ventajas de su naturaleza timbrica, cuya
principal caracteristica es poseer un sonido con gran proyeccidon, pero que otorga también, la
posibilidad de llevar su rango dindmico y de registro a extremos. Esto le permiten desenvolverse
satisfactoriamente en una gran variedad de géneros y formatos. Dichas caracteristicas y su
presencia historica en las musicas del mundo, definen a la trompeta como un instrumento versatil.

A través del analisis técnico e interpretativo realizado en cada obra, se pudo identificar las
secciones que, a nivel personal podian representar dificultad para el intérprete. Esto llevo a realizar
una busqueda de las posibles soluciones desde la practica de algunos ejercicios consignados en
diferentes métodos técnicos de la trompeta. Asi, se concluyo que es posible abordar un repertorio
de musica latinoamericana haciendo uso de algunos referentes metodologicos propios de la
trompeta, logrando una interpretacion adecuada respetando las particularidades estilisticas de cada

genero.
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Apéndices

Apéndice A. Partituras.

Music by Jonny Pasos

Armanged Jonny Pasos

Fantasia Colombiana
para Trompeta y Piano

Trompeta Bb
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Trompeta en Sip
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Bebé (cont.)
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