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RESUMEN

TITULO: VALORACION HISTORICO- ARCHIVISTICA DE LA FOTOGRAFIA
PERTENECIENTE A LA SECCION REPORTERIA CON FECHA 1952-1966, DEL
SUBFONDO FOTOGRAFICO ANGEL DE JESUS FLOREZ DULCEY Y MARIELA
NORIEGA NORIEGA *

AUTOR: MARIA M. COMBITA ESPINDOLA, JOHANA E. RAMIREZ BERNAL *

PALABRAS CLAVE: VALORACION HISTORICA, FOTOGRAFIA, SANTANDER,
JESUS FLOREZ, MARIELA NORIEGA NORIEGA, CATOLICISMO, VIDA COTIDIANA,
ISAD (G).

DESCRIPCION:

La valoracion histérica realizada en este trabajo de grado busco6 poner en evidencia las
cualidades testimoniales, informativas e histéricas que posee la documentacion
fotogréfica con fecha 1952-1966, perteneciente a la seccion Reporteria. Para lograr esto
se propuso el desarrollo de cuatro capitulos con los cuales se buscé abordar el objeto de
estudio partiendo de sus aspectos generales, es decir el conocimiento de creacion,
produccion y acumulaciéon del material fotografico, para luego centrarse en las
particularidades de la documentacion perteneciente a la seccion, y uso como documento
histérico.

Por poco mas de medio siglo, los fotégrafos Mariela Noriega Noriega y Jesus Flérez
capturaron a través del lente de sus camaras, los acontecimientos de tipo social, familiar,
religioso, politico y econémico, entre otros, que transcurrieron en gran parte del territorio
de la Provincia de Guanenta y de sus alrededores. En ese sentido, el material gréafico
preservado en el Subfondo proporciona una extensa y valiosa cantidad de informacion
gue abre el camino al desarrollo de investigaciones en distintas ramas del conocimiento,
y en particular en la historia.

"Pasantia de investigacion.
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Historia. Programa académico. Ivonne Suéarez
Pinzén. Postdoctora.
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ABSTRACT

TITLE: HISTORICAL AND ARCHIVAL PHOTOGRAPHY ASSESSMENT OF THE
REPORTING SECTION DATED 1952-1966 OF THE ANGEL DE JESUS FLOREZ
DULCEY Y MARIELA NORIEGA NORIEGA PHOTOGRAPHIC SUB-FUND *

AUTHOR: MARIA M. COMBITA ESPINDOLA, JOHANA E. RAMIREZ BERNAL *

KEY WORDS: HISTORICAL ASSESSMENT, PHOTOGRAPHY, SANTANDER, JESUS
FLOREZ, MARIELA NORIEGA NORIEGA, CATHOLICISM, DAILY LIFE, ISAD (G).

DESCRIPTION:

The historical assessment carried out in this paper sought to evidence the testimonial,
informative and historical qualities that were held within the photographic documentation
dated 1952-1966 from the Reporting section. Four chapters were proposed in this paper
in order to approach the object of the study from its general aspects, meaning
acknowledging the creation, production and collection of photographic material as well as
focusing on the particular features of the documents belonging to the section and its use
as historical documentation.

For a little more than half a century, the photographers Mariela Noriega and Jesus Flérez
captured through their camera lens, the social, familiar, religious, political and economic
events that took place in a great part of the Guanenta Province and its surroundings. In
this respect, the material preserved in the Fl6rez-Noriega photographic Sub-fund provides
an extensive and valuable amount of information that opens up the way for future research
in different fields of knowledge particularly Historical.

" Research internship
™ Faculty of Human Sciences. School of History. Academic programme. Ivonne Suéarez Pinzén.
Postdoctor.
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INTRODUCCION

En las dltimas décadas del siglo XX la fotografia se ha convertido en un fenémeno no
solamente comercial, sino también académico y cultural. El interés por estudiar y
conservar la documentacién fotografica como patrimonio de la humanidad, ha incentivado
a distintos organismos e instituciones académicas a establecer politicas publicas que
salvaguarden los archivos y colecciones fotograficas. En ese marco, organismos como la
UNESCO han promovido diferentes programas que buscan crear conciencia sobre la
importancia de recuperar, conservar y difundir los recursos materiales e inmateriales que
suscitan la construccion de memoria, el analisis sociocultural y, en general, el

conocimiento critico-analitico del pasado.

En el caso de Colombia el interés académico por la fotografia y su valoracién como parte
del patrimonio documental y cultural de la nacién comenzé a partir de la década de 1980,
siendo el Banco de la Republica una las primeras instituciones en promover proyectos
investigativos y exposiciones enfocadas en el rescate y divulgacion de la fotografia
nacional y local. Por otro lado, en la misma década, la Biblioteca Publica Piloto de
Medellin, comenzd con la creacion de uno de los archivos fotograficos mas grandes del
pais y de latinoamérica, el cual fue reconocido por la UNESCO como “Registro Regional

de Memoria del Mundo”

En Santander, la Universidad Autbnoma de Bucaramanga (UNAB), inicio la creacion del
Archivo Fotografico de Santander (ARFOS), el cual cuenta con una amplia coleccion de
imagenes de distintos fotdégrafos reconocidos como Quintilio Gavassa Mibelli y Ernesto
Vivan Duperly, también posee fotografias que han sido recuperadas y donadas por la
poblacién local, es decir, imagenes que fueron realizadas por personas aficionadas a la

fotografia, y familias de distintas partes del departamento. Por tanto, es considerado



como un acervo documental sumamente valioso y rico en informacion sobre la region

santandereana.

En materia legislativa, la Ley 397 de 1997, ley sobre la creacion del Ministerio de cultura;
la Ley 594 de 2000, ley general de archivos; la Ley 1739 de 2010, ley sobre la red nacional
de bibliotecas publicas; y la Resolucion 3441 de 2017, sobre el patrimonio audiovisual
colombiano. Son algunas de las normativas en las que se reconoce la fotografia como
parte del patrimonio documental de la nacion, principalmente por ser material grafico en
el que se registran elementos que hacen parte de la memoria, la herencia, la culturay la

historia del pais.

En ese marco, cobran importancia los esfuerzos encaminados a la recuperacion,
conservacion, acceso y difusién de este tipo de material documental, sobre todo si se
tiene en cuenta el valor artistico, simbdlico, cultural e histérico que poseen, dadas las
caracteristicas especiales con las que han sido creados y usados por la sociedad.
Entidades como el Archivo General de la Nacion, la Biblioteca Publica Piloto, el Archivo
de Bogota, la Cinemateca Nacional, la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano y
algunas instituciones universitarias, entre otras entidades publicas y privadas, han
contribuido con la labor de recuperacion, conservacién y difusion del patrimonio

documental fotografico del pais.

Lo anterior ha estado motivado en parte gracias a los programas de estimulos que, desde
el Ministerio de Cultura, se han venido ofreciendo, como las becas de gestién de archivos
fotogréficos, las cuales estan encaminadas a la recuperacion del patrimonio documental
y artistico-cultural del pais. En efecto, el reconocimiento de la fotografia como pieza
patrimonial es un paso fundamental para su valoracién como documento visual, asociado

a la memoria, la identidad y la comprension del pasado.



La importancia de rescatar e intervenir archivisticamente los acervos fotograficos radica
precisamente, en el valor que tienen como parte del patrimonio documental y cultural de
la region y del pais, pues se reconoce que es un recurso privilegiado de informacion visual
y testimonial, a partir del cual es posible recuperar la memoria histérica, asi como
investigar y desarrollar conocimiento Gtil para la sociedad. En ese sentido, cobran
importancia los trabajos de recuperacion y valoracion de estos acervos, con los que se

garantice la preservacion, el acceso y la difusién al contenido informativo que presentan.

El Subfondo fotografico Angel de Jests Florez Dulcey & Mariela Noriega Noriega, de
ahora en adelante llamado como Fl6rez-Noriega, surge como resultado de la actividad
fotografica de dos fotégrafos santandereanos, Jesus y Mariela, quienes por un periodo
de més de 60 afios (1952-2011), registraron graficamente la vida familiar, las costumbres,
las creencias, los eventos sociales, la economia, la educacion, entre otros muchos
aspectos que muestran las formas de vida y la cotidianidad de la poblacién de la Provincia

de Guanenta y de sus alrededores.

Dada la riqueza del material grafico que produjeron y acopiaron a lo largo de mas de
medio siglo, el Subfondo fotogréafico Flérez-Noriega, ha sido reconocido como parte del
patrimonio visual y documental de la region santandereana y del pais. De esta manera,
desde el afio 2016, momento en el que el acervo documental fue recuperado por AMOVI-
UIS y aceptada la donacion por parte de la Universidad Industrial de Santander, se ha
reconocido su importancia para la cultura, la memoria y la investigacion histérica. Como
muestra de este reconocimiento, el acervo documental fue ganador por dos afos
consecutivos, 2017 y 2018, de la Beca de Gestidén de Archivos Fotograficos, otorgada por

el Ministerio de Cultura.

En ese orden de ideas, el ejercicio de valoracion que se realiza en este trabajo de grado
busca contribuir a los esfuerzos promovidos desde AMOVI-UIS por recuperar, conservar

y difundir el patrimonio documental de la region. Para el caso particular del Subfondo
5



fotografico Florez-Noriega, se plante6 como objetivo principal, realizar un ejercicio de
valoracion histérica de la fotografia perteneciente a la seccion Reporteria con fecha 1952-
1966.

El Subfondo Fotogréfico Flérez-Noriega cuenta con mas de 200.000 registros entre
negativos y positivos, con fechas extremas que van desde 1952 al 2011. La
documentacion fotografica se encuentra agrupada en cuatro secciones, Estudio,
Reporteria, Paisajes, y Documentos Personales, las cuales, a excepcion de la Gltima, son
el reflejo de la organizacion que originalmente los productores le dieron a la

documentacion®.

Teniendo en cuenta este aspecto, y que el mayor volumen de positivos y negativos se
encuentra en las secciones de Estudio y Reporteria, se decidié tomar una de estas dos
secciones para realizar el ejercicio de valoracion. La riqgueza tematica que a simple vista
muestra la fotografia de la Seccion Reporteria motivd a su eleccibn como objeto de

estudio.

Ahora bien, el ejercicio de valoracién que se planteé en esta pasantia no se limité sélo
abordar informacion sobre la documentacion perteneciente a la Seccion Reporteria, por
el contrario, como lo muestra el desarrollo de los objetivos especificos, se partié de los
aspectos generales que conforman el Subfondo fotografico Flérez-Noriega, para luego

centrarse en las particularidades de la documentacion de esta seccion.

En otras palabras, la valoracion histérica buscé ir mas all4d del contenido de los
documentos, permitiendo tener una comprension global del material fotografico y de las

cualidades informativas, testimoniales e histéricas que posee. Esto permitié reconocer el

> La Unica seccion que se cred de forma adicional fue Documentos Personales, en la que se
agrup6 toda aquella documentacion referente a correspondencia, recibos y recortes de periddicos
6



Subfondo fotografico como un acervo documental en el que se conservan vestigios del
pasado, capaces de proporcionar una extensay valiosa cantidad de informacion que abre
el camino al desarrollo de investigaciones en distintas ramas del conocimiento, y en

particular de la historia.

Para la realizacion del ejercicio de valoracion histérica de la documentacion fotogréafica
con fecha 1952-1966, perteneciente a la seccion Reporteria, se propuso el desarrollo de
cuatro capitulos con los cuales se buscé abordar el objeto de estudio partiendo de sus
aspectos generales, es decir el conocimiento de las condiciones iniciales de creacion,
acumulacion e intervencion archivistica del Subfondo fotografico Flérez-Noriega, para
luego centrarse en las particularidades de la documentacion perteneciente la seccién

Reporteria, y el uso de su fotografia como documento historico.

Como punto de partida se establecieron los referentes tedricos y conceptuales que desde
la Historia y la Archivistica permitieron abordar el Subfondo fotografico y la
documentacion que conserva. En el marco referencial se contemplaron algunos temas
con los cuales se pudo ofrecer un panorama general sobre la préactica fotogréfica en el
siglo XX, su desarrollo en el pais y en Santander. Por otro lado, también se abordaron

temas relacionados con el tratamiento y valoracion documental de fondos fotograficos.

Luego de establecido el marco referencial, se realizé el primer capitulo titulado, Subfondo
fotografico Flérez-Noriega, en el cual se tratd de situar el acervo documental en sus
condiciones iniciales de creacién, acumulacién y uso. Para el desarrollo de este objetivo
especifico, el capitulo se dividié en dos apartados o subcapitulos, en el primero se realizé
la historia del Subfondo fotografico Flérez-Noriega y de los fotdgrafos Mariela Noriega
Noriega y Angel de JesUs Florez Dulcey. Y en el segundo subcapitulo se realiz6 la historia

archivistica.



Como resultado de este primer capitulo se pudo reconocer la importancia y el éxito que
tuvo el estudio fotografico Foto Flérez en la Provincia de Guanenta, asi como las distintas
labores y actividades de fotografia que desarrollaron los productores dentro y fuera del
estudio, y que dieron como resultado la produccion y acumulacién del material gréfico.
Por otro lado, en la historia archivistica se pudo detallar aspectos relacionados con la
recuperacion y los procesos archivisticos que se le han venido realizando al Subfondo

fotogréfico.

Una vez fue abordado el acervo documental desde sus generalidades de contexto y de
tratamiento archivistico, se procedié con la realizacion del segundo capitulo, el cual
consistid en la identificacion de los temas o0 asuntos de la documentacion fotografica con
fecha 1952-1966 perteneciente a la seccién Reporteria. A partir de la identificacion de los
temas se realiz6 una agrupacion y cuantificacion de las fotografias dando como resultado
seis grandes grupos, los cuales fueron nombrados como vida social; religion; educacion;

post mortem; reportaje grafico y social; y agro, industria y comercio.

En este capitulo también se detalla de manera breve y concisa el tipo de fotografia que
se encontré y como esta descrita en el FUID. Por otro lado, un resultado importante que
arrojo el trabajo de identificacion y cuantificacion de los registros fue el evidenciar
aguellos temas que se hacian mas recurrentes en la fotografia, siendo vida social y

religion los asuntos con mayor produccion.

Con el fin de enriquecer el proceso de descripcion documental que esta realizando
AMOVI-UIS, en el tercer capitulo, se aplicé la Norma Internacional ISAD (G) llegando
hasta el nivel de seccion. Con la elaboracién de una matriz a partir de las areas y
elementos de descripcibn que propone la norma se buscd recoger, sintetizar y
sistematizar una buena parte de la informacion que se ha obtenido a lo largo de esta

pasantia; ademas de ofrecer a los usuarios de la documentacion fotografica un



instrumento de consulta en el que se permita reconocer de manera rapida y sencilla,

informacion esencial sobre el Subfondo fotogréfico.

Para finalizar, como parte de la tarea de mostrar ampliamente los valores histéricos de la
documentacion perteneciente a la seccidon Reporteria, en el cuarto y ultimo capitulo se
realizo un ejercicio de aproximacion histérica en el que se intentd responder a la siguiente
pregunta de investigacion, ¢en qué aspectos y de qué maneras se expreso la influencia
del catolicismo en la vida cotidiana y en la organizacion politica de las personas en el sur
de Santander en las décadas de 1950 a 19707?



1. MARCO REFERENCIAL

Los fondos fotograficos tomaron una relevancia significativa desde mediados del siglo
XX, luego de terminada la Segunda Guerra Mundial y creada la UNESCOS. A partir de
este momento, el papel de la cultura en la gestion de paz permitié6 que los documentos
fotograficos tomaran gran valor para el analisis de las sociedades, cuyas imagenes se
han conservado desde el momento del nacimiento de la fotografia. Por ello, a estos
documentos se les reconoce un valor patrimonial, cultural e historico de vital importancia
en la construccion de memoria, en el andlisis sociocultural y, en general, en el
conocimiento critico-analitico del pasado. Ellos han diversificado de manera substancial

la documentacion que, construida como fuente, puede soportar los analisis.

En el contexto de la Revoluciéon Industrial, la invencién de la fotografia significo uno de
los logros cientificos més importantes. En 1839 se presentd por primera vez al publico
como una técnica que posibilita fijar la realidad a través de imagenes. Desde entonces,
tuvo un papel fundamental e innovador como medio de comunicacién, informacion,
conocimiento y memoria, aplicable a distintos campos de la sociedad ya sea como

registro documental o como forma de expresion artistica’.

La fotografia logré despertar rapidamente el interés de la sociedad por registrar su
entorno. Uno de sus primeros usos fue el registro de paisajes rurales y urbanos, edificios

antiguos y monumentos histéricos®. Sin embargo, el uso mas comudn y masivo que tuvo

® La conferencia de las Naciones Unidas para temas de educacion y cultura del 1 al 16 de
noviembre de 1945. Cuarenta y cuatro paises se reunieron, de los cuales treinta y siete decidieron
fundar UNESCO, en el afio 1978 se produjo la primera declaracién de ciudades patrimoniales:
En ese afio, las ciudades de Quito y Cracovia (Polonia) fueron declaradas Patrimonio Cultural de
la Humanidad, por la Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO).

7 KOSSOY, Boris. Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotogréafica. Madrid: Ediciones Cétedra,
2014. p.33.

8 La Mission Héliographique, iniciada por la Comisién de Monumentos Histéricos de Francia en
1851, tuvo como objetivo registrar por medio de fotografias los bienes culturales e histéricos mas
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esta practica en la sociedad fue el retrato de personas. La inmediatez de la imagen
fotografica y la supuesta representacion fidedigna que proporcionaba, hicieron que desde
su aparicion con el daguerrotipo reemplazara la pintura, convirtiéndose en el medio de

autorrepresentacion mas comun de la sociedad moderna®.

Para la mitad del siglo XIX, la fotografia salié del campo de la experimentacién cientifica
e incursion6 en el mundo como una actividad comercial. El surgimiento de los estudios
fotograficos y el invento de la “Tarjeta de Visita”, un tipo de retrato de reproduccion
masiva, estimularon su consumo creciente y constante!. Por otro lado, a partir de la
década de 1860, surgieron los principales imperios industriales y comerciales de la
fotografia, lo que contribuy6 al desarrollo y perfeccionamiento gradual de la técnica y de

los equipos fotosensibles?!!.

Los estudios fotogréficos se establecieron como una practica comercial y social
importante que contribuyé de manera decisiva al uso social de la fotografia. En este
espacio los individuos buscaron inmortalizar su propia imagen con base a la
convenciones estéticas y sociales del momento'?. El estudio fotogréfico era ambientado
con objetos ornamentales como muebles de lujo, escenografias mobiliarias, pianos,
tocadores, entre otros elementos embleméticos o simbdlicos. Ademas de esto, el

fotégrafo sugeria las poses, la vestimenta y hasta los gestos de los retratados. El objetivo

reconocidos del territorio. ARGERICH, Isabel. Fotografia y Archivo. En: Fotocinema, Revista
Cientifica de Cine y Fotografia. 2015, nro. 10, p.111.
® GIORDANO, Mariana y MENDEZ, Patricia. El retrato fotogréafico en Latinoamérica. En: Tiempos
de América. Revista de historia, cultura y territorio [en linea]. 2001, nro. 8, p. 122. [Consultado 3
de marzo de 2022]. ISSN 1138-1310. Disponible en:
https://www.academia.edu/23733791/El retrato_fotogréfico_en_ Latinoamérica_testimonio_de u
na_identidad.
1 ARGERICH, Isabel. Op. cit., p. 105.
1 BORIS, Kossoy. Op. cit., p. 33.
2 MORENO-GOMEZ, Freddy. Del fotdgrafo de estudio al fotocinero y del estudio fotogréfico a la
calle: decadencia o democratizacion del uso social de la fotografia. En: Fotocinema, revista
cientifica de cine y fotografia [en linea]. 2021, nro. 22, p.152. [Consultado 6 de marzo 2022].
Disponible en: https://revistas.uma.es/index.php/fotocinema/article/view/11695/12034
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era conseguir una imagen en la que se idealizara la identidad social del individuo,
haciendo usos de sus actitudes morales e incluso intelectuales®3. Por otro lado, la técnica
del retoque eliminé aquellos detalles no agradables, mejorando los rasgos y gestos, 0
incorporando color y detalles ausentes.

Para finales del siglo XIX, el desarrollo de la industria fotografica habia logrado simplificar
los procesos de toma y revelado de fotografias. George Eastman cre6 un modelo de
camara sencillo facilmente transportable, y con rollo extraible, lo cual contribuy6 a que la
practica fotografica fuera mas flexible y accesible a distintos sectores de la sociedad, y
con ello al uso intensivo de la fotografia en nuevos espacios!4. El surgimiento de
fotégrafos aficionados, el aumento de estudios fotograficos en zonas urbanas y rurales,
sumado a las distintas practicas comerciales y sociales que empezaron a desarrollarse
en torno a la fotografia, evidencian el papel importante que tuvo como medio de expresién

y comunicacién en la sociedad moderna.

De esta manera, logro incorporarse en el escenario de la vida cotidiana y familiar,
convirtiéndose en el género privilegiado para documentar y recordar los acontecimientos
o ritos mas memorables y significativos de un individuo y su familia. Al igual que el retrato
individual, la fotografia familiar fue producida de acuerdo con los estereotipos y

convenciones de representacion social de la época. Pronto, el album familiar se convirtié

13 OSORIO, Zenaida. Pescadores de imagenes. En: Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.
Bogota vista a través del Album Familiar [en linea). Bogota: Instituto Distrital de Patrimonio
Cultural, 2006. p. 40. Disponible en: https://idpc.gov.co/publicaciones/?product=bogota-vista-a-
traves-del-album-familiar

14 COLON, Luis Carlos. Imagenes privadas, memorias publicas. En: Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural. Bogota vista a través del Aloum Familiar [en linea]. Bogota: Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural, 2006. p. 40. Disponible en:
https://idpc.gov.co/publicaciones/?product=bogota-vista-a-traves-del-album-familiar.
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en un producto de mercado, evocador de las memorias mas significativas. Con el paso

del tiempo, el album se convirtié en el archivo familiar por excelencia?®.

Otro de los usos sociales mas importantes de la fotografia se dio en los medios de
comunicacién. El avance en los procedimientos de impresion y reproduccion de imagenes
fotograficas posibilitaron su uso en la prensa y en otros medios impresos. En 1880 es
publicada por primera vez una fotografia en el periédico New York Daily Graphic con el
titulo Shantytown. No obstante, fue en el siglo XX que se logré consolidar su uso de forma
generalizada tanto en la prensa como en revistas y libros!. Esta innovacion en la
transmision de la informacion marco el inicio de la expansion y el dominio publico de la

fotografial’.

La imagen fotografica en la prensa amplio los horizontes visuales, y facilité el acceso a la
percepcion de lo desconocido. Por primera vez las personas podian ver los rostros de los
personajes publicos, los distintos lugares y los sucesos mas importantes alrededor del
mundo'®. Con esto, la fotografia alcanzé una proyeccion universal y difusiéon por toda la
sociedad. Su funcién de documentar, informar y notificar los hechos, comenzé a liberarla
de la concepcion técnica y artistica, de los museos y academias culturales, incluso la
saco de los estudios fotograficos para trasladarla a los distintos espacios sociales en los

que ocurrian los acontecimientos®®.

15 GIORDANO, Mariana y MENDEZ, Patricia. Op. cit., p. 124.
6 En 1936 se crea la Revista LIFE en Estados Unidos, la cual tuvo como interés principal la
publicacion de fotografias. Su importancia y éxito la llevd a ser reconocida e imitada en otras
partes del mundo. FREUND, Giséle. La fotografia como documento social. 3 ed. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, S.A., 1983. p. 123.
7 PANTOJA CHAVES, Antonio. Prensa y Fotografia. Historia del fotoperiodismo en Espafia. En:
El argonauta espafiol [en linea]. 2007, vol. 4, p. 1. [Consultado 16 de marzo de 2022]. Disponible
en: https://journals.openedition.org/argonauta/1346
8 FREUND, Giséle. Op. Cit., p. 96.
1 PANTOJA CHAVES, Antonio. Op. cit., p. 2-3.
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Por otro lado, la prensa también experimentd un cambio trascendental pues le otorgo a
la fotografia una funcién informativa que hasta el momento solamente poseia el texto
escrito??. La representacion del hecho noticioso a través de la imagen adquiri6 mas
veracidad y objetividad frente al lector, despertando en él mayor atencion. De esta
manera, el interés de la prensa por utilizar la imagen fotografica propicié el desarrollo del
fotoperiodismo, género de la actividad periodistica en el que se registran los hechos de
interés publico por medio de fotografias?l. En un principio, fueron fotégrafos locales
quienes prestaron sus servicios como reporteros graficos a los principales periddicos. De
esta manera, se lograba cubrir la informacion sobre politica, crimenes, sociedad o temas

locales en distintos puntos geograficos?2.

La Segunda Guerra Mundial fue uno de los acontecimientos historicos con mejor
cobertura fotografica, principalmente por la popularidad que empezaron a tener las
camaras. En este contexto, las imagenes fotograficas jugaron un papel fundamental
como medio de propaganda y manipulacion politica, sirviendo a la glorificacion de los

bandos y a la legitimidad de las acciones y de los regimenes politicos?3.

Sin embargo, las fotografias también fueron utilizadas como un instrumento de critica y
denuncia social, surgieron los fotégrafos interesados en capturar los problemas y el

sufrimiento de las sociedades devastadas por los constantes conflictos. Muchas de estas

20 |bid., p. 3.

21 TARAZONA ACEVEDO, Alvaro y OROZCO PEREZ, John Jairo. La fotografia periodistica como
fuente para la representacion historiografica: El analisis de la imagen en la protesta estudiantil
durante la segunda mitad del siglo XX. En: Revista Colombiana de Ciencias Sociales [en linea].
2014, vol.5, nro. 1, p. 144. [Consultado 12 de marzo de 2022]. Disponible en:
https://www.redalyc.org/pdf/4978/497856282009.pdf

22 PANTOJA CHAVES, Antonio. Op.cit., p. 6.

2 FREUND, Giséle. Op. cit., p. 148.
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fotografias lograron despertar la conciencia y movilizaron a gran parte de la sociedad a

pedir el fin de los enfrentamientos?*.

La fotografia se democratizé totalmente a mitad del siglo XX, momento en el que la
industria fotografica logroé posicionarse en casi todos los paises del mundo, al mismo
tiempo que se amplié la gama de modelos y formatos de camaras disponibles para uso
masivo. En 1947 surgio la camara instantanea Polaroid, con la que se obtenia la foto en
tan solo unos minutos. Posteriormente, en la década de los 60 salieron al mercado las
camaras a color, y ya finalizando el siglo, las camaras digitales y autométicas las cuales
reemplazarian casi en su totalidad a las analogas?®®. Debido a la mayor accesibilidad
econdémica y a la facilidad en el uso de las camaras, casi todos podian tomar una

fotografia y ser fotografiados.

Es evidente, que las transformaciones tecnoldgicas, econdémicas, politicas y culturales
diversificaron los usos de la fotografia en distintos campos de la sociedad. De esta
manera, existe una gran variedad de tematicas como la fotografia documental, artistica,
policial, paisajistica, arquitectonica, retratos, callejera, publicitaria, familiar, periodistica,
religiosa, etc. Algunos usos de la fotografia han decaido con el tiempo, mientras que otros
se han transformado y adaptado a la nuevos entornos y contextos sociales. En la
actualidad, la fotografia forma parte de una cultura dominante de la imagen, la
incorporacion de la camara en los dispositivos celulares y la aparicion de redes sociales,
han hecho de la fotografia el medio de comunicacién y expresibn mas comun, a través

del cual la sociedad se representa y ve el mundo?®.

24 |bid., p. 149.

% |bid., p. 177-188.

6 MOREIRO-GONZALEZ, José Antonio y BOLANOS-MEJIAS, Maria del Carmen. La fotografia,

fuente de informacién histérica. En: Ciéncia da Informacéo [en linea]. 2016, vol. 45, nro. 1, p. 195.

[Consultado 15 de marzo de 2022]. Disponible en: https://revista.ibict.br/ciinf/article/view/1940
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En Colombia, la fotografia llegdé dos afios después de su oficializacion publica. En 1842
Jean Batiste Louis Gros tomé el primer daguerrotipo en la ciudad de Bogota. Al igual que
en el resto del mundo, la fotografia fue una practica que aparecio de la mano de la ciencia
y la voluntad de progreso?’. En ese sentido, la fotografia se instaur6 como una técnica
ideal para reproducir las imagenes que servian al imaginario de la nacion. Los primeros
hombres en practicarla fueron viajeros, comerciantes, diplométicos y artistas, quienes se
interesaron por capturar los paisajes, las costumbres, la poblacién y la topografia del
pais?®. Por otro lado, la fotografia también acomparié el proceso lento de transformacion
industrial, el crecimiento poblacional y econdémico, asi como las constantes guerras y

conflictos civiles.

Luis Garcia Hevia, pintor reconocido, fue el primer artista colombiano que incursion6 en
esta practica. Para el afio 1857, abrid el primer estudio fotografico en la capital, alli
implementd, aparte del daguerrotipo, la fotografia al colodion, los ambrotipos v,
posteriormente, la fotografia en albumina, que consistia en obtener una copia en papel
de la imagen en negativo. Garcia Hevia, también, visitd otras regiones como Santander

y Antioquia, exhibiendo y despertando el interés por la fotografia®®.

Otros fotografos pioneros fueron Juan Manuel Roca, Gavassa Mibelli en Santander y los
antioquefios Benjamin de la Calle, Meliton Rodriguez y Rafael Meza. Con ellos, se
expandiod la fotografia a los principales centros urbanos del pais, alli establecieron sus

talleres fotograficos. La mayoria de estos establecimientos tuvieron un caracter familiar,

27 DOMINGUEZ LONDONO, Maria Fernanda. Quintilio Gavassa: Fotografia profesional de la vida
cotidiana [en linea]. Trabajo de grado. Bogota: Universidad de los Andes. Facultad de Arte, 2014.
p. 8. [Consultado 20 de marzo de 2022]. Disponible en:
https://repositorio.uniandes.edu.co/handle/1992/19661

28 Estos viajeros por lo regular europeos y norteamericanos llegaron al poco tiempo de que Gros
iniciara sus ensayos con la camara en el pais. lbid., p. 11.

2 CAMARGO MESA, Marcela. Los primeros pasos de la practica fotografica en Colombia. Revista
Credencial Historia. [En linea]. 2021, diciembre. [Consultado 15 de marzo de 2021]. Disponible
en: https://www.revistacredencial.com/historia/temas/los-primeros-pasos-de-la-practica-
fotografica-en-colombia

16


https://repositorio.uniandes.edu.co/handle/1992/19661
https://www.revistacredencial.com/historia/temas/los-primeros-pasos-de-la-practica-fotografica-en-colombia
https://www.revistacredencial.com/historia/temas/los-primeros-pasos-de-la-practica-fotografica-en-colombia

por lo que siguieron funcionando hasta bien entrado el siglo XX3°, El trabajo grafico de
estos y otros muchos fotografos locales permite visualizar los cambios y las
transformaciones de la sociedad colombiana, aspectos como la fisionomia de las
ciudades, los altos mandatarios y los personajes del momento, la vida cotidiana y las

practicas culturales, sociales y econémicas, etc.

Para la segunda mitad del siglo XX la fotografia en el pais pasé de ser un pasatiempo de
lujo a consolidarse como una practica artistica, comercial, periodistica y social. El registro
fotogréfico fue ganando cada vez mas espacio en distintos ambitos de la vida publica y
privada, gracias a las posibilidades de reproduccion, uso y difusibn masiva de las
imagenes. La consolidacion de la reporteria gréafica, en la década 50, sent6 las bases de
la fotografia como una profesién independiente, relevante para el ejercicio periodistico
del pais. Con todo esto, se incremento el interés y uso de la imagen fotografica como
documento y testimonio de los principales acontecimientos histéricos, politicos y

sociales®!.

1.1. DE LA FOTOGRAFIA COMO PATRIMONIO DOCUMENTAL.

En las ultimas décadas del siglo XX la fotografia se ha convertido en un fenébmeno no
solamente comercial, sino también académico y cultural. El interés por estudiar y
conservar la documentacién fotografica como patrimonio de la humanidad, ha incentivado

a distintos organismos e instituciones académicas a establecer politicas publicas que

30 RIVADENEIRA VELASQUEZ, Ricardo. Gabinetes fotogréaficos: dispositivos, oficios y practicas
comerciales. Revista Credencial Historia. [en linea]. 2016, enero. [Consultado 15 de marzo de
2021]. Disponible en: https://www.revistacredencial.com/historia/temas/gabinetes-fotograficos-
dispositivos-oficios-y-practicas-comerciales

31 ZAMUDIO PALMA, Mario. Situacion actual del fotoperiodismo en Colombia [en linea]. Trabajo
de grado de comunicador social y periodista. Bogota D.C.: Pontificia Universidad Javeriana.
Facultad de Comunicacion y Lenguaje. Departamento de Comunicacion Social, 2010. p. 57-58.
[Consultado 10 de septiembre de 2021]. Disponible en
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/5507/tesis520.pdf?sequence=3
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salvaguarden los archivos y colecciones fotograficas. Por parte de la UNESCO se han
promovido diferentes programas que buscan crear conciencia sobre la importancia de
conservar los recursos materiales e inmateriales que suscitan la memoria social,

incluyendo dentro de estos los fondos fotograficos®?.

En Colombia, a partir de la década de 1980 comenz6 con fuerza el interés por la fotografia
y su valoracion como parte del patrimonio cultural y documental de la nacién. El Banco
de la Republica fue una de las primeras instituciones en promover distintos proyectos
investigativos y exposiciones enfocadas en el rescate y la divulgacion de la fotografia
local®3. Por otra parte, la Biblioteca Publica Piloto de Medellin dio paso a la creacién del
Archivo Fotografico de la Piloto, un espacio en el que se resguardan cerca de 1.700.000
imagenes en distintos soportes, con fechas que van desde 1848 hasta el 2005. Para el
afno 2012, le fue otorgado a la biblioteca el reconocimiento internacional de la UNESCO

como “Registro Regional de Memoria del Mundo”, por su inigualable labor en la

32 A mediados del siglo XX, la UNESCO lanzé el programa “Memorias del Mundo” con el cual
tratd de incentivar la conservacion del patrimonio documental de la humanidad, incluidos los
archivos fotograficos. De igual manera, en el 2003 se reunieron representantes de los archivos
fotograficos nacionales de los paises miembros de la Union Europea, para hablar sobre el
patrimonio fotogréafico europeo. GONZALEZ CUETO. Danny. Una memoria visual para el futuro:
la situacion de los archivos fotograficos en el caribe colombiano. En: Revista Digital de Historia y
Arqueologia desde el Caribe [en linea]. 2004, vol.1, nro.1, p. 2. [Consultado 20 de mayo de 2021].
Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=85510106

33 Pasto a través de la fotografia. Bogota, 1985; Francisco Mejia. Medellin, 1986. Patricia Londofio
(Banco de la Republica y FAES); Ibagué a través de la fotografia en Boletin Cultural y Bibliografico
del Banco de la Republica. Bogota, 1986. (Vol. XXIll, Nim. 8); Manizales de ayer. Aloum de
fotografias. Bogota, 1987; Rafael Mesa. El espejo de papel. Bogota, 1988; Fotografias en el Gran
Santander: desde sus origenes hasta 1990. Bogota, 1990; Benjamin de la Calle, fotégrafo. Bogota
y Medellin, 1993. (Banco de la Republica, FAES y Biblioteca Publica Piloto); Meliton Rodriguez.
Fotografias. Bogota, 1994; Pioneros de la Antropologia: Memoria visual, 1936 — 1950. Bogota,
1994; Tunja, memoria visual. Bogota, 1997, etc. DIAZ BEDOYA, Alejandra. Educacién femenina
através del lente de Francisco Mejia, Medellin: 1930-1950. Trabajo de grado magister en Historia.
Bogota D.C: Universidad Nacional de Colombia. Facultad Ciencias Sociales y Econdmicas.
Departamento de Historia, 2019. p. 9-10.
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identificacion, recuperacion, investigacion, preservacion, restauracion y difusion del

patrimonio documental fotografico del pais3“.

En el marco normativo existen un conjunto de leyes, decretos y resoluciones que obligan
a la proteccion del Patrimonio Cultural de la Nacion. Dentro de ese marco normativo se
reconoce la fotografia como parte del patrimonio documental del pais. En articulo 2 de la

Ley 1379 de 2010, se define el patrimonio bibliografico y documental como el:

Conjunto de obras o documentos que conforman una coleccién nacional, que incluye las
colecciones recibidas por depdsito legal y toda obra que se considere herencia y memoria, o
gue contribuya a la construccién de la identidad de la Nacién en su diversidad. Incluye libros,
folletos y manuscritos, microformas, material gréfico, cartografico, seriado, sonoro, musical,
audiovisual, recursos electrdnicos, entre otros®®.

Por otro lado, en el afio 2017 mediante la Resoluciéon 3441 se crea la categoria de
Patrimonio Audiovisual Colombiano (PAC) 3¢, por medio de la cual se reconocen todas
las obras y documentos de tipo audiovisual que revisten elementos de identidad, memoria
o representatividad para la sociedad colombiana. La declaracién de un bien como parte
del PAC no necesita de acto administrativo o legal. El objetivo principal de la declaraciéon
es visibilizar, proteger y salvaguardar todas las expresiones audiovisuales, sonoras,
gréaficas y fotograficas que poseen valor y relevancia para el Patrimonio Cultural de la
Nacion. Como medida para lograr esto se establece una politica publica en la que se

abordan los mecanismos necesarios para su declaracion, gestién y conservacion. Por

34 El Archivo Fotografico de La Piloto es uno de los cuatro archivos mas importantes en patrimonio
fotografico de caracter histérico en el continente y el mayor archivo fotografico de negativos de
América Latina. BIBLIOTECA PUBLICA PILOTO. [Sitio web]. Bogota: BPP. [Consulta: 15 de
marzo de 2020]. Disponible en: https://www.bibliotecapiloto.gov.co/archivo-fotografico
35 COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley 1379 de 2010. (15, enero, 2010). Por medio
de la cual se organiza la Red Nacional de Bibliotecas Publicas y se dictan otras disposiciones.
En: Diario Oficial. Enero, 2010. Nro. 47.593. p. 1.
3% COLOMBIA. MINISTERIO DE CULTURA. Resolucién nimero 3441 de 2017 (22, noviembre,
2017). Por la cual se reglamentan aspectos generales relativos al Patrimonio Audiovisual
Colombiano conforme a las Leyes 327 de 1997, 594 de 2000, 814 de 2003, y 1185 de 2015, y al
Decreto 1085. Bogota D.C.: El Ministerio de Cultura, 2017. p. 1-11.
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otra parte, se debe sefialar que el PAC también puede declararse como Bien de Interés
Cultural (BIC), siempre que cumpla con los criterios de valoracion establecidos por dicha

ley3”.

El reconocimiento de la fotografia como pieza patrimonial es un paso fundamental para
su valoracion como documento visual, asociado a la memoria, la identidad y la
comprension del pasado. Desde esta perspectiva, la fotografia es vista como recurso
privilegiado de informacion visual y testimonial, a partir del cual se puede recuperar la

memoria histérica, asi como investigar y desarrollar conocimiento (til para la sociedad®.

Desde otro punto de vista, la imagen fotografica también juega un papel fundamental en
la activacion de la memoria. Esto se debe principalmente a su capacidad evocadora del
pasado, siendo la conservacion del recuerdo el uso mas dado a la fotografia. La
visualizacion de una foto permite reconocer personas, momentos y lugares significativos,
lo que estimula la capacidad de autorreconocimiento y la expresion de vivencias pasadas.
En consecuencia, el observador de una imagen fotografica puede sentirse identificado
con lo representado en una foto, asi no haya participado del acontecimiento o evento alli
retratado®®. En ese sentido, la fotografia tiene un componente de memoria y de identidad

qgue funciona de manera individual y también colectiva.

37 COLOMBIA. PRESIDENTE DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA. Decreto 763 de 2009 (10,
marzo, 2009). Por el cual se reglamentan parcialmente las Leyes 814 de 2003 y 397 de 1997
modificadas por medio de la Ley 1185 de 2008, en lo correspondiente al Patrimonio Cultural de
la Nacion de naturaleza material. En: Diario Oficial. Marzo, 2009. Nro. 74.287. p. 5-6.
38 BENITEZ, Antonia Salvador. Los archivos y el patrimonio fotogréfico: estrategias de gestion y
difusion cultural. En: Maria P. AMADOR, Jesls ROBLEDANO, Maria del Rosario RUIZ. Coord.
Terceras Jornadas Imagen, Culturay Tecnologia. Madrid: Editorial Archiviana, 2005, p. 47. ISBN:
84-95933-15-2.
https://e-archivo.uc3m.es/handle/10016/8996
39 ANDANA, FOTOGRAFIA Y DESARROLLO PERSONAL. [Sitio web]. Valencia: ANDANA, Mirar
para recordar. Fotografia y memoria. [Consulta: 15 de mayo de 2022]. Disponible en:
https://andanafoto.com/mirar-para-recordar-fotografia-y-memoria/
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Aquello que se define como patrimonio documental representa la memoria de la nacion.
Por consiguiente, cualquier politica y esfuerzo orientado a su salvaguarda, proteccion y
difusion es trascendental para la sociedad colombiana, ya que favorece los procesos de
cohesion y reconstruccion del tejido social. Este aspecto adquiere una connotacion
especial en el marco del conflicto armado interno, pues el Estado esta llamado a cumplir
con el deber de memoria, y por tanto garantizar las condiciones necesarias para que a
través de diferentes expresiones y ejercicios de construccibn de memoria se pueda
aportar a la realizacion del derecho a la verdad tanto para las victimas como para la

sociedad colombiana?©.

El material fotografico como parte del patrimonio documental no se limita solo al uso de
la imagen como fuente para la investigacion, por el contrario, uno de los desafios mas
importantes que tienen los centros, archivos, bibliotecas y museos que se encarga de su
proteccion, es fomentar acciones que impliquen la participacion ciudadana. Desde esta
perspectiva, la fotografia puede servir como medio o herramienta con la cual se fomente
la construccién de una sociedad que valore sus elementos identitarios. Y, por otro lado,

que logre por medio de la imagen recuperar parte de su memoria colectiva e histérica*!.

El trabajo realizado por el fotégrafo Jestus Abad Colorado, es un ejemplo claro de la
importancia de la fotografia en el contexto del conflicto armado colombiano. Durante mas
de 30 afos, este fotégrafo recorrid6 gran parte del pais, retratando la violencia y el
desplazamiento del cual fueron victimas miles de colombianos. La exposicion y también
documental “El Testigo” es un relato que cuenta con 500 fotografias en blanco y negro y

color, por medio de las cuales se evidencian las problematicas del conflicto armado, el

40 Asi lo estipula la Ley 1448 de 2011, Articulo 143: DEL DEBER DE MEMORIA DEL ESTADO.
COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley 1448 de 2011. (10, junio, 2011). Por la cual
se dictan medidas de atencidn, asistencia y reparacion integral a las victimas del conflicto armado
interno y se dictan otras disposiciones. En: Diario Oficial. Junio, 2011.Nro. 48096. p. 59.

4 FORERO MURILLO, Clara Victoria. Aproximaciéon al patrimonio fotografico: tres acciones
participativas. Trabajo de Grado Magister en Museologia y Gestion del Patrimonio. Bogota D.C.:
Universidad Nacional de Colombia. Facultad de artes, 2014. p. 11-13.
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abandono estatal, las actividades guerrilleras, paramilitares y militares que tuvieron lugar

en el pais durante las ultimas décadas del siglo XX y comienzos del siglo XXI.

Entidades como el Archivo General de la Nacion, la Biblioteca Publica Piloto, el Archivo
de Bogota, la Cinemateca Nacional, la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano y
algunas instituciones universitarias, entre otras entidades publicas y privadas, han
comenzado con la labor de recuperacién, conservacion y difusion del patrimonio

documental fotografico del pais.

En este contexto, se debe sefalar el Programa Nacional de Estimulos del Ministerio de
Cultura, el cual ha venido ofreciendo becas encaminadas a la recuperacion del patrimonio
documental y artistico-cultural del pais. Dentro de estos estimulos se encuentra la Beca
de Gestion de Archivos Fotograficos que beneficia con financiacién los proyectos
encaminados a la recuperacion, produccion, organizacion, conservacion y difusién de los

acervos fotograficos*2.

1.2. LOS FONDOS FOTOGRAFICOS

La fotografia es el registro visual de un acontecimiento, persona u objeto en un momento
y tiempo determinado. Esta caracteristica que tiene como elemento transmisor de
informacion visual, sumada al soporte material, le otorga la calidad de documento®.
Segun el diccionario de la Real Academia Espanola, la fotografia es “el arte de fijar y

reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente

42 MINISTERIO DE CULTURA. [Sitio web]. Bogota D.C.: MINCULTURA, programa nacional de
estimulos. [Consulta 20 de marzo de 2022]. Disponible en: https://www.mincultura.gov.co/planes-
y-programas/programas/programa-nacional-estimulos/Paginas/default.aspx

4 “Si el documento es la combinacion de un soporte y la informacion registrada en él, el
documento fotografico es aquel que representa la informacién en un soporte fotografico”.
SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. La documentacion fotografica. En: Revista General de
Informacion y Documentacion. 1996, vol.6, nro.1, p. 166.
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preparadas, las imagenes recogidas en el fondo de una cadmara oscura™*. Por
consiguiente, con fotografia no solo se refiere al positivo en papel, sino también a las

diapositivas, transparencias, negativos, ampliaciones, etc.

En el ambito de la archivistica las fotografias participan en la conformacién de dos tipos
de conjuntos documentales, las colecciones y los fondos. En el caso de las colecciones,
son el resultado de actos voluntarios de personas o instituciones, quienes deciden crear
por decision propia y con criterios preestablecidos una coleccion para su uso y el disfrute
de otras personas interesadas®. Un elemento caracteristico de las colecciones es que
pueden estar integradas por diversos autores de distintas procedencias, ademas del
criterio de coleccionismo por temas o materias*®. Por otro lado, los fondos, tienen un
origen orgénico, es decir, que son producidos y acumulados como consecuencia de las

actividades realizadas por una persona o institucion®’.

La documentacién fotografica que se custodia en los archivos o centros de
documentacion se refiere, tanto a la generada por organismos o instituciones en el
ejercicio de sus funciones, siendo la imagen fotografica un documento mas dentro de un
tramite ya sea administrativo, juridico o legal*®. Como también aquella fotografia que
ingresa a los archivos fruto de una politica de recuperacion patrimonial, este tipo de

acervos documentales pueden provenir de fotdgrafos profesionales, aficionados, familias,

“ DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA, Citado por SANCHEZ VIGIL, Juan

Miguel. Ibid.

4 BOADAS | RASET, Joan. Un tiempo nuevo en la gestién del patrimonio fotografico, desafios y

oportunidades. En: Patrimonio cultural de Espafia. 2016, nro. 11, p. 19.

% El A.G.N define la coleccion como “el conjunto de documentos reunidos segun criterios

subjetivos (un tema determinado, el criterio de un coleccionista, etc.) y que, por lo tanto, no

conserva una estructura organica ni responde al principio de procedencia y al de orden original”.

COLOMBIA. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION DE COLOMBIA. Acuerdo No. 027 de 2006

(31, octubre, 2006). Por el cual se modifica el Acuerdo No. 07 del 29 de junio de 1994. Bogota

D.C.: A.G.N, 2006, p. 4.

47 BOADAS | RASET, Joan. Op. cit., p. 19.

‘¢ BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve y SUQUET, M. Angels. Manual para la gestion de

fondos y colecciones fotogréaficas. Girona: Curbet Comunicacié Grafica SI, CCG, 2001. p.114.
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empresas dedicadas a la fotografia, medios de comunicacion como prensa y revistas,
entre otros. Poseen un gran valor artistico, simbdlico, informativo e histérico, por lo que
contribuye al desarrollo del conocimiento, sobre todo de la historia, asi como a la

conservacion de la memoria individual y colectiva®.

Desde la perspectiva de la utilidad, Jorge Caicedo, menciona que los conjuntos
documentales fotograficos se diferencian por el uso que se les da. Existen los fondos
fotogréaficos de consulta rapida, cuyo fin primario es satisfacer consultas constantes y de
manera inmediata, como ocurre en los periédicos y revistas. Y, por otro lado, los fondos
fotograficos culturales e histéricos, con una consulta mas especializada y lenta, estos
suelen pertenecer a museos, archivos regionales, bibliotecas, etc. y sus principales

usuarios son investigadores®.

En cuanto al tratamiento documental y uso de la fotografia, se debe sefalar que uno de
los desafios mas grandes a los que se enfrenta cualquier profesional que utilice
documentacion fotografica, es la identificacion y reconstruccion de su contexto de
creacién y produccion. Muchos de estos acervos no estan debidamente contextualizados,
ya sea por la falta o ausencia de informaciones intrinsecas como datos sobre el lugar, las
personas y objetos relacionados en la imagen o, por otro lado, porque muchos de los
profesionales solo toman como referencia para su tratamiento y analisis, las
informaciones visuales y los aspectos técnicos que presenta la fotografia®:. Muestra de

esto, es el hecho de que la mayoria de los conjuntos fotograficos se encuentran descritos

* MUNOZ BENAVENTE, Teresa. El patrimonio fotografico: la fotografia en los archivos._En:
Manual para el uso de archivos fotograficos: Fuentes para la investigacion y pautas de
conservacion de fondos documentales fotograficos. Madrid: Aula de Fotografia de la Universidad
de Cantabria Ministerio de Educacion y Cultura, 2001. p. 39-40.
0 CAICEDO SANTACRUZ, Jorge. Archivos y colecciones fotogréaficas, organizacion vy
conservacion. 3 ed. Bogota D.C.: AUTORESEDITORES.COM, 2013. p. 51.
1 PORTO ANCONA LOPEZ, André. El contexto archivistico como directriz para la gestion
documental de materiales fotograficos de archivo. En: Universum. Revista de Humanidades y
Ciencias Sociales. 2008, vol.2, nro.23, p. 24-26.
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por medio de catalogos, instrumentos que se centran en el contenido de las imagenes y

en el procedimiento fotografico®2.

En la archivistica, la construccion del contexto permite abordar y conservar el fondo como
un conjunto organico de documentos, respetando el origen y el orden natural en que estos
fueron creados y producidos®3. En ese sentido, es una actividad fundamental sobre la
cual debe partir cualquier proceso de organizacion o valoracion documental, ya que
permite garantizar y mantener la integridad del fondo. Por otro lado, también facilita la
elaboracion y construccion de sistemas de ordenacion y descripcidbn acordes a la

funcionalidad propia de los documentos.

En ese marco de ideas, la falta de contextualizacién en los acervos fotogréficos lleva a
gue sean abordados y analizados desde su individualidad, sacrificando la posibilidad de
tener una comprension global del conjunto documental, de su significado, y del sentido

original que tuvo para el productor®*. Ademas de esto, hay una gran pérdida de

>2 Debido a la inmediatez de la percepcién de su mensaje, normalmente se procede de forma
directa a su catalogacion sin tener en cuenta el empobrecimiento que supone la pérdida del
contexto en el que se formaron los conjuntos de fotografias y las ventajas que supone la
aplicacion de la organizacién basada en niveles jerarquicos de descripcion (por conjuntos, por
secciones, por series o por documentos). BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve y SUQUET,
M. Angels. Op. cit., p. 175.

>3 Antonia Heredia, sefiala que para llevar a cabo una correcta organizacion es necesario que el
fondo documental sea traducido al estado primogénito de su produccién, evolucion y crecimiento,
esto teniendo en cuenta que a partir de dicho conocimiento se desarrollan los procesos de
clasificacion, ordenacion, descripcion y valoraciéon documental. HEREDIA, Antonia. Los procesos
de evaluacion documental: cuestionarios, formularios, Citado por RAMIREZ CAICEDO, Ludy
Esperanza. Propuesta metodol6gica para la organizacién de la coleccion fotogréfica del periddico
“Nuevo Dia” de la ciudad de Ibagué. Trabajo de grado Magister en Gestion Documental y
Administracion de Archivos. Bogota D.C.: Universidad de la Salle. Facultad de ciencias sociales
y econémicas, 2017. p. 27.

>4 Otro aspecto importante de la construccién del contexto de produccion es que permite abordar
la autenticidad y veracidad del documento. Los cuales son pasos fundamentales en cualquier tipo
de investigacion sobre todo histérica. PORTO ANCONA LOPEZ, André. Op. cit., p. 21.
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informacion, ya que el usuario solo obtendra informaciones dispersas y limitadas al

contenido visual que presenta la imagen.

André Porto, archivista brasilefio, menciona la importancia del contexto como directriz
para la gestion documental del material fotogréfico. Para este autor, el conocimiento del
organismo productor y de las funciones generadoras de los documentos, posibilita
entender y abordar la dimensién comunicativa de la fotografia®>. Menciona que, sin el
conocimiento sobre el contexto, el registro fotografico abre la posibilidad a multiples
interpretaciones, las cuales pueden estar bastante alejadas de la funcion original que tuvo
el registro. Esto no quiere decir, que la identificaciéon del contexto busque acotar su
analisis y lectura, por el contrario, esta informacion ayuda a profundizar en el
conocimiento sobre las légicas de su produccion, acumulacion y uso, al mismo tiempo

que permite distinguir mejor la veracidad y autenticidad de los registros®®.

En vista de lo anterior, en los fondos fotograficos de tipo historico, la identificacion del
contexto de creacion y produccion es un aspecto esencial para su andlisis y valoracion
como fuente documental. Dicho acercamiento amplia la mirada a otros aspectos que van
méas alld de su contenido visual, permitiendo al investigador profundizar en el

conocimiento de los fondos fotograficos como producto cultural, social e histérico®’.

Teniendo en cuenta la importancia que se la ha venido dando a la informacién del
contexto en los distintos procesos de tratamiento, analisis y valoracion documental, en
las ultimas décadas se ha desarrollado una practica archivistica en torno a la realizacién
de descripciones detalladas, enfocadas tanto en la informacion contextual como en los

> |bid., p. 14.
6 Tarea que debe profundizar el investigador, dependiendo de sus objetivos investigativos que
traza. Ibid., p. 21.
7 PENA HARO, Sandra. Imagen y materialidad de la fotografia: un acercamiento a su
procesamiento en los archivos. En: Documentacion de las Ciencias de la Informacion. 2021, vol.
44, nro. 1, p. 74.

26



documentos. Dicha practica se encuentra normalizada internacionalmente, siendo quizas
el modelo mas aplicado y conocido la Norma Internacional ISAD (G), la cual brinda una
descripcion multinivel compuesta por siete areas de informacion relacionadas con el
contexto de creacion, la identificacion del organismo productor y de sus funciones, el
contenido y la estructura de los conjuntos documentales, las condiciones de acceso y

uso, la valoracion, etc®®.

La estructura de la Norma Internacional ISAD (G) ofrece un panorama general sobre el
fondo documental, esto quiere decir que en lugar de limitarse a la descripcién puntual de
las unidades documentales que lo componen, permite al usuario conocer informacion del
fondo en su conjunto, contextualizando el origen y la procedencia de los documentos que
esta consultando. Por otro lado, se debe sefialar que los elementos descriptivos permiten
el acercamiento al analisis documental de la fotografia, el cual esta orientado a la

recuperacion de informacion relevante para la consulta®®.

Para muchos archivistas y profesionales de la documentacién esta Norma es un
instrumento de estudio y andlisis que sirve para la descripcién coherente y sistematizada
de los conjuntos documentales, como también para la recuperacion de informacion (util

para el ejercicio de valoracion. En ese sentido, Lluis Cermeno y Elena Rivas, archivistas

*8 La Norma ISAD (G), se estructura en siete areas: area de identificacion, area de contexto, area
de contenido y estructura, area de condiciones de acceso y uso, area de documentacion
asociada, area de notas, y por ultimo, area de control de la descripcién. Estas areas contienen a
su vez veintiséis elementos, de los cuales solo seis, pertenecientes al area de identificacion, son
estrictamente esenciales para el intercambio internacional de informacibn. CONSEJO
INTERNACIONAL DE ARCHIVOS. ISAD(G): Norma Internacional General de Descripcion
Archivistica. 2ed. Madrid: Ministerio de Educacion Cultura y Deporte, 2000. p. 13-12.

9 Segun Félix Del Valle, el documento fotografico cuenta con 5 atributos, los atributos de origen,
los atributos morfolégicos, los atributos tematicos y, por ultimo, los atributos relacionales. Todos
estos son abordados a lo largo de la estructura que propone la Norma ISAD (G) y son esenciales
a la hora de adentrarse al analisis de contenido de la imagen fotografica. DEL VALLE
GASTAMINA, Félix. Perspectiva sobre el tratamiento documental de la fotografia. En: AMADOR,
pilar; ROBLEDANO, Jesus; RUIZ, Maria, eds. Actas de las primeras Jornadas Imagen, Cultura y
Tecnologia. Madrid: Editorial Archiviana, 2002, p.166.
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espafoles, mencionan que la estructura de la Norma Internacional ISAD (G) proporciona
campos informativos relacionados con la identificacion y el analisis documental, por lo
que su estructura también puede servir para plantear un instrumento o formulario de

valoracién a través del cual se normalice dicho proceso®.

En el caso de los fondos fotograficos este modelo de descripcion ha tomado cada vez
mayor relevancia debido a la utilidad que presenta para el intercambio de informacion,
uso y consulta de la documentacion a traves de la web. Su estructura permite un analisis
que va de lo general a lo especifico; asimismo, ofrece flexibilidad por lo que es posible
definir distintos niveles de descripcidn dependiendo de la demanda de informacién por
parte de los usuarios, asi como de los valores historicos, entre otros aspectos. Una de
estas experiencias que se pueden destacar en cuanto a la aplicacion de esta norma se
encuentra en El Portal de Archivos Espafioles (PARES)®! que la utiliza, junto con otros
elementos descriptivos, para brindar informacion general sobre los conjuntos fotograficos
y detalles especificos sobre el contenido de las unidades documentales que los

conforman.

1.3. LA VALORACION HISTORICA

A un bien se le atribuye valor historico cuando se constituye en documento o testimonio
para la construccion de la historia, y el desarrollo del conocimiento cientifico, técnico o

artistico®2. La asociacion directa del bien con épocas, grupos sociales, personas,

%0 CERMENO MARTORELL, Lluis; RIVAS PALA, Elena. Valoracion y seleccion de documentos.
En: Administracién de documentos y archivos, textos fundamentales. Madrid: Coordinadora de
Asociaciones de Archiveros, 2011. p. 237-251.

81 PARES, PORTAL DE ARCHIVOS ESPANOLES. [Sitio web]. Espafia: PARES. [Consulta: 15
de mayo de 2022]. Disponible en:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/116999

%2 COLOMBIA. EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA. Decreto 763 de 2009 (10,
marzo, 2010). Op. cit., p. 5.
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acontecimientos y/o practicas culturales, economicas y politicas, le otorga un valor

inigualable como fuente de informacién sobre el pasado.

En la archivistica, la valoracion documental es entendida como “una fase del tratamiento
archivistico que consiste en analizar y determinar los valores primarios y secundarios de
las series documentales, fijando los plazos de transferencia, acceso y conservacion o
eliminacion total o parcial”®3. Esta definicién sigue unos parametros y principios basicos
que no pueden aplicarse de forma exacta a la documentacién que se conserva en los
fondos documentales de tipo cientifico, cultural e histdrico, ya que estos poseen
caracteristicas y particularidades que no responden a la légica de produccion de las

entidades o instituciones de administracién publica®.

El modelo tradicional de valoracion en la disciplina archivistica plantea que los valores
asociados a los documentos se asignan de conformidad con las funciones y usos de la
informacion que acreditan. De esta manera, cuando se habla de valor primario, se hace
referencia a la finalidad inicial e inmediata que tiene el documento una vez es creado®®.
Por otro lado, el valor secundario se les atribuye a los documentos que, una vez han
cumplido con su funcion original, conservan cualidades evidénciales, testimoniales e

informativas que son de interés para la entidad productora y para otros usuarios, quienes

8 RAMIREZ DE LEON, José Antonio. Metodologia para la valoracion y disposicion documental:
aspectos teoricos e instrumentales. México D.F.: Instituto Federal de Acceso a la Informacion,
2011. p. 31.

6 \/ILLALON HERRERA, Rosa; IBANEZ GONZALEZ, Raquel. El valor de la documentacion en
el Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC. El fondo fotografico Luis Llad6. En:
CACHAFEIRO, Javier G. Coord. Jornadas archivando, la valoracién documental. Ledn, 7 y 8 de
noviembre 2013. Ledn: Fundacion Sierra Pampley, 2013, p. 191.

6 El valor primario es la finalidad del documento basada en su utilidad inicial o de origen y de las
razones de su existencia. Se identifican tres componentes o categorias de valor primario:
administrativo, legal y financiero. COUTURE, Carol. La funcién valoracién en la archivistica
contemporanea: una sinergia entre varias consideraciones complementarias. En: TABULA. 2003,
nro.6, p. 43.
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utilizan los documentos con fines distintos de los que motivaron originalmente su

produccion®®,

En las Ultimas décadas ha surgido una corriente teérica y metodolégica denominada
Macro valoracion, la cual centra su atencion en la reconstruccion del contexto de creacion
y produccion como fundamento para la valoracion. Se considera un enfoque de tipo
holistico y social, ya que plantea ir mas alla del contenido de los documentos, para
centrarse en el analisis del universo funcional y estructural en el que el productor crea y

usa la documentacion.

Terry Cook, uno de los principales tedéricos de esta corriente, considera que el contexto
se encuentra determinado por factores como: el productor o creador, sus actividades y
funciones, y, por dltimo, los usuarios o clientes de la documentacion. La consideracion
de estos tres fendmenos y especialmente el reconocimiento de sus relaciones e
interacciones en el marco de la sociedad, permite determinar qué valor y utilidad social

tienen los documentos®’.

Teniendo en cuenta lo anterior, hay un cambio de orientacion en el ejercicio de valoracion,
pues ya no tiene como objetivo principal la seleccion de los documentos para su

eliminacién o conservacion, sino identificar, por medio del contexto de produccion, cuales

® Los valores secundarios de los documentos se consideran de dos tipos, los evidénciales-
testimoniales, y los informativos. Los primeros se refieren a la utilidad que tienen los documentos
para evidenciar el origen y el desarrollo de las funciones y actividades del productor. Los
segundos, tienen gue ver con los usos extrainstitucionales de los documentos, esto teniendo en
cuenta la informacion que brindan sobre fendmenos sociales, personas, lugares, temas y otros
aspectos de orden histérico. HERNANDEZ OLIVERA, Luis. Sobre la constitucion de la memoria
social. Hacia una valoracion de documentos posmoderna. En: CACHAFEIRO, Javier G. Coord.
Jornadas archivando, la valoracion documental. Ledn, 7 y 8 de noviembre 2013. Ledn: Fundacién
Sierra Pampley, 2013, p. 9.

7 Como lo sefiala Luis Hernandez, esta propuesta valorativa no se interesa en los documentos
en si mismos, sino en conocer su informacion contextual, es decir el por qué han sido creados,
qué uso se le dio, las funciones o actividades del productor y, por tltimo, los usuarios o clientes
gue interactuaron por medio de los documentos. Ibid., p.12.
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son esas funciones o actividades del productor que tiene que documentarse y con qué
documentos puede hacerse®®. Esto quiere decir, que se pasa de valorar documentos a
valorar las funciones que los generaron en el marco de la sociedad, de ahi la necesidad

de la reconstrucciéon del contexto.

Para Antonia Heredia la Macro valoracion solo es una operacion previa a la valoracion
documental que tradicionalmente se conoce en la archivistica, esto quiere decir que no
son dos modelos distintos, sino dos etapas de un mismo proceso. Incluso en la
archivistica se habla de Macro y Micro valoracion, pues a partir de la contextualizacién
gue se realiza en esta primera etapa se establece una hipoétesis de valor, la cual es
confirmada o modificada al momento de realizar el analisis tradicional de los documentos,

llamada Micro valoracion, la cual se materializa en las tablas de retencién y valoracion®®.

En el caso de los archivos historicos, culturales y académicos, la Macro valoracién parece
un enfoque bastante atil, ya que esta orientado a la conservacion, acceso y uso
democratico de los documentos. Por otro lado, al plantear una contextualizacion
compleja, analitica y social, tiene en cuenta diversos factores, no solo los intereses
oficiales e institucionales de los administradores y productores, sino también la utilidad

gue tienen la documentacion para los ciudadanos e investigadores.

Teniendo en cuenta este Ultimo aspecto, se considera esencial que la valoraciéon
documental cuente con el apoyo de distintos profesionales que, con criterios menos
restrictivos y con un conocimiento mas profundo sobre distintos temas, amplien el

panorama sobre el alcance investigativo, historico, cultural y social que tienen los

% |bid., p.17.
% HEREDIA HERRERA, Antonia. Modelos y experiencias de valoracién documental. El caso
andaluz propuesta terminolégica. En: Revista d'arxius [En linea]. 2003, nro.2, p. 204-205.
[Consultado abril de 2022]. Disponible en: http://arxiversvalencians.org/wp-
content/uploads/2020/04/revista2003 heredia.pdf.
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conjuntos documentales’. De esta manera, la valoraciéon deja de estar basada en los
posibles usos futuros para situarse en los usos reales que tuvo y tiene la documentacion

en distintos ambitos de la sociedad.

Por otra parte, se debe senalar como el desconocimiento del profesional de archivos
frente a determinados conjuntos documentales puede llevar al descuido, abandono e
incluso destruccion de documentos que poseen gran valor para la academia, la ciencia 'y
la cultura. Por estas razones, en la actualidad muchos archivistas concuerdan en decir
que la valoracién es un ejercicio que debe plantearse desde la interdisciplinariedad, dada
las implicaciones politicas, filoséficas y sociales que tiene la identificacion y seleccion de
los documentos con los cuales se construye el patrimonio documental de una entidad, y

por ende la memoria histérica de una nacién’?.

En el caso del material fotografico, su valor esta determinado por distintos factores: puede
ser considerado como activo econdmico y administrativo, y también como un bien cultural
y artistico. Sin embargo, uno de los enfoques mas comunes es su valoracion como
documento histérico. Esto teniendo en cuenta que la mayor parte de los acervos
fotograficos custodiados en las distintas entidades como los archivos son el legado del
trabajo realizado por fotografos profesionales, aficionados y negocios de dedicados a la
fotografia, quienes por décadas registraron los cambios fisicos, sociales y culturales de

la sociedad, asi como de la misma profesién y practica fotografica’. En ese sentido, estos

0 Para Antonia Heredia, la Macro valoracién es una operacioén previa a la valoraciéon documental,
que por su complejidad requiere de la colaboracién de otros expertos y analistas de la sociedad,
esto teniendo en cuenta que la Macro valoracion busca por medio de un enfoque social el andlisis
del contexto de creacion y produccion de los documentos. Ibid., p. 204.

I SUAREZ PINZON, Ivonne. La interdisciplinariedad saboteada: observaciones a la ley que
reglamenta el ejercicio profesional de la archivistica. En: Anuario Colombiano de Historia Social
y de la Cultura [En linea]. 2012, vol.39, nro. 1, p. 272-273. [Consultado mayo de 2022]. Disponible
en: http://www.scielo.org.co/pdf/achsc/v39n1/v39nl1al0.pdf.

2 GUARIN MEDINA, Johana. La fotografia Lopez: visualidad histérica de la modernidad en Santa
Rosa de Cabal entre 1919 y 1949 [En linea]. Tesis Maestria en Historia. Pereira: Universidad
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acervos son considerados vestigios del pasado, huellas de un mundo marcado por las

transformaciones sociales y los adelantos tecnolégicos.

Desde la optica del investigador, los fondos fotograficos proporcionan una extensa y
valiosa cantidad de informacién por medio de la cual es posible abordar y analizar la
fotografia. Sin embargo, es necesario, por las razones expuestas anteriormente, que se
tenga en cuenta el contexto de creacion, acumulacion y uso de estos registros, pues las
imagenes fotograficas obedecen a unas logicas de produccion y circulacion, en donde el
contenido es solo una parte de los mdltiples aspectos que las atraviesan’*

Por otro lado, la naturaleza polisémica del contenido de la imagen requiere de un analisis
propio de la disciplina historica en el que sea posible abordar y valorar la fotografia como
documento o fuente para la Historia. Mas alla de considerarla como simple evidencia de
un suceso o acontecimiento, las fotografias tienen la capacidad de reproducir, fijar y
capturar las formas de vida, practicas sociales, valores, conocimientos, y mentalidades
de los individuos o miembros de una comunidad. Esto las convierte en un verdadero
documento social con cualidades informativas y emotivas que ningan otro documento

posee. Como lo sefiala Tomas Pérez Vejo,

Cultura material, vida cotidiana, vida familiar, comportamientos sociales, entre otros, son otros multiples
aspectos en los que el uso de las imagenes parece practicamente imprescindible. En ellas aparecen
aspectos que por ser cotidianos raramente estan en los textos escritos pero que son de indudable interés
historico. Nadie cuenta lo obvio, pero la imagen tiende a representarlo.

Tecnologica de Pereira, 2019. p. 7. [Consultado 10 de mayo de 2022]. Disponible en:
https://repositorio.utp.edu.co/handle/11059/11771.
73 |bid., p. 41.
7% PEREZ VEJO, Tomas. ¢,Se puede escribir historia a partir de imagenes? E| historiador y las
fuentes iconicas. En: Memoria y Sociedad [En linea]. 2012, vol. 16, nro. 32, p. 27. [Consultado
junio de 2022] ISSN 0122-5197. Disponible en:
https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/memoysociedad/article/view/8291
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En los dos ultimos siglos la fotografia se ha convertido en uno de los medios de difusion,
comunicaciéon y memoria mas usados en el mundo, los acontecimientos histéricos mas
importantes y recordados en la actualidad han sido retratados por medio de fotografias.
El interés social que suscitan ha diversificado su uso en distintos campos de la sociedad,

convirtiéndola en un vestigio del pasado sumamente rico en informacion.

El reconocimiento de la fotografia como parte del patrimonio cultural y documental de la
nacion, ha contribuido al rescate, recuperacion y divulgacion de distintos fondos
fotogréficos en el pais. Estos esfuerzos aseguran la preservacion y acceso al contenido
informativo que presentan, en su mayoria de caracter local y regional, lo que los convierte
en un registro valioso y original que abre el camino al desarrollo de investigaciones en
distintas ramas del conocimiento, y en particular en la historia, pues es innegable el valor

que tiene como vestigio del pasado y como soporte de la memoria visual de la nacion.
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2. CARACTERIZACION DEL GRUPO DE INVESTIGACION

El grupo de investigacion Historia, Archivistica y Redes de Investigacion (HARED),
formado en el 2005, estd avalado por la Universidad Industrial de Santander y clasificado
por Colciencias en categoria A. Cuenta con 74 proyectos de investigacién, 65 productos
de nuevo conocimiento y 184 productos de investigacion. De conformacion
multidisciplinar, atiende interdisciplinariamente problematicas relacionadas con teoria de
la historia, historia latinoamericana anterior y posterior al choque de los tres mundos
iniciado en el siglo XV, archivistica, geografia, literatura, pensamiento latinoamericano,
memoria, alteridad, cultura, historia del arte, museografia, arquitectura, arqueologia,
patrimonio, educacion, género, planeacién, utilizacion y compartimiento de
conocimientos, organizaciones sociales y su fusion con la academia, tecnologias de la

informacion - TIC y turismo.

Entre sus objetivos se cuentan: Avanzar en la investigacion y en su divulgaciéon y, en
trabajos tedrico practicos relacionados con la historia y la archivistica, entendidas como
ciencias afines. Procurar el establecimiento de contactos y redes entre investigadores,
apoyandose en las nuevas tecnologias de la informacion. Apoyar la formacion de
historiadores, archivistas y otros profesionales con compromiso social y ético. Aportar a

la lucha contra la corrupcion mediante acciones avanzadas gracias al manejo
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interdisciplinar de la historia, la archivistica, las TIC y otros aportes en temas sobre
politicas publicas, derechos humanos, educacion y ciencias sociales. Trabajar con
enfoque interdisciplinario para la conservacion de la memoria y el patrimonio documental
y cultural. Desarrollar investigaciones historicas a partir de los Fondos Acumulados que
organiza. Formar a los y las historiadores(as) en archivistica y a éstos y a la comunidad

en general en el conocimiento y aplicacion de la Ley General de Archivos de Colombia.

El Grupo est& dirigido por la doctora Ivonne Suarez Pinzén y esta compuesto por 50
integrantes entre nacionales y extranjeros, con diversos niveles de titulacion: 2 post-
doctoras, 5 doctores, 12 magister, 19 personas con titulo de pregrado y 12 estudiantes.
Cuenta ademas con el semillero de investigacion Conflictos Sociales. Algunos de los
investigadores ademas hacen parte de otros grupos de investigacion, ayudando asi a
desarrollar su nivel de conocimiento interdisciplinar. La mayoria de los investigadores
laboran como formadores y adelantan tareas de investigacion, extensién y docencia
universitaria y participan en eventos nacionales e internacionales. Desde el area de la
archivistica, los profesionales se desempefian laboralmente mediante contratos y
convenios interinstitucionales con entidades publicas y privadas. El grupo adelanta tareas
fundamentales en la conservacién y proteccién del patrimonio documental, generando
empleos para estudiantes y egresados. En 2010 cred la Revista digital Cambios &
Permanencias y a partir de 2012 es responsable del Archivo Oral de Memoria de las
Victimas (AMOVI-UIS).
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3. CARACTERIZACION DEL PROYECTO MACRO DE INVESTIGACION EN EL
CUAL SE INSERTA LA PASANTIA

El Archivo Oral de Memoria de las victimas identificado con la sigla AMOVI-UIS, nace de
la investigacion titulada “Puesta en marcha de un archivo oral de memorias en el area
metropolitana de Bucaramanga verdades no contadas: conflicto armado colombiano
desde la memoria de las victimas”, cédigo externo Colciencias area Ciencias Sociales y
Humanas No. 110256933888 y cddigo interno Universidad Industrial de Santander No.
8245 y esta soportado en el contrato No. 0159-2013, con fecha de desembolso del 22 de
julio de 2013. La entidad ejecutora es la Universidad Industrial de Santander. El proyecto
esta dirigido por la doctora lvonne Suarez Pinzén, profesora titular de la Escuela de

Historia de la Universidad Industrial de Santander.

El fondo AMOVI-UIS es un fondo archivistico abierto, que nacié con la misién de
recolectar, generar, preservar, conservar, investigar y servir un conjunto de documentos
no estatales. Algunos de sus Subfondos provienen de investigaciones como, por ejemplo,
aguella que le dio origen, la cual fue adelantada recogiendo y analizando testimonios de
victimas. Otros Subfondos fueron producidos por otros entes y organizaciones y son
importantes porque constatan la labor de los militantes de la causa de la democracia 'y de
los derechos humanos, como la mejor forma de hacer patente el compromiso con las
victimas y con la justicia. Cabe resaltar que los documentos se conservan tanto en

formato papel como en formato digital.
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AMOVI-UIS adelanta el copio y organizacion de los archivos recibidos, garantizando la
cadena de custodia y la contextualizacion de como y dénde se produjeron los
documentos. La organizacién cumple los principios archivisticos de respeto al origen de
los fondos y al orden natural de produccion. En ese sentido, esta propuesta de pasantia
de investigacion se enmarca dentro de un proyecto impulsado por AMOVI-UIS que busca
la recuperacion, salvaguarda y organizacion del Subfondo fotografico Foto Flérez-
Noriega, producido a lo largo de 60 afios (1952 - 2011), que en dos ocasiones
consecutivas ha ganado la beca de Gestion de Archivos Fotograficos del Ministerio de
Cultura. En este Subfondo se encuentra un variado y amplio corpus de fotografias con
alto valor artistico, histérico y cultural para la regién santandereana y en general para el
pais. En esa medida, el ejercicio de valoracién historico-archivistica que se realiza busca
afianzar y contribuir a los esfuerzos promovidos por el grupo de investigacion HARED y
AMOVI-UIS tendientes a la recuperacion, conservacion y difusion del patrimonio

documental regional y nacional.
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4. CARACTERIZACION DE LA EXPERIENCIA

4.1. JUSTIFICACION

El interés en la fotografia no solamente como un fendmeno comercial, sino también
académico y cultural ha llevado al reconocimiento de este material grafico como
patrimonio documental de la humanidad. Esto a su vez ha instado a distintos organismos
e instituciones académicas a desarrollar proyectos y politicas publicas en orden a velar
por la recuperacion y salvaguarda de los archivos y colecciones fotograficas. A nivel
internacional, la UNESCO ha promovido diferentes programas que buscan crear
conciencia sobre la importancia de conservar recursos materiales e inmateriales para la

memoria social, dentro de estos la fotografia.

En Colombia, resalta la labor del Banco de la Republica, que fue una de las primeras
instituciones en promover el reconocimiento de la fotografia como parte del patrimonio
cultural y documental de la nacién, impulsando proyectos investigativos y exposiciones
en aras a propiciar el rescate, salvaguarda y divulgacién de la fotografia local. También,
la Biblioteca Piloto de Medellin ha protagonizado una gran labor de recuperacion,
salvaguarda y difusion del patrimonio documental fotogréafico al resguardar cerca de
1.700.000 imagenes en distintos soportes por medio de la creacion del Archivo
Fotografico de la Piloto, el cual en el 2012 fue reconocido por la UNESCO como “Registro

Regional de Memoria del Mundo”.

Desde el marco normativo se han adelantado igualmente esfuerzos por garantizar la
proteccion del patrimonio cultural y documental de la nacion y, por consiguiente, de las
fotografias. Asi, en el 2017 mediante la Resolucion 3441, se reconoce el material
audiovisual, entre este la fotografia, como parte del patrimonio documental de la nacion,

por tanto, cualquier esfuerzo que busque su recuperacién, conservacion y difusion sera
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imprescindible y fundamental para evitar la pérdida de la informacién contenida en estos
soportes que corren el riesgo de la obsolescencia tecnoldgica, asi como el deterioro
fisico. Asimismo, esta resolucion crea la categoria de Patrimonio Audiovisual Colombiano
(PAC).

A nivel local, el Archivo Fotografico de Santander (ARFOS) custodiado por la Universidad
Autonoma de Bucaramanga (UNAB), ha logrado recolectar aproximadamente 7.000
fotografias con fechas extremas entre 1850 y 1950, casi todas sobre esta region. Algunas
de estas fotografias son conocidas porque hacen parte de la obra del fotégrafo Quintilio
Gavassa Mibelli, quien retratd a la élite, gobernantes, familias y distintos espacios
publicos de la ciudad de Bucaramanga. El fondo ARFOS posee igualmente fotografias
que la comunidad ha donado y que tienen un importante valor histérico, cuya

conservacion enriquece el patrimonio visual de la region.

A estos esfuerzos a nivel local se une la labor de la UIS y de AMOVI-UIS para la
recuperacion y salvaguarda del patrimonio documental fotogréafico de la region. AMOVI-
UIS, encabezado por la profesora Ivonne Suarez, adelanté multiples esfuerzos que
permitieron, por un lado, que la Universidad Industrial de Santander aceptara la donacién
institucional del Subfondo fotografico Fl6rez-Noriega como un subfondo documental de
AMOVI-UIS y, por otro lado, que el Subfondo ganara por dos afios consecutivos la Beca
de Gestion de Archivos Fotogréaficos del Archivo General de la Nacion y el Ministerio de

Cultura.

Con lo anterior, se adelantaron las dos primeras fases de organizacion documental del
Subfondo fotogréafico Flérez-Noriega, optimizando asi la conservacion y recuperacion de
informacion del mismo. Asimismo, otro de los esfuerzos promovidos desde AMOVI-UIS
fue suinclusion dentro del Registro Especial de Archivos de Derechos Humanos, READH,
de la Direccion de Archivos de Derechos Humanos del Centro Nacional de Memoria

Historica, teniendo en cuenta que las fotografias fueron producidas durante un contexto
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histérico marcado por el conflicto interno armado, lo que igualmente llevé a que le fueran
dadas medidas cautelares a AMOVI, y por consiguiente al Subfondo, por parte de

Jurisdiccion Especial para la Paz, y dictadas mediante el Auto CDG-012 de 2021.

El interés de la UIS, de AMOVI-UIS. del Archivo General de la Nacion y del Ministerio de
Cultura en la recuperacion y salvaguarda del Subfondo fotografico Fl6rez-Noriega, se
debe a las caracteristicas particulares de este acervo, las cuales lo sitian como una parte
fundamental del patrimonio visual de la region. Asi, el Subfondo Fotogréafico Flérez-
Noriega, que cuenta con mas de 200.000 registros entre negativos y positivos, y con
fechas extremas que van desde 1952 al 2011, es uno de los acervos documentales

fotograficos mas grandes y mejor conservados del departamento de Santander.

Al estado de conservacion oOptima del material fotografico mencionado en el parrafo
anterior, se afiade que gracias a la rigurosidad y dedicacién de la familia FI6érez Noriega,
la mayor parte de las fotografias estan identificadas con fecha, nombre y lugar, lo que ha
facilitado el proceso de organizacion de la documentacién respetando el principio de
orden natural de produccién, aspecto esencial para conservar la integridad del conjunto
documental. Pero que ademas ofrece informacién contextual que permite situar el registro

en las condiciones y circunstancias de su origen, acumulacién y uso social.

La documentacién que compone el acervo fue producida y acopiada por poco mas de
medio siglo, periodo en el que el sefior Flérez Dulcey y su esposa Mariela Noriega
capturaron a través del lente de sus camaras, los acontecimientos de tipo social, familiar,
religioso, politico y econémico, entre otros, que transcurrieron en gran parte del territorio
de la Provincia de Guanenta y de sus alrededores. Mientras Mariela Noriega se dedicaba
principalmente a la fotografia dentro del estudio, Jesus Florez salia de él para cubrir
variados eventos publicos y privados, creando en conjunto importantes vestigios visuales
de las las costumbres, las creencias, los valores, la cultura, la economia y un sinfin de

aspectos que configuraron la cotidianidad de la poblacién del sur de Santander.
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Ademas, el sefior Florez Dulcey trabajé como reportero grafico para peridodicos como
Vanguardia Liberal, El Frente, El Tiempo y El Siglo, por lo que sus fotografias sirvieron
para cubrir periodisticamente eventos de gran importancia a nivel regional y nacional en
un periodo histoérico marcado por el conflicto interno armado. Ejemplo de esto fue el
cubrimiento de la toma de Simacota que Jesus realiz6 en enero de 1965, suceso que es
conocido como la primera accion guerrillera del Ejército de Liberaciéon Nacional, E.L.N.
Con esto, se evidencia que se trata de un subfondo documental con una variedad
tematica significativa y de gran valor tanto para el patrimonio visual documental del pais,

como para el estudio de la historia regional.

Aquellas fotografias fruto del trabajo de Jesus Flérez como reportero grafico se
encuentran en la seccién Reporteria, siendo esta la seccion en la que se aprecia mejor
aquella diversidad tematica anteriormente mencionada. Igualmente, en dicha seccién se
encuentra almacenada la documentacion que fue producto de las labores de Jesus por
fuera del estudio fotografico desempefiandose también como fotdgrafo judicial y
cubriendo variados eventos publicos y privados, que consisten en la celebracion de los
sacramentos, la vida educativa, las actividades comerciales, actos civicos, celebraciones
culturales entre muchos otros aspectos de la vida de los habitantes de la region. Por esta

razon, es la seccion Reporteria en la que se decidid profundizar en este trabajo.

Por consiguiente, este trabajo se constituye, al igual que todos los esfuerzos
anteriormente mencionados, en un aporte para la recuperacién, conservacion y difusién
del patrimonio visual colombiano. Esto, por medio de una valoracion histérico-archivistica
del Subfondo fotografico Floréz-Noriega que permite conocer las cualidades
testimoniales e informativas del mismo, con lo que se espera que se abra camino al
desarrollo de investigaciones en distintas ramas del conocimiento, y en particular de la

historia.
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4.2. OBJETIVOS:

Objetivo general:
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Realizar un ejercicio de valoracion historico- archivistica de la fotografia perteneciente a
la Seccion Reporteria con fecha 1952-1966, del Subfondo Fotografico Angel de Jesus

Flérez Dulcey y Mariela Noriega Noriega.

Objetivos especificos:
1. Construir el contexto de creacion, produccion y conservacion del Subfondo
fotogréfico.
2. Detallar las tematicas presentes en la documentacion fotogréfica perteneciente a
la Seccion Reporteria, teniendo como marco temporal el periodo 1952-1966.
3. Aplicar la Norma internacional ISAD (G) hasta el nivel de la seccion Reporteria.
4. Realizar un ejercicio de investigacion histérica utilizando la documentacion

fotogréfica de la seccion Reporteria, con fecha 1952-1966.

4.3. METODOLOGIA

Debido a que el objetivo general de esta pasantia correspondio a la realizacion de un
ejercicio de valoracion de la documentacion fotografica con fecha 1952-1966,
perteneciente a la Seccién Reporteria, se propuso el desarrollo de cuatro capitulos con
los cuales se busco abordar el objeto de estudio partiendo de sus aspectos generales, es

decir el conocimiento del Subfondo fotografico Flérez-Noriega, para luego centrarse en
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las particularidades de la documentacion perteneciente a la Seccion Reporteria, y su uso
como documento historico. En ese sentido, el enfoque metodoldgico que se siguid en

este trabajo es de tipo deductivo, descriptivo y analitico.

Como punto de partida para la realizacion de este trabajo, se establecieron los referentes
tedricos y conceptuales que desde la historia y la archivistica permitieron abordar el
objeto de estudio, en este caso el Subfondo fotografico Florez-Noriega y la
documentacion contenida en este. La metodologia de investigacion usada en el marco
referencial consisti6 en la busqueda, recopilacién y lectura bibliografica de textos
académicos como libros, articulos, trabajo de grados e investigaciones que abordaron los
siguientes temas: historia de la fotografia en el siglo XX; historia de la fotografia en
Colombia y en Santander; la fotografia como documento social y como patrimonio
documental; tratamiento archivistico y documental de fondos fotogréficos; y por ultimo,
ejercicios de valoracion historica de fondos fotograficos. A partir de la bibliografia
consultada se pudo establecer un panorama general sobre la practica fotografica y su

abordaje dentro de la disciplina de la historia y de la archivistica.

En el primer capitulo se busco situar el acervo documental en las condiciones iniciales
de su creacién, acumulacién y uso, asi como en su conformacion como acervo
archivistico. Para lograr esto se desarrollaron dos subcapitulos, el primero, consistié en
la construccion de la historia del estudio fotografico Foto Fl6rez y de los productores,
Mariela Noriega Noriega y Angel de Jesus Flérez Dulcey, con miras a comprender el
origen y las circunstancias de creacion y acumulacién de los registros fotograficos.

Por otro lado, el segundo subcapitulo consistio en la realizacion de la historia archivistica
en la que se detallan aspectos relacionados con la donacion y la llegada del acervo
fotografico AMOVI-UIS, al igual que las peripecias atravesadas en su camino de
recuperacion e intervencion documental, por lo que también se describen los distintos

procesos de organizacion archivistica que se han venido adelantando en el Subfondo.
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Para la realizacion de la historia del estudio fotografico y la historia de los productores,
se adopt6 una perspectiva biografica-narrativa, por lo que se utilizé la entrevista como
insumo principal en la recuperacion de informacion Gtil para su construccion. En ese
sentido, los testimonios orales brindados por los hijos y la fotografa Mariela Noriega
Noriega fueron esenciales para el conocimiento de la practica fotografica desarrollada
tanto por Jesus como por Mariela. También se entrevistd a Marco Tulio Quintero, quien

se desempefid como auxiliar en el estudio por mas de una década.

La informacion recopilada en las entrevistas se contrasté con bibliografia secundaria y
periodicos como El Tiempo y Vanguardia Liberal, lo que enriquecio la comprension sobre
el trabajo fotografico de los productores, asi como los usos y practicas sociales

desarrolladas alrededor de la fotografia.

Asimismo, se realizaron entrevistas a distintos profesionales que participaron en el
proceso de recuperacion, salvaguarda e intervencion del Subfondo, entre los cuales se
encuentra la historiadora y archivista Laura Rojas, quien fue una de las primeras personas
en conocer el acervo documental y proponer un proyecto para su organizacion
archivistica. También se debe sefalar el compromiso y los esfuerzos de la profesora
Ivonne Suarez por rescatar el acervo fotografico, pues desde que este fue adscrito a
AMOVI, ha velado por su intervencién, sin sus esfuerzos muy posiblemente este estaria

en el olvido.

Para la realizacion de la historia archivistica también fue necesaria la elaboracion de un
diagndéstico, a través del cual se observaron las condiciones actuales de conservacién
fisica y organizacion documental. Sumado a esto, se consultdé bibliografia secundaria
como manuales, guias y catalogos sobre el tratamiento documental de la fotografia,
normatividad archivistica colombiana, asi como documentacién institucional y oficial de
la UIS y de AMOVI-UIS, que tiene que ver con las actividades difusion y promocion del

Subfondo fotogréfico.
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Una vez fueron abordadas las generalidades del acervo, se procedié a identificar las
tematicas de la documentacion fotografica con fecha 1952-1966, perteneciente a la
seccidn Reporteria. Para el desarrollo de este segundo capitulo se tomd como
instrumento principal de recoleccion y andlisis de informacion, el Formato Unico de
Inventario, FUID, de la seccion Reporteria. En total se revisaron 2.227 registros, de los
cuales 1.917 se encontraban descritos por medio del FUID, y los 310 restantes se les
realiz6 la descripcion siguiendo dicho formato. Las fechas extremas de las fotografias van
desde el afio 1952 a 1966, por lo que constituyen un primer acercamiento a la produccién

fotografica de esta seccion.

La tipificacion realizada en este segundo capitulo buscé mostrar de forma generalizada
los asuntos y temas mas recurrentes que se encuentran en la Seccion Reporteria. Para
lograr esto se partié por reconocer e identificar los campos de descripcion documental
del FUID que ofrecen informacién valiosa sobre las caracteristicas de forma y contenido
de la documentacién. En este trabajo fueron esenciales los campos del inventario
relacionados con la descripcién del contenido, y los descriptores de identificacion de
personas, tematicos, toponimicos, y cronoldgicos. Por otro lado, también se tuvo en

cuenta la informacién obtenida en la historia del Subfondo y de los productores.

Una vez identificados los distintos asuntos en las fotografias, se procedio a realizar una
agrupacion y cuantificacion del material fotografico que permitiera visualizar mejor los
temas de las fotografias, pues se encontré que en el FUID se utilizan una gran variedad
de conceptos para referirse a un mismo asunto, lo que resulta algo confuso. De esta
manera, la fotografia se agrupd en seis grandes temas nombrados como: vida social,

religion; educacién; post mortem; reportaje grafico y social; y agro, industria y comercio.

Después de realizadas la historia de los productores. la historia archivistica y la
identificacion de tematicas en la documentacion fotografica contenida en el Subfondo, se

procedid, en el capitulo 3, a la aplicacién de la Norma internacional ISAD (G), con el fin
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de enriguecer el proceso de descripcion documental que esta realizando AMOVI. En
efecto, esta descripcion fue realizada a nivel de fondo, Subfondo y de la Seccion
Reporteria, en miras a ofrecer un instrumento de macro descripcion que, por un lado,
contextualice la documentacion del Subfondo al proporcionar informaciéon fundamental tal
como la historia de los productores y la historia archivistica del acervo y, por otro lado,
facilite, clarifique y complemente la micro descripcion que ya ha sido adelantada en el
inventario. Para ello, fueron revisados los antecedentes que llevaron a la creacion de la
norma y las areas y elementos de descripcion que la componen, para finalmente poder

aplicarla hasta el nivel de la seccion Reporteria.

En este sentido, se cre6 una matriz utilizando Excel y, teniendo en cuenta que la Norma
Internacional ISAD (G) solo sostiene como obligatoria el area de identificacion, se dio
prioridad a los elementos que tienen que ver con la identificacion de la documentacion,
el contexto de produccion, el contenido y la estructura, las condiciones de acceso y
utilizacién, la documentacion asociada y el control de la descripcion. Para la elaboracion
de dicha matriz en tres niveles (Fondo, Subfondo y Seccidén Reporteria), fue reunida de
forma sintetizada y sistemética la informacién obtenida a lo largo de esta pasantia de
investigacion, ejemplo de esto es que el primer capitulo fue usado en el &rea de contexto,
mas especificamente, para los elementos de historia institucional e historia archivistica.
Asimismo, el segundo capitulo de este trabajo fue el insumo para el descriptor de alcance

y contenido.

Por otro lado, el FUID de la seccion Reporteria fue analizado y utilizado para la obtencion
de elementos como fechas extremas, soportes, entre otros; y se recurrio a la informacién
de la pagina web de AMOVI-UIS para la descripcién a nivel de fondo. Todo lo anterior, se
hizo con el objetivo Ultimo de que esta matriz se transforme en un instrumento de consulta
gue provea una vision panoramica del contenido del Subfondo y de la seccién Reporteria,

por medio de una contextualizacion que dé pistas de la rigueza de los mismos.

48



Gracias a la informacion obtenida en los capitulos anteriores fue posible identificar la
recurrencia de unos temas o asuntos en la fotografia de la seccion Reporteria. Teniendo
en cuenta este aspecto se planted la realizacion de un ejercicio de aproximacion histérica,
el cual busco mostrar ampliamente los valores historicos de la documentacion fotogréafica

del Subfondo fotografico Flérez- Noriega.

Para la realizacion del cuarto capitulo se defini6 el planteamiento de una pregunta
problema con base en las teméticas mas recurrentes, vida social y religion. La pregunta
de investigacion que se intentd dar respuesta fue, ¢en qué aspectos y de qué maneras
se expreso la influencia del catolicismo en la vida cotidiana y en la organizacién politica

de las personas en el sur de Santander en las décadas de 1950 a 19707

Como insumo principal para el desarrollo de esta investigacion se utilizaron las fotografias
de la Seccion Reporteria, del Subfondo fotogréfico Flérez-Noriega. Ademas de esto, el
analisis historico se apoy0 de bibliografia secundaria relacionada con el conocimiento del
contexto socio historico de Santander en las décadas determinadas por la pregunta

problema.

5. SUBFONDO FOTOGRAFICO FLOREZ-NORIEGA

5.1. HISTORIA DEL ESTUDIO FOTOGRAFICO FOTO FLOREZ Y DE LOS
FOTOGRAFOS ANGEL DE JESUS FLOREZ DULCEY & MARIELA NORIEGA
NORIEGA

En Colombia, la fotografia tomé una relevancia significativa gracias a la expansion del

mercado y a los avances tecnologicos de las camaras y de los procesos de revelado,
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factores que popularizaron el uso de la fotografia en distintos campos sociales”™. De
hecho, desde la segunda década del siglo XX hubo una proliferacion de locales y
negocios familiares dedicados a la fotografia y a la venta de articulos relacionados con
dicha practica. A la par de esto, aumentaron los fotégrafos profesionales y aficionados
que, ya fuera por intereses econdmicos, estéticos 0 como pasatiempo, se dedicaron a
registrar los distintos cambios sociales, econdmicos y culturales del pais a lo largo del

siglo XXy comienzos del siglo XXI78.

Para la década del cincuenta la fotografia habia logrado expandirse y consolidarse como
una practica social y cultural en los principales centros urbanos, asi como en las
pequefias ciudades y pueblos aledafios. De ahi la importancia de rescatar el trabajo de
los fotografos locales y barriales, de quienes se conoce muy poco en el panorama
nacional. Esto, a pesar de que dejaron registros que dan cuenta de la transformacion,
apogeo Yy declive de la fotografia analoga, y que, ademas, son vestigios del pasado

sumamente ricos en informacién sobre las regiones del pais.

> Los adelantos tecnolégicos han definido la presencia espacial y temporal de los fotografos,
desde quien podia fotografiar, dénde podia hacerlo y a qué horas, por lo también han influido en
los asuntos de la fotografia, qué se podia fotografiar, y los cédigos formales para hacerlo. Por
otro lado, el incremento de la economia hace posible que una poblacion creciente tenga acceso
a la fotografia. OSORIO, Zenaida. Op. cit., p. 39.
8 SERRANO, Eduardo. Historia de la fotografia en Colombia 1950-2000. Bogota: Editorial Planet
Colombiana S. A., 2006. p. 19.
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Fotografia 1. Fotografo Angel de Jesus Florez Dulcey, edad aproximada 30 afios

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, 2000.

El fotografo Angel de Jesus Flérez Dulcey nacid en el municipio de Charala en el afio
1927, en el seno de una familia numerosa compuesta por su madre Ismenia Dulcey, su
padre Francisco Florez y sus quince hermanos. Desde muy joven, Jesus incursion6 en
el mundo de la fotografia por influencia de su hermano Angel Maria, quien se dedicaba

al oficio, ademas de poseer un estudio fotografico en Charala, llamado Foto Flérez’”.

En este lugar, Jesus y Luis, otro de sus hermanos, comenzaron a trabajar como
auxiliares, por lo que es alli donde adquirieron gran parte del conocimiento técnico y

comercial con el que posteriormente lograrian emprender sus propios estudios

7 La informacion presentada en este apartado 8 se recopilé gracias a una serie de entrevistas
realizadas a la fotégrafa y productora del acervo Mariela Noriega Noriega y a sus hijos Luis Jesus
Flérez Noriega y Consuelo Fl6rez Noriega. Asimismo, se entrevistd a Marco Tulio Quintero, quien
por 15 afios fue empleado de Foto Florez.
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fotograficos. Jesus en el municipio de San Gil, donde conservo el nombre de “Foto Florez”

y Luis en el municipio del Socorro, bajo el nombre de “Foto América”.

Antes de abrir su propio local comercial de fotografia, Jesis se desempefiaba como
secretario de Juzgado en Charala, trabajo que alternaba con el de fotografo auxiliar en el
estudio de su hermano. Aunque Jesus abandoné a muy temprana edad sus estudios,
cursando solo hasta quinto de primaria, se caracterizd por ser una persona autodidacta
durante toda su vida, aprendié de mecanografia, de fotografia, de periodismo, e incluso
tocaba el tiple como pasatiempo. Estas habilidades que adquirié por experiencia propia
le permitieron abrirse camino en el mundo de la fotografia, pero, ademas, lo llevaron a

conocer y a conquistar a la que seria su futura esposa y colega.

Fotografia 2. Fotégrafa Mariela Noriega Noriega, edad aproximada 30 afios

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, seccion Documentos Personales.

Mariela Noriega Noriega, nacio en el municipio del Socorro el 24 de mayo de 1928. A la
edad de nueve afios quedd huérfana de madre, por lo que sus tias maternas se

encargaron de ellay de sus siete hermanos. Fue enviada a un internado religioso llamado
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el Sindicato del Aguja’®y alli estudi6 y se especializé en comercio. Luego de terminar sus
estudios, Mariela consiguio trabajo en el Instituto de Crédito Territorial de Bogota. Sin
embargo, debido al clima y a las continuas lluvias de esta ciudad, decidié renunciar y
trasladarse al municipio de Charald en Santander, lugar en el que residia parte de su

familia, y en el que también logré conseguir trabajo como digitadora de la Registraduria.

En Charal4, Mariela conocié a Jesus quien en ese momento se desempefiaba como
secretario del juzgado. Segun el relato de Mariela, en una ocasién, en temporada de
elecciones, Jesus se le acerco con la intencion de ofrecerle su ayuda en la transcripcion
de unas listas para las votaciones. Desde ese momento Jesus demostrd interés por
Mariela, siendo con ella muy atento y detallista. Asi lo recuerda ella, “[...] era musico, le
gustaba el tiple, me daba serenata cada ocho dias, todos los sabados (risas). Antes de

casados era preciso, me daba serenata”’®.

En el afio 1950 la pareja contrajo matrimonio en San Gil, y un afio mas tarde nacié su
primera hija. Al poco tiempo de casados, Jesus fue transferido al Juzgado Municipal de
San Gil, razén por la cual decidieron trasladarse a este lugar. Durante su matrimonio
tuvieron en total ocho hijos, cuatro mujeres y cuatros hombres, Alba Mariela (fallecida en
1980), Martha Lucia, Maria Helena, Consuelo, Carlos Alberto, Hernando, Luis Jesus y

José Fernando.

’8 El Sindicato de la Aguja fue una institucién de caridad ubicada en la ciudad de Bogota, en donde
se ofrecia refugio, alimento y estudio a las nifias huérfanas o en condicién de abandono.
PACHON, Ximena, MUNOZ, Cecilia. La proteccion a la nifiez: prioridad de las obras sociales en
el siglo XX. En: LA RED CULTURAL DEL BANCO DE LA REPUBLICA.[Sitio web]. Bogota:
Credencial Historia. [Consulta: 20 de septiembre de 2022]. Disponible en:
https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-118/la-proteccion-la-
ninez-obras-sociales-en-el-siglo-xx.

 MARIELA NORIEGA NORIEGA. Fotografa del estudio Foto Florez, Giron. Entrevista N° 1.
Entrevistada por Maria M. Combita y Johana E. Ramirez, septiembre de 2019.
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En San Gil Jesus continu6 trabajando ocasionalmente como fotégrafo. Sin embargo, al
poco tiempo, a raiz de una indemnizacién econémica que recibié Mariela®, la pareja

decidio abrir su propio estudio fotografico, al que llamaron Foto Florez.

Fotografia 3. Estudio fotografico Foto Florez

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JeslUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, seccion Estudio, San Gil, 2005.

El estudio se ubico en la carrera 12 con calle 24, en un local amplio, relativamente cerca
a la plazoleta principal, el Parque de la Libertad, y cerca de la plaza de mercado central,

la Casa de Mercado, lugar dedicado a la venta y compra de alimentos®!. Su ubicaciéon

8 Mariela menciona que tras la muerte de uno de su hermano recibié una indemnizacion
econdmica, la cual fue utilizada como capital inicial para abrir el local comercial de fotografia, Foto
Flérez en San Gil.
8 En la actualidad, la plaza de mercado sigue funcionando en el mismo sitio. Por otro lado, el
local donde se encontraba el estudio Foto Florez sigue siendo utilizado como establecimiento
comercial.
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estratégica, sumado al hecho de que fue uno de los primeros locales de fotografia en San

Gil, hizo que rapidamente tuviera reconocimiento y éxito comercial en la zona.

En un principio Foto Florez se dedicé exclusivamente a la toma de retratos y fotos para
identificacion. Esto teniendo en cuenta que era el formato més solicitado por la poblacién
local. De hecho, la masificacién de estos registros se dio en la década de los treinta,
cuando la cédula se convirti6 en documento electoral obligatorio, y se decreté como
requisito que todo documento de identificacion debia tener foto y firma®. Por otro lado,
para los estudios fotogréficos la produccion de estos formatos era sumamente eficiente,

por lo que podian bajar el precio de la fotografia y con esto aumentar la demanda®:.

Con base en la anterior informacién, se puede afirmar que el retrato y la fotografia para
documentos constituyeron una base importante de las ganancias econdmicas de los
estudios fotogréficos. En el caso de Foto Florez, se ha podido evidenciar gracias al trabajo
de archivo, que la mayor parte de los registros fotograficos que se realizaron durante los
primeros afios de funcionamiento del estudio, pertenecen a este tipo de imagenes.
Asimismo, se estima que representan mas del 50 por ciento de las fotografias que se
encuentran en todo el acervo fotografico, esto teniendo en cuenta que la seccién mas

grande, denominada Estudio, posee casi en su totalidad retratos.

Atendiendo al avance tecnolégico y a la demanda de los clientes, poco a poco el estudio

logro diversificar su actividad e incursionar en nuevos espacios sociales. De esta manera,

8 | a ley 31 de 1929 establecio la cédula como el Unico documento de identificacion valido para
ejercer el derecho al sufragio, por lo que era necesario que llevara la fotografia y la impresion
dactiloscépica del titular. MAYORGA GARCIA, F. La primera cédula de ciudadania en Colombia
1929-1952 o el fracaso de una institucién. Citado por GUARIN MEDINA, Johana. La fotografia
Lépez: visualidad histérica de la modernizacion en Santa Rosa de Cabal entre 1919 y 1949.
Trabajo de grado, Maestria en Historia. Pereira: Universidad Tecnolégica de Pereira, 2019. 69p.
8 Para los estudios fotograficos la produccién de estos formatos resultaba eficiente, pues de un
negativo tradicional de 9X12 producian cuatro retratos, reduciéndose considerablemente los
costos de produccion. GUARIN MEDINA, Johana. lbid., p. 91.
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Jesus comenzo a registrar acontecimientos, eventos, establecimientos y personas fuera
del estudio y de San Gil. Para este momento, el oficio de fotégrafo le implicé a Jesus
mucho més tiempo, por lo que decidié renunciar a su trabajo en el Juzgado y convertir la
fotografia en el principal recurso econdémico de manutencion de su familia. En palabras
de su hijo Luis, “cuando él vio que era mas rentable la fotografia, renuncié al poder judicial

y se quedo en la foto™4.

Foto Flérez, al igual que muchos otros establecimientos de fotografia en el pais, surgié
como un negocio familiar en el que todos los integrantes se involucraron casi por
completo en las distintas actividades necesarias para la producciéon de fotografias y el
funcionamiento del estudio®®. En un principio el Gnico fotégrafo era Jesus; sin embargo,
con el paso del tiempo y a medida que aumentaba la demanda, Mariela se vio forzada a
incursionar en el oficio. Asimismo, sus hijos a medida que fueron creciendo participaron
en labores menores del estudio, como la elaboracion de inventarios, almacenamiento de

las fotos y la atencién al publico.

5.1.1. Mariela Noriega Noriega y su labor como fotégrafa

Es importante destacar el rol de Mariela como fotégrafa y administradora de Foto Flérez®®,
pues, aparte de tomar las fotos en el estudio cuando Jesus no estaba disponible, Mariela
se encarg6 del procesamiento, retoque y ampliacion de imagenes, servicios que

permitieron distinguir el trabajo de Foto Flérez de otros establecimientos de fotografia de

# LUIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Hijo de Mariela Noriega y Jesus Flérez. Entrevista N° 2.
Entrevistado por Maria M. Combita y Johana E. Ramirez, diciembre de 2019.
8 A raiz de la popularidad que adquirié la fotografia en el pais, en los afios 60 y 70 se dio una
proliferacién de negocios familiares dedicados a dicha préactica. Muchos de estos eran estudios
fotogréficos rudimentarios que funcionaban en el mismo espacio de la vivienda familiar. OSORIO,
Zenaida. Op. cit., p. 47. En el caso de la familia Fl6rez Noriega, ubican el estudio fotografico en
un local comercial independiente de la casa familiar.
% En espacios cercanos y privados como el barrio y la casa familiar, hubo una participacion
significativa de mujeres como fotdgrafas, pues fue alli donde encontraron la oportunidad de
aprender el oficio y practicarlo. Ibid.
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la region. Por otro lado, asumio la administracion del negocio, siendo responsable de
vender, almacenar, inventariar y entregar los trabajos de fotografia. Todo esto, al mismo

tiempo que cumplia con el rol de madre y de esposa®’.

[...]1 Y entonces él salia y yo me quedaba en la fotografia reemplazando a él. Que afortunadamente,
pues, la vocacion y la manera de ser mia sirvié para que la fotografia fuera cogiendo impulso y llegara a
donde llegd. Yo retocaba, yo tomaba fotos, nicamente, lo (nico que no hacia era salir a la calle, a tomar
fotos a la calle. Pero entonces no se me dificultaba nada tomar buenas fotos, afortunadamente me
sonaba la flauta (risas) y ahi fue saliendo®8.

Es evidente que el oficio le implicé a Mariela mas que conocimientos técnicos en
fotografia. El talento y la habilidad que tenia con el dibujo y la pintura la llevé a estar
encargada del proceso de retoque y de dar color a las imagenes®. El retoque consistia
en intervenir el negativo y/o positivo, para eliminar cualquier imperfeccion o marca no
deseada. Para lograr esto, la fotografa utilizaba lapices y 6éleos con los que atenuaba y
suavizaba cuidadosamente las manchas, lineas de expresion, cicatrices y demas
imperfecciones que se quisieran eliminar. Por otro lado, si el cliente lo solicitaba, también

se le afiadia color a la imagen®°.

En una de las entrevistas, Mariela realizé una demostracion detallada de los pasos que

seguia para realizar el retoque manual de la fotografia:

El negativo era untado con un aceite especial y luego se ponia sobre una plataforma de madera
gue tenia un pequefio cristal esmerilado, debajo del cristal habia un bombillo que iluminaba a

8 Mariela cont6 en las entrevistas las dificultades que enfrent6 al intentar equilibrar su oficio como
fotégrafa con su rol de madre, pues ambas partes de su vida requerian una gran cantidad de
tiempo y dedicacion.
8 MARIELA NORIEGA NORIEGA. Entrevista N° 1. Op. cit.
8 “y yo en el colegio pintaba [...] eh, paisajes, cosas, a mi me fascinaba la pintura, y entonces a
mi por eso se me facilitaba en la foto”. MARIELA NORIEGA NORIEGA. Entrevista N° 2. Fotografa
del estudio Foto Florez. Entrevistado por Maria M. Combita y Johana E. Ramirez, diciembre de
20109.
% Gran parte de los negativos y positivos de los retratos se retocaban para atenuar las
imperfecciones del sujeto y perfeccionar sus facciones. Ademas, si el cliente asi lo desea, se le
otorga un leve color, sepia, rosado o celeste. SERRANO, Eduardo. Op. cit., p. 19.
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través del negativo, lo que permitia observar en detalle la imagen, y asi poder retocarla, para
esto Ultimo se utilizaban lapices con punta fina, borradores y pinturas®!.

Fotografia 4. Imagen ampliada y retocada por Mariela Noriega Noriega

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, seccion Estudio.

Como se puede observar el objetivo principal de este procedimiento era conseguir un
resultado final mas estético y armonioso. Los retratos que se producian en los estudios
fotograficos buscaban representar a las personas como ellas querian verse, por lo que
eran imagenes idealizadas de un sujeto o grupo de personas®?. Esto, sin lugar a duda,
terminé por atraer la atencién de aquellas personas que buscaban un servicio mas
profesional y especializado con el que estuvieran plenamente satisfechos con los

resultados.

Mariela y sus hijos mencionan que el éxito y el reconocimiento que tuvo Foto Florez en

la Provincia fue motivado en gran parte por la calidad de sus trabajos en fotografia,

91 MARIELA NORIEGA NORIEGA. Entrevista N° 1. Op. cit.
92 SERRANO, Eduardo. Op. cit., p. 19.
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incluso el lema principal del establecimiento era, “Para sus fotos mejores, Fotos Florez”.
No bastaba con solo apretar el obturador, era necesario crear las condiciones necesarias,
analizar las posibilidades del cliente y crear un servicio de calidad que superara la

creciente competencia®3.

Otra labor que Mariela tuvo a cargo fue la ampliacion de imagenes, proceso en el que se
utilizaba una maquina ampliadora fotografica para obtener una copia de la imagen
positiva de mayor tamafio que la del negativo original. En algunos casos estas fotografias
habia que retocarlas para mejorar su calidad, y en ocasiones cuando el cliente lo pedia
se le afiadia color con acuarelas. Ademas de esto, Mariela también estuvo a cargo de

realizar postales fotograficas con temas navidefios, festivos y de tipo religioso.

Y lo més hermoso que yo recuerdo de nifio, de la fotografia, era cuando mi mama se sentaba
a dibujar las postales de navidad. No sé si usted ya las haya visto, que eran fotos del Gallineral,
de Pozo Azul, del Parque la Libertad [...] Dibujadas por mi mama. ; Sabe qué era lo bonito? mi
papéa le compraba los mejores tubitos de pintura que habia en el mercado, eran unos tubitos
jalemanes! era una pintura traida de Alemania con pinceles de pelos de marmol, eso era
finisimo. Y ver a mi mama coger hojita por hojita, y que el agua azul del rio, que las piedras
marrones®*.

5.1.2. Angel de Jesus Flérez Dulcey y su oficio como fotdgrafo social y reportero

gréfico

En cuanto a Jesus, como se menciond con anterioridad, fue un fotégrafo aficionado que
sin ningun tipo de formacién profesional logré adquirir por medio de la experiencia amplios
conocimientos técnicos, comerciales y artisticos alrededor de la fotografia. Gracias a

esto, y a su carisma fue reconocido localmente por su trabajo, siendo uno de los

% DIAZ BEDOYA, Alejandra. Op. cit., p. 28.
% LUIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Hijo de Mariela Noriega y Jesus Florez. Entrevista N° 1.
Entrevistado por Maria M. Combita y Johana E. Ramirez, septiembre de 2019.
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fotégrafos mas importantes y solicitados de San Gil y de gran parte de la Provincia de

Guanenta.

Cuando Jesus se encontraba en el estudio fotografico era bastante meticuloso y estricto
en su labor, cuidaba que la iluminacion natural y artificial fuera la adecuada y no generara
sombras indeseadas, situaba en el espacio a las personas, sugeria las poses, los
peinados e incluso el vestuario, cuando lo consideraba necesario®. Jesus se comportaba
como un fotégrafo profesional, por tanto, intervenia en la composicién de la fotografia
para crear las condiciones perfectas para capturar la imagen deseada.

Su hijo Luis recuerda en varias ocasiones como el carisma de su papa ayudo a que las
personas que Vvisitaban el estudio se sintieran mas cémodas y cercanas a él como
fotégrafo, lo que dio como resultado imagenes mas espontaneas y naturales. Por otro
lado, Jesus también retrato a las personas siguiendo las tomas clasicas del mundo de la
fotografia, las cuales se asemejaban a una escenificacion mas cercana a los manuales
de la Kodak, retratos de personas con la mirada al frente, directa, con fondos color azul

y blanco, una produccién mas mecanica y de tipo documento®®.

% Su hija Consuelo Flérez Noriega, menciona lo siguiente, “y eso que mi papa en el estudio tenia
una serie de lamparas y cuadraba las luces, iba mirando, iba corriendo, yo lo veia a él, sentaba
la persona, por ejemplo, para una cédula, la sentaba, y uno asi todo serio, y él iba cuadrando
luces de modo que la cara no le quedara con sombra, ni nada... Yo lo veia, atras, adelante y a
los lados, tenia unas lamparas enormes y cuadraba las luces, asi [...] El tenia disposicién para
colocarlos aqui, de tal forma, traer cositas para adornar y todo eso. CONSUELO FLOREZ
NORIEGA. Hija de Mariela Noriega y JesUs Floérez. Entrevista N° 2. Entrevistado por Maria M.
Combita y Johana E. Ramirez, diciembre de 2019.

% La compafiia multinacional KODAK ofrecié a sus distribuidores y clientes, catalogos con la
informacion de sus productos, asimismo publico revistas y boletines informativos, los cuales se
convirtieron en una guia para los fotégrafos y aficionados. En Colombia, estos manuales y folletos
se popularizaron desde la década de los 30, asimismo comenzaron a llegar al pais revistas
especializadas en fotografia. Para 1950 se realizaban reuniones y cursos de fotografias con los
distribuidores y fotografos locales en las principales ciudades del pais como Medellin y Bogota.
GOYENECHE GOMEZ, Edward. La préactica fotografica, las conexiones globales y el modo de
ver documental: el caso de Arthur Weinberg. En: Sociedad y economia [en linea]. 2008, nro.15,
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Con el fin de garantizar una buena imagen, Jesus solia realizar varias tomas de una
misma escena para asi poder revelar a positivo la que quedara mejor. Este aspecto se
ha podido evidenciar en el acervo fotografico, ya que se han encontrado conjuntos de
negativos en los que se repite hasta cinco veces una misma imagen. De hecho, era una
practica comun entre los fotégrafos de la época, hacer el cubrimiento de un suceso en
varias tomas, las cuales luego se ensefiaban a la clientela para seleccionar cual

ampliar®’.

Jesus también se encarg6 de supervisar y realizar otras actividades de laboratorio como
el revelado, la ampliacion y los montajes. Estos ultimos consistian en combinar dos o mas
fotografias con el objetivo de crear una nueva imagen. Este servicio llamo la atencion de
los clientes, pues ya no necesitaban trasladarse fisicamente a los lugares para obtener
una foto de ellos en los sitios mas importantes o de moda de la region. Respecto a este
tema su hijo Luis menciona lo siguiente, “Por ejemplo, a mi papa le decian, don chucho,
tdmeme la foto, pero yo quiero que usted me haga, eh... que aparezca en el Gallineral,

asi se hacia, la foto se achicaba y se montaba sobre el fondo del Gallineral”®8,

Ahora bien, Jesus tuvo un campo de accién mucho mas amplio que Mariela, pues su
actividad como fotografo no se limité al espacio del estudio. Por el contrario, su trabajo
mas importante y representativo tuvo lugar por fuera de Foto Flérez. Jesus, se
desempeiid6 como fotégrafo social y reportero grafico cubriendo los distintos
acontecimientos y eventos que ocurrian en San Gil y en poblaciones aledafias como

Barichara, Socorro, Villanueva, Mogotes, Paramo, Charald, Curiti, Pinchote, Onzaga, etc.

p. 100-101. [Consultado 10 de septiembre de 2022].ISSN 1657-6357. Disponible en:
https://www.redalyc.org/pdf/996/99612494003.pdf
97 Zenaida. Op. cit., p. 47.
% |UIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Entrevista N° 2. Op. cit.
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Gran parte de los territorios que recorri6 como fotégrafo hacen parte de lo que se

denomina, la Provincia de Guanenta®®.

Jesus a diferencia de otros fotégrafos no tuvo que salir y buscar la clientela, la fama del
estudio y su carisma lo convirtieron en el fotégrafo principal de los eventos sociales y

familiares. Asi lo cuenta Consuelo Flérez Noriega,

Mi papéa era también muy entron y entonces él salia a la calle y hacia amigos y por eso también
le gustaba a la gente llamarlo para que fuera a las reuniones, porque ademas de tomar las
fotos, él animaba las reuniones. Asi lo buscaban para los eventos y mi papa como fue...como
era, le gustaba el arte y le gustaba todo eso, entonces también iba y tomaba las fotografias de
los politicos, de los equipos y fue formando parte de los grupos politicos del pueblo y de los
religiosos, también muy unido a los sacerdotes®.

Como lo menciona su hija, Jesus tuvo una relacion muy cercana con la Iglesia y la politica,
por lo que en muchas ocasiones se desempefidé como el fotdgrafo oficial de estas
instituciones, asi como de aquellas entidades de las que estaban a cargo: colegios,

seminarios, conventos, hospitales, establecimientos y empresas del Estado.

También realiz6 fotografia de tipo comercial y publicitaria para distintos grupos
empresariales de la regién, asi como para comerciantes locales. Con esta fotografia se
pretendia anunciar o dar a conocer un producto o servicio, generalmente nuevo, que se

ofrecia en determinada zonal°?,

% Aunque la agrupaciéon de los municipios por provincias en Santander no tiene fundamento
juridico desde el 2008. Este es un término que sigue siendo utilizado por los distintos sectores
publicos y privados para denominar y referirse a los distintos territorios que conforman el
departamento. GUERRERO, Amado; MARTINEZ GARNICA, Armando. La Provincia de
Guanenté: origenes de sus poblamientos urbanos. Bucaramanga: Ediciones UIS, 1996.

100 CONSUELO FLOREZ NORIEGA. Hija de Mariela Noriega y Jesus Florez. Entrevista N° 1.
Entrevistado por Maria M. Combita y Johana E. Ramirez, septiembre de 2019.

01 En la segunda mitad del siglo XX, sobre todo a partir de los sesenta, en el pais hubo una
expansién de la fotografia publicitaria y de fotdgrafos que empezaron a especializarse en este
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Fotografia 5. Embotelladora del Fonce

Fuente: Subfondo fotogréafico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela Noriega Noriega,

Seccion Reporteria.

De igual manera, su proximidad con las personas permiti6 que tuviera acceso a los
espacios mas privados e intimos en los que los individuos y los grupos sociales se hacian
fotografiari®?. En este sentido, logré registrar reuniones familiares, fiestas de cumpleafios,
celebraciones de grados, bautizos, primeras comuniones, bodas, velorios, entierros,
paseos, bailes caseros, entre otras imagenes de tipo familiar. Por otro lado, también se
encargé de registrar las celebraciones y festejos de la regién, las ferias, las ceremonias
de la iglesia, los eventos religiosos, las fiestas de diciembre, los encuentros deportivos y
reuniones escolares, los bailes comunitarios, y en general todo tipo de evento publico en

los que participaba la poblacién local.

tema, incluso comienzan a consolidarse los estudios fotograficos orientados exclusivamente
hacia ese fin. SERRANO, Eduardo. Op. cit., p. 176.
102 | os fotégrafos locales y regionales por lo general establecian lazos de familiaridad y amistad
con facilidad, lo que les permitia registrar aspectos de la cotidianidad y de la intimidad familiar de
la poblacién local. COLON, Luis Carlos. Op. cit., p. 12.
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Jesus también incursion6 al mundo del periodismo, siendo reportero grafico y
corresponsal para periédicos como Vanguardia Liberal, El Frente, El Tiempo y El Siglo,
Al igual que muchos otros fotdégrafos locales de la época, Jesus no tuvo un contrato
exclusivo con un periédico, sino que ofrecia y vendia sus registros fotograficos donde

hubiera interés por ellos%4. Mariela asi lo comenta,

No, él tomaba las fotografias para los eventos y entonces llamaba al Tiempo: alla les va una
foto por esta y esta razon, pues por lo gue fuera. Y entonces, lo fueron conociendo y él también
fue conocido por eso, porque mandaba fotos a la Vanguardia y al Tiempo. [...] No solamente
eso, era también, hacia, por ejemplo, iba a un evento, digamos se moria una persona, y
entonces él con la fotografia contaba las cosas que conocia de la personal®.

Otro aspecto importante que recuerda la familia es que JesUs solia acompafiar sus
fotografias con un tipo de crénica en la que brindaba informacion detallada sobre el
acontecimiento fotografiado. Asimismo, en algunas ocasiones se encargaba de escribir
los obituarios de personas reconocidas de la region. Sus fotos y escritos eran publicados
bajo el nombre de Jesus Florez, Florez y otras veces bajo el seudénimo de Marcuz.

Una buena parte de los hechos noticiosos que cubrié Jesus eran de caracter politico y
social, tales como, visitas de funcionarios del gobierno; posesiones de alcaldes;
reconocimientos y conmemoraciones de personajes destacados; eventos sociales,
deportivos y culturales; fiestas nacionales y otros eventos de caracter publico. Algunos
sucesos gue cubrié fotograficamente en San gil fueron: la visita de Gustavo Rojas Pinilla,
la llegada de Camilo Torres Restrepo y la visita de Luis Carlos Galan Sarmiento cuando

era ministro de Educacion!®. También cubrié eventos sociales en los que participaron

103 para 1950 la reporteria grafica en el pais habia logrado consolidarse como profesién, incluso

se creo el Circulo de Reporteros Graficos como un intento de agrupar, tecnificar y ennoblecer el

trabajo de los fotdgrafos de prensa. SERRANO, Eduardo. Op. cit., p.192.

104 |pid.

105 MARIELA NORIEGA NORIEGA. Entrevista No.1. Op. cit.

%Gracias a las entrevistas concedidas por la familia y al trabajo de archivo se han podido

identificar algunas figuras politicas importantes que visitaron la region entre los afios 1960y 1970.

Los registros fotograficos de Gustavo Rojas Pinilla y de Camilo Torres Restrepo fueron
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reconocidos artistas como el poeta el Indio Rémulo, los musicos Silva y Villalba, y el

Teatro Popular de Bogota.

Asimismo, realiz6 el cubrimiento de hechos noticiosos relacionados con manifestaciones
y protestas sociales. JesUs estuvo atento en registrar las huelgas, paros, marchas y
cualquier otro tipo de movilizacién social que tuviera lugar en la region. Igualmente
capturé acontecimientos relacionados con el crimen y la violencia, algunos de estos

vinculados directamente con el conflicto armado interno.

La familia recuerda que uno de los acontecimientos mas importantes que cubrié Jesus
en la década de los 60 fue la toma de Simacota, suceso que tuvo lugar el 7 de enero de
1965, y que es conocido como la primera accidon guerrillera del Ejército de Liberacion
Nacional, E.L.N. Gracias a la informacion obtenida de la familia, al archivo del periédico
El Tiempo y al Archivo AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Fl6rez-Noriega, se pudo
confirmar que Jesus estuvo en el lugar horas después de sucedido el hecho y que,

ademas, se encargo de realizar el respectivo cubrimiento periodistico de la noticia.

identificados por los productores con el afio 1965. Por otro lado, las fotografias de Luis Carlos
Galan llevaban el afio 1970.
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Fotografia 6. Primera plana del periddico El Tiempo del 8 de enero de 1965
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Fuente: El Tiempo. Bogota. 8, enero, 1965. p. 1.

En la columna que lleva por titulo “Se les Persigue por los Lados de Chima” se puede
leer que Jesus hizo de corresponsal para el periddico, “San Gil, 7- (del enviado de El
Tiempo, Jesus Flérez).-”. Siendo su testimonio pieza clave para la reconstruccion de los
hechos, incluso en la noticia se menciona que Jesus fue el primer corresponsal en llegar
al lugar, por lo que pudo brindar detalles especificos sobre lo ocurrido en Simacota,
“Dieron muerte a cinco militares y a una nifia y saquearon varias cajas, llevandose mas
de 50 mil pesos. Una mujer que actuaba como comandante dio muerte a un militar, en el
curso de las dos horas que durd la ocupacion. Uno de los bandoleros fue muerto y ahora

se les persigue cerca a la montafiosa Chimal°7””,

107 Este relato concuerda en gran parte con los testimonios que han brindado a lo largo de los
afos, los pobladores de Simacota, y con el relato que hizo Nicolas Rodriguez Bautista, alias
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En la pagina veintidés se amplia el cubrimiento periodistico que realiz6 Jesus para el
perioddicol®®, basandose principalmente en las entrevistas que le hizo a la poblacién local
y a las autoridades, por lo que se ahondan los detalles sobre el enfrentamiento, el grupo
guerrillero, las victimas, el robo y la huida por Chima. Al otro dia, el periédico El Tiempo
continta con la cobertura periodistica del suceso, y publica una de sus fotografias en la
gue se observa al ejército y algunos hombres cargando el cuerpo de Pedro Gordillo, alias

“Parmenio”, combatiente del E.L.N que murié en el lugar'®®,

Fotografia 7. Foto de Jesus Florez sobre la toma de Simacota, publicada en el periddico

El Tiempo.

Fuente: El Tiempo. Bogota. 9 de enero de 1965. p. 1.

“Gabino”, maximo jefe del E.L.N. Y el cual quedo consignado en el libro del historiador Carlos
Medina, “ El ELN, una historia a dos voces”.

108 Ver mas en:
https://news.google.com/newspapers?id=eUscAAAAIBAJ&sS|id=6WMEAAAAIBAJ&hl=es&pg=27
38%2C857465

199 Se pudo observar que en los siguientes dias del cubrimiento de este suceso, se siguieron
utilizando distintas fotos suministradas también por Jesus Florez. EL TIEMPO. El asalto a
Simacota [Sitio web]. Bogota: EL TIEMPO, 1965. p. 1. [Consultado noviembre 2022]. Disponible
en:
https://news.google.com/newspapers?nid=N2osnxbUuuUC&dat=19650109&printsec=frontpage
&hl=es
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Teniendo en cuenta lo anterior y el Formato Unico de Inventario Documental, FUID, se
hizo una revision detallada de todos los registros fotograficos pertenecientes al afio 1965,
y como resultado se pudieron identificar un conjunto de fotografias, 31 negativos, que
concuerdan con el relato del periodico El Tiempo, y las cuales el fotografo llamo “Asalto

en zona de Carretera”.

Fotografia 8. Hombre mostrando el corte del cable de telefonia

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, Simacota, 1965.

Fotografia 9. Policia inspeccionando un maletin con documentos

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, Simacota, 1965.
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Fotografia 10. Personas observando el cuerpo sin vida de una menor que se encuentra

tendida en la calle

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, Simacota, 1965.

Como se puede observar los registros fotograficos pertenecen a un accionar delictivo y
violento, el cual concuerda con los hechos relatados en el periddico El Tiempo. En las
imagenes es posible observar el corte de los cables de telefonia, el cuerpo sin vida de
una menor, a la policia inspeccionando los hechos, a un hombre realizando entrevistas,
a la poblacién local y hombres de civil tapandose el rostro y portando armas; también hay
fotografias en una zona montafiosa, muy posiblemente mostrando el camino por el que
huyo el E.L.N. Teniendo en cuenta todo lo anterior, es muy probable que estas imagenes

correspondan al cubrimiento periodistico que realizé Jesus sobre la toma de Simacota.

Otro suceso que cubri6 para el periddico el Tiempo fue la marcha de maestros que se
realizd en San Gil en el afio 1966. También se pudieron identificar los registros
fotograficos de este evento, los cuales fueron nombrados por Jesus como “Desfile "la
marcha del silencio" huelga de maestros”, asi mismo se identificé un sobre con fecha de

marzo de 1966 y con membrete que indica que las fotografias fueron enviadas al
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periddico El Tiempo!1%. En el mismo contexto de la protesta social, Jesus logré registrar
la marcha de los estudiantes de la Universidad Industrial de Santander - UIS, de 1964,
denominada “comuneros de la UIS”, la cual consistié en recorrer a pie casi 500 kildmetros
desde Bucaramanga a Bogota. Estas imagenes fueron publicadas por el periddico
Vanguardia Liberal el 11 de julio de 19641,

Fotografia 11. Grupo de profesores marchantes en las calles de San Gil

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccion Reporteria, San Gil, marzo de 1966.

110 En marzo de 1966 FECODE decreto6 el primer paro nacional de educadores, el cual duraria 23
dias. Como parte del paro se propuso la realizacién de movilizaciones a nivel nacional, las cuales
tomaron como nombre “Marcha del Silencio”, en Bogota estas movilizaciones lograron reunir mas
de 20 mil maestros en la Plaza de Bolivar. Meses después de estos acontecimientos, en
septiembre, tendria lugar la “Marcha del Hambre”, una de las movilizaciones mas importantes en
la historia sobre las luchas del Magisterio de educaciéon. VANEGAS SANCHEZ, Luis Miguel.
Fecode, una historia de luchas y conquistas. En: UNIVERSIDAD DE BOGOTA JORGE TADEO
LOZANO.[ sitio web]. Bogota D.C.: UTADEO. [Consulta 21 de junio de 2022]. Disponible en:
https://www.utadeo.edu.co/es/articulo/crossmedialab/277626/fecode-una-historia-de-luchas-y-
conquistas
11 Ver méas en: CAICEDO HERNANDEZ, Andrés. Una generacion en primavera. La movilizacion
de los estudiantes de la UIS en 1964. En: CONSEJO DE REDACCION. [ sitio web]. Bogota D.C.:
CONSEJO DE REDACCION. |[Consulta 22 de junio de 2022]. Disponible en:
https://consejoderedaccion.org/sello-cdr/investigacion/una-generacion-en-primavera-la-
movilizacion-de-los-estudiantes-de-la-uis-en-1964
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Fotografia 12. Profesores en la plaza principal de San Gil, el Parque de la Libertad, frente
al busto de Carlos Martinez Silva

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, San Gil, marzo de 1966.

Fotografia 13. Llegada de los estudiantes de la UIS al parque principal de San Gil, Parque

de la Libertad, frente al busto de Carlos Martinez Silva

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, San Gil, 9 de julio de 1964.
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Fotografia 14. Hombre arreglando los zapatos a un estudiante

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccion Reporteria, San Gil, 9 de julio de 1964.

Otro tipo de fotografia que realizé Jesus fuera del estudio fue la forense y judicial, pues
era contratado por la policia para documentar hechos delictivos, accidentes de transito,
desastres naturales y/o capturas de personas. Su hijo Luis menciona que era una
actividad que se le solicitaba al fotografo cuando los hechos ocurrian en zonas rurales y
apartadas, ya que las fotografias solian servir como prueba y testimonio para las

investigaciones policiales.

Al igual que otros fotdégrafos de la época, Jesus también tuvo interés por la fotografia
paisajistica. Al desplazarse con su camara por varias zonas de la Provincia de Guanenta
tuvo la oportunidad de capturar distintos escenarios de forma panoramica. Y aunque esta
produccién fue discreta en comparacién con la fotografia de estudio y la social, los
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paisajes sirvieron para la elaboracion de tarjetas postales, y como fondo para los

montajest?.

En definitiva, Jesus incursiono en distintas modalidades fotograficas, desde la fotografia
de estudio, la social, de paisajes hasta la reporteria grafica. Lo que hasta el momento se
ha podido conocer sobre Jesus habla de la importancia y notoriedad que tuvo como
fotografo y como figura pulblica de la regiéon''3. Por otro lado, Mariela jugd un papel
fundamental en el funcionamiento y la consolidacion del estudio fotogréafico Foto Florez,
por lo que también es necesario reconocer su arduo trabajo y empefio, sobre todo
teniendo en cuenta que su labor contribuy6 en gran medida a la conformacion del acervo

fotografico.

5.1.3. Auxiliares y empleados de Foto Flérez

Como se menciond con anterioridad, Foto Flérez fue un negocio de caracter familiar, por
lo que también conté con la participacion de los hijos en actividades como el
almacenamiento de fotografias, realizacion de inventarios y atencién de clientes.
Asimismo, auxiliaban el trabajo de los fotégrafos ayudando a cuadrar las luces, la
escenografia, y colaborando en algunas actividades del laboratorio de fotografia. Sin

embargo, su trabajo era ocasional y dependia de las horas libres que tuvieran.

En vista de que el estudio se hizo mas reconocido y aumenté la carga laboral, la pareja

tomé la decisién de contratar empleados que auxiliaron los procesos y actividades que

112 “Numerosos fotografos profesionales se dedicaron a recorrer el pais de un confin a otro, en
busca de lugares impactantes de su geografia, para testimoniar su espectacularidad a través de
un numero infinito de tarjetas postales, las cuales se convirtieron en objeto de coleccion...”
SERRANO, Eduardo. Op. cit., p. 105.

113 En el Archivo AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Foto Flores-Noriega, se han identificado
recortes de prensa de Vanguardia Liberal en los que se entrevista al fotografo sobre temas
politicos y sobre el conflicto armado interno.
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se desarrollaban dentro y fuera del establecimiento. Uno de estos empleados fue Marco
Tulio Quintero, quien trabajé por mas de una década en Foto Florez, siendo laboratorista,

auxiliar y aprendiz de Jesus.

Marco Tulio menciona que llegé a trabajar al estudio en el afio 1960, a muy temprana
edad, y permanecio alli por 15 afios. Segun su relato, conocié a Jesus en Mogotes, un
dia en el que el fotégrafo se encontraba trabajando en el parque del pueblo. Marco Tulio,
que era un niflo de aproximadamente 10 afios, se le acercé guiado por la impresion y la
curiosidad, pues era la primera vez que presenciaba la fotografia. Jesus al notar su
interés lo invité a que lo acomparfara durante su recorrido por el lugar, y le ofrecié algunas

monedas para que le ayudara a cargar su maletin'4,

Meses después de este hecho, Jesus regresé a Mogotes, y de nuevo pasoé lo mismo,
Marco Tulio a cambio de algunas monedas lo auxilié en su recorrido. Sin embargo, en
esa segunda ocasion al finalizar la jornada, el fotografo le ofrecié trabajo permanente a
Marco Tulio y a su madre, €l siendo ayudante en el estudio y su madre como empleada

doméstica en la casa de la familia Flérez Noriega.

Es evidente que, para ese momento, la popularidad y auge de Foto Flérez hizo que fuera
necesaria la incorporacion de un auxiliar y aprendiz al negocio familiar. Jesus se encargo
de ensefarle a Marco Tulio el oficio de la fotografia, desde las tareas de laboratorio como

revelar, ampliar, limpiar, almacenar e inventariar negativos, hasta la técnica y los

114 Asi lo recuerda Marco Tulio, “Yo tenia por ahi diez afios y yo vivia en una casa en el parque al
pie de la policia. Entonces, esto, un dia me sali a la puerta de la casa y vi alld un sefior en la
mitad del parque y echaba luces, echaba candela ¢y ese man qué? Echando candela (risas).
Entonces, me fui pa’ alla y lo miraba yo, y el sefior alto y yo chiquito y él tomando las fotos”.
MARCO TULIO QUINTERO. Antiguo empleado en el estudio Foto Flérez. Entrevistado por
Johana E. Ramirez, diciembre de 2019.
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procedimientos necesarios para tomar fotografias!'®>. Una vez aprendié y adquirié la
destreza necesaria, Marco Tulio también se encargé de cubrir algunos eventos sociales

a los cuales Jesus no podia asistir.

Era tomar fotos de matrimonios, primeras comuniones, de entierros, todo lo que se aprecia. Venian y
contrataban ahi, no habia mas fotografias, contrataban ahi. Entonces, él decia Marco Tulio, tenemos
dos matrimonios a la misma hora ¢,cual quieres hacer? Jum, mandeme a donde quiera. Bueno, vaya a

tal parte. Me mandaba a Zapatoca, me mandaba a Barichara, me mandaba al Paramo, a Socorro [...]
116

En efecto, la fama y el reconocimiento del estudio llegd al punto que Jesus tuvo que
delegar parte de su trabajo. Incluso Marco Tulio sefiala que habia temporadas en las que
se cumplian largas jornadas laborales, pues aumentaban los matrimonios, las primeras
comuniones, bautizos y fiestas sociales. Ademas, esta alta demanda no se concentraba
solo en San Gil sino también en los pueblos aledafios. Por lo que el trabajo Marco Tulio
fue de gran ayuda, al permitir aumentar la capacidad de respuesta y la productividad de
Foto Florez.

Habia una época muy especial que era cuando se llevaban a los muchachos para el ejército.
Entonces, habia que tomar muchisimas fotos, eran fotos 3x4 con un fondo blanco. Entonces,
como eran tantas las fotos, papa le tocaba también revelar rollos y copiar, copiar las fotos. No
solamente era el laboratorista, sino que a mi papa le tocaba. Mama tomaba muchas fotos y
mientras mama tomaba fotos, los empleados de mi papa y mi papa trabajando, revelando y
copiando!?’,

En el afio 1975 Marco Tulio decidio retirarse del estudio y entr6 a trabajar al Banco
Cafetero, lugar donde trabajaba su esposa. Sin embargo, la profesidén que ejercié hasta
sus ultimos dias fue la del periodismo. Para Marco Tulio, fue gracias a Jesus, y a la

experiencia de trabajar con él cubriendo hechos y eventos noticiosos, que adquirio el

115 | uis Jesus Flérez Menciona lo siguiente, “papa le enseé a ser laboratorista, que era como se
le llamaba antiguamente a la persona encargada de revelar, lavar y secar los rollos, y copiar las
fotografias”. LUIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Entrevista N°. 1. Op. cit.
116 Marco Tulio Quintero. Op . cit.
17 LUIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Entrevista N° 1. Op . cit.
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gusto por esta profesioni!®, Ademas, segln su relato, fue de Jesus, de quien aprendi6
los primeros trucos y formas de hacer periodismo!*®. Marco Tulio se convirtié en uno de
los locutores y periodistas més importantes de la region, trabajé para la emisora La
Caliente 1330 AM y para el canal de television local Telesangil. El 20 de diciembre de
2020 fallecié en San Gil a los 72 afios por COVID-19%%0,

5.1.4. El acervo fotogréafico y otros servicios de Foto Florez

Respecto a la conformacién del acervo fotografico, la familia FI6rez Noriega sefiala que
era costumbre almacenar e inventariar el material fotografico con el fin de que estuviera
disponible cuando el cliente lo solicitara. El fotografo solia entregar un recibo para que
los clientes pudieran posteriormente reclamar la copia y el negativo, por lo tanto, era

necesario mantener un orden y control sobre los registros fotograficos!?*.

En el caso de Foto Florez, la familia sefiala que era una practica habitual entregar a los
clientes solo la fotografia positivada, por lo que almacenaban y conservaban el negativo
con el fin de volver a usarlo'??. De hecho, esta era una costumbre comun entre los
fotégrafos de estudio, ya que ahorraban en material, ademas de que les permitia ofrecer
las copias a un menor precio, aumentando asi la demanda'?®. A los clientes de Foto

Flérez esta practica les favorecié no solo por el bajo costo de la fotografia, sino que les

8ncluso menciona que estando en Foto Florez realizé algunos cubrimientos periodisticos. Sin
embargo, su trabajo era propiedad del estudio, por lo que se publicaban bajo el nombre de Jesus
o bajo el nombre de Marcuz.

119 “Entonces, le aprendi a él todos esos trucos de hacer periodismo, sumerce hace todos los dias
lo mismo esa es la vida, para mi asi es la vida”. MARCO TULIO QUINTERO. Op. cit.

120 B URADIO. [sitio web]. Bogoté: Bluradio. [Consulta: 15 de octubre de 2022]. Disponible en:
https://www.bluradio.com/blu360/santanderes/murio-marco-tulio-quintero-reconocido-periodista-
y-locutor-santandereano-por-covid-19

121 Zenaida. Op. cit., p. 43.

122 Respecto a este tema Luis JesUs Flérez menciona lo siguiente, “se empaquetaba el negativo
en una bolsita que usted se puedo haber dado cuenta, y se archivaban en esas cajas de papel
Alfa o papel Kodak’. LUIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Entrevista No.1. Op. cit.

123 ARGERICH, Isabel. Op. cit., 106.
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ahorré tiempo, pues no tenian que asistir al estudio para solicitar nuevas copias,

simplemente enviaban cartas solicitandolas.

Fotografia 15. Foto de un sobre con especificaciones de las copias a realizar

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, seccion Estudio, San Gil, marzo de 1961.

En ese sentido, el acervo fotografico fue creado y acumulado de manera natural y
organica, como resultado de las actividades que se desarrollaron dentro y fuera del
estudio fotogréfico. La familia menciona que los registros fotograficos se almacenaban y
organizaban por grupos, la fotografia realizada en el estudio, y la fotografia realizada por
fuera del mismo. Ademas de esto, se seguia una ordenacion cronoldgica y alfabética.

Entonces, por ejemplo, los negativos de junio, entonces, adelante de la caja, usted se pudo haber dado
cuenta de esos, esas cajas rojas Agfa o las amarillas con negro Kodak, y adelante decia: junio de 1970.
Entonces, todos los negativos van de acuerdo al orden, al orden alfabético, y se ponia un papelito y se
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separaban: a, b, ¢, d, e, f, g, para buscarlos mas rapido. Entonces, en el cuaderno se anotaba 01,
entonces, Acevedo Constanza, 02, otro apellido [...]124.

Ademas de la fotografia, en Foto Flérez también se enmarcaba y se vendian articulos
como portarretratos, albumes, postales, visores de fotografias, visores de diapositivas,
camaras analogas y digitales, ademas de otros objetos de papeleria como libretas,
cuadernos, afiches, y algunos libros de lectura recreativa. Lamentablemente de estos
objetos no se conservo casi nada, solo algunos visores de fotografias. Consuelo Flérez
menciona con respecto a las camaras que uso6 su padre que, debido al deterioro material

gue presentaban no pudo conservar ninguna.

5.1.5. El cierre del estudio fotogréafico y la muerte de Jesus

La familia menciona que, en la década de los ochenta comenzo el declive del negocio,
principalmente con la llegada y la popularizacion de nuevas tecnologias, como la
fotografia a color, y las camaras de bajo precio y facil uso. El oficio habia logrado
simplificarse a tal punto que ya no se requeria de mucho proceso y técnica para obtener
una buena imagen, como lo prometia Kodak, "You Press the Button, We Do the Rest".
Mariela comenta que para ese momento su trabajo en el estudio comenzé a disminuir,
pues ya no era necesario retocar las fotografias, ademas de que muchas tareas de

laboratorio se vieron reducidas.

Es necesario sefialar que en 1982 la pareja decidié divorciarse. En ese afio Mariela dej6
de trabajar en Foto Florez y se fue de San Gil con sus hijos menores, estableciéndose de
forma permanente en Girén. De acuerdo con lo dicho por la familia, incluso antes de que

Mariela dejara Foto Flérez, este ya no funcionaba como antes, y en parte eso habia sido

124 UIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Entrevista N° 2. Op. cit.
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ocasionado por el atraso y la resistencia de Jesus para adaptar el negocio a las nuevas

tecnologias y demandas.

Luis Fl6érez menciona que su padre nunca tuvo la intencion de modernizar el estudio, “Y
la fotografia se cerr6 fue por eso, porque si usted entraba al local de la foto era como si
usted entrara a un local de los afios 60. El local nunca se actualizé, siempre mantuvo su
esquema de la vieja fotografia”'?®>, Aunque la modernizacién del oficio era una cuestion
inminente, numerosos fotografos se resistieron al cambio y siguieron durante un tiempo

utilizando la fotografia a blanco y negro*?S.

A pesar de la popularidad que adquirié la fotografia a color, Jesus no adapto6 el negocio
a los nuevos requerimientos de la clientela, por lo que, en lugar de equipar el estudio con
los instrumentos necesarios para producir este tipo de imagenes, optd por solicitar a la
compafiia Kodak en Bogota, los servicios de revelado de fotos a color. Este era un
proceso largo y demorado que, aparte de dejarle un margen de ganancias mucho menor,

podia no salir bien'?’,

Aunque en los afios 80 y parte de los 90 las personas aun solicitaban los servicios de los
fotégrafos para cubrir algunos eventos especiales como grados, matrimonios, bautizos y
quince afos, lo cierto es que la demanda habia disminuido sustancialmente debido a la
incursion de numerosos fotografos aficionados, y a la llegada de locales de fotografia de
gran capacidad como Foto Japdn. Para este punto, las personas asistian al estudio
principalmente para tomarse fotos para documentos y/o cuando necesitaban el servicio

de revelado de los rollos.

125 | UIS JESUS FLOREZ NORIEGA. Entrevista N° 1. Op. cit.
126 Eduardo. Op. cit., p. 13.
127 En el Subfondo se han hallado algunos sobres de la compafiia Kodak en los que se menciona
gue no se pudo revelar el rollo por algin dafo o deterioro de este.
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Por otro lado, la transicion de la fotografia analoga a la digital fue un proceso al que
dificilmente se adapto Jesus. A finales del siglo XX la fotografia digital inici6 un nuevo
tipo de fotografia, la cual trajo consigo sistemas completamente diferentes tanto en el
manejo de las camaras como en los procesos de impresion y conservacion de las
imagenes'?®, por lo que la fotografia tradicional y analoga cay6 en picada. Aunque sus
hijos no estaban en San Gil cuando sucedio el cierre definitivo del estudio, estiman que
dej6 de funcionar entre el afio 2009 y 2011, momento en el que Jesus vendio lo que

quedaba del negocio y se retiré por completo del oficio.

El 17 de enero de 2014 Jesus murié en San Gil a la edad de 87 afos. Sus cenizas fueron
lanzadas al Rio Pienta de Charald, acto que fue estipulado por él como su ultima voluntad.
Los hijos mencionan que el fotégrafo habia expresado la intencion de donar el acervo
fotogréafico, pues era consciente del valor y la importancia histérica que tenian los
registros para San Gil y para la region santandereana. Por esto, luego de su muerte sus
hijos se encargaron de reunir y rescatar la mayor parte del material fotografico, e iniciaron

la busqueda de una institucién que aceptara la donacion.

5.2. HISTORIA ARCHIVISTICA

El Subfondo fotografico Flérez-Noriega, es el resultado del esfuerzo y del trabajo
mancomunado de la familia FI6rez Noriega, quienes por un periodo de mas de 60 afios
(1952-2011), acopiaron y conservaron el material fotografico producto de las distintas
actividades desarrolladas dentro y fuera del estudio Foto Flérez. En la actualidad, el
acervo fotografico se encuentra custodiado y hace parte de los Subfondos documentales
del AMOVI-UIS.

128 Eduardo. Op. cit., p. 13.
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A continuacion, se relata la historia archivistica, la cual comprende aspectos como la
llegada y la donacién del acervo al archivo de AMOVI-UIS, los sucesivos domicilios en
que fue custodiado, las signaturas y la organizacion original dada por los productores, asi
como la intervencién archivistica y las condiciones actuales en las que se encuentra el

Subfondo fotogréafico.

Tras la muerte de Angel de Jesus Florez Dulcey, en mayo de 2014, su hija Martha Lucia
se propuso donar a la Universidad Industrial de Santander la totalidad del acervo
fotogréafico y ceder sus derechos patrimoniales. Para esto, segun lo mencionado en la
entrevista realizada el dia 20 de septiembre de 2019 a Laura Rojas, una de las primeras
profesionales encargadas de este proyecto, la sefiora Flérez realiz6 una carta dirigida a
las directivas de la Escuela de Historia, quienes por razones que se desconocen
rechazaron la donacién'?®. Frente a la negativa y las dificultades personales para
conservar el acervo, la sefiora Florez pensé en destruirlo. Sin embargo, al tener
conocimiento sobre esta situacion, el doctor Armando Martinez Garnica, recibid la
totalidad del acervo y dispuso para su almacenamiento primero su vivienda y luego lo
traslado a la UIS, a un bafio anexo al Laboratorio de Restauracion Documental, a este
lugar se le retir6 el retrete sanitario y se le doté de un extractor de aire para controlar los

fuertes olores que emanaba el material fotografico®.

1291 AURA P. ROJAS VILLAMIZAR. Antigua profesional de AMOVI-UIS. Entrevistado por Johana
E. Ramirez, enero de 2020.

3OPERIODICO 15 UNIVERSIDAD AUTONOMA BUCARAMANGA. [Sitio web]. Bucaramanga:
Peridédico 15 UNAB, al rescate de la fuente primaria de la historia. [ consulta: 15 de mayo de
2022]). Disponible en: http://periodicol5unab.blogspot.com/2016/03/al-rescate-de-la-fuente-
primaria-de-la.html.
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Fotografia 16. Estado de almacenamiento del Subfondo fotografico Foto Flores-Noriega
antes de que fuera trasladado a la oficina de Certificacion y Gestion Documental de la
ulS

Fuente: Proyecto de organizacion del Subfondo fotografico Angel de Jesus Flérez Dulcey
del fondo Archivo Oral de Memoria de las Victimas, AMOVI-UIS, para la convocatoria de

Estimulos 2017 del Ministerio de Cultura.

Por casi dos afios el acervo fotografico qued6é abandonado y a merced del deterioro
producido por agentes biolégicos, la humedad, la temperatura ambiente y el
amontonamiento forzado. En febrero de 2016, cuando la profesora y directora de AMOVI-
UIS, Ivonne Suarez asumio la Direccidn de Certificacion y Gestion Documental de la UIS,
se le inform6 sobre la existencia y abandono de este acervo. Reconociendo su
importancia propuso a la Escuela de Historia su traslado a un espacio adecuado para la
preservacion del material, sin embargo, esta solicitud fue negada, dejando la

responsabilidad del rescate en sus manos.

A partir de ese momento, la profesora lvonne Suarez se hizo cargo de la recuperacion y

salvaguarda del Subfondo fotografico, por lo que insistié a la Universidad en la aceptacion

institucional de la donacion, la cual fue finalmente legalizada por el sefior rector de la UIS,
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Hernan Porras Diaz, por medio de la Resolucion 1502 de 2016, convirtiéndose en un
Subfondo documental de AMOVI-UIS®3L,

El primer paso que se llevd a cabo para el rescate del Subfondo fotografico fue la
adecuacion de un espacio con las condiciones minimas necesarias para el
almacenamiento del material. Para conseguir esto, la profesora lvonne Suarez, cedio su
oficina principal, ubicada en el antiguo edificio IPRED (Instituto de Proyeccion Regional y
Educacién a Distancia). Esta sala se dot6 de aire acondicionado, extractor de aire,
termometro, deshumidificador, estanterias de archivos, equipos de trabajo y cAmaras de
seguridad para garantizar la proteccion de la documentacion. También se fumigo

técnicamente en dos ocasiones para garantizar el control de plagas.

El segundo paso fue el traslado y reubicacion del acervo fotografico, proceso que se
realiz6 con la ayuda voluntaria de algunos estudiantes del programa de Historia y
Archivistica de la UIS, apoyados por la profesional de esta misma carrera, Laura Rojas,
quien también dedicé tiempo ad honorem en esta importante labor. Posterior a esto, se
prestaron los primeros auxilios a la documentacion, se retiraron y cambiaron las cajas
deterioradas por hongos y humedad, reemplazandolas con bolsas de papel kraft, este
proceso se realiz6 teniendo cuidado de conservar la informacién original consignada por

los productores en las cajas’®?.

Durante esta primera intervencion se identificaron distintos soportes fotoquimicos
mezclados, y con diferentes estados de conservacion. Por lo tanto, ante la particularidad
de la documentacion, y de los requerimientos especiales para su preservacion,

manipulacion, ubicacién y descripcion, la profesora lvonne Suéarez, decidio enviar a Laura

131 COLOMBIA. UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER. Resolucion 1502 de 2016. (01,
agosto, 2016). Por la cual se acepta una donacion. Bucaramanga: Universidad Industrial de
Santander, 2016.
132 Antes de eliminar las cajas fueron fotografiadas como medida de precaucion, sobre todo por
la informacion marcada en ellas por los productores.
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Rojas a realizar una pasantia de investigacion a la Biblioteca Piloto de Medellin,
institucion con experiencia en el tratamiento, gestion y conservacion de fondos

fotograficos':.

A partir del conocimiento que se adquiri6 con esta experiencia y de la lectura de
bibliografia pertinente, se plantedé el proyecto para su intervencién y organizacion
archivistica, el cual contempla el diagndstico y el inicio de los procesos de clasificacion y
ordenacion documental. Asi pues, el tercer paso fue la realizacion del diagnéstico. Con
este se logro identificar el estado de conservacion del material fotogréafico, el cual, a pesar
de las condiciones ya mencionadas con anterioridad, se encontré 6ptimo en su mayoria.
Por otro lado, se identificaron los distintos soportes, las fotografias a blanco y negro, color,
y los negativos en acetatos de celulosa, todos ellos con diferentes dimensiones. También
se hallaron rollos de negativos, al parecer sin revelar, y otros articulos como recortes de

periodicos, cuadernos que servian de inventarios, cartas, recibos y facturas.

133Esta pasantia de 3 dias consto de un repaso de la historia de la fotografia y simultaneamente
de una exploracion de los diferentes fondos fotograficos alli salvaguardados. Asi, se realizd una
revision de los criterios de organizacion utilizados en los fondos, los diferentes soportes
fotoquimicos que conservan y sus composiciones. Finalmente, se aprendié a hacer limpieza de
este tipo de materiales y se observo a los restauradores interviniendo documentacion fotogréafica
en estado de deterioro, lo que implico analizar también las diferentes razones del mismo. LAURA
P. ROJAS VILLAMIZAR. Op. cit.
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Fotografia 17. Rollos de negativos vacios pertenecientes a diferentes épocas y marcas

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez

Fotografia 18. Cuadernos y libretas que servian como inventario de los registros

fotograficos

Fuente: Proyecto de organizacion del Subfondo fotografico Angel de Jesus Flores Dulcey
del fondo Archivo Oral de Memoria de las Victimas, AMOVI-UIS, para la convocatoria de

Estimulos 2017 del Ministerio de Cultura.

Otro aspecto que se evidencié con el diagndstico es la organizacién dada por los
productores al acervo. La informacion marcada en las cajas mostré que la documentacion

fotografica se encuentra dividida en tres grandes grupos denominados por los
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productores como Reporteria, Estudio y Paisajes, los cuales a su vez siguen un orden

cronoldgico determinado por afio y mes.

Fotografia 19. Cajas en las que originalmente los productores almacenaron los registros

fotogréficos

Fuente: Proyecto de organizacion del Subfondo fotografico Angel de Jesus Flores Dulcey
del fondo Archivo Oral de Memoria de las Victimas, AMOVI-UIS, para la convocatoria de

Estimulos 2017 del Ministerio de Cultura.

Al revisar al interior de las cajas también se observé una ordenacion cronolégica, los
sobres usados por los productores para almacenar las fotografias se encuentran
identificados y separados por afio, mes e incluso dia. Ademas de esto, se evidencio una
ordenacion alfabética en el caso de los retratos, en su mayoria dispuestos en las cajas
marcadas como Estudio. Otro aspecto importante que se evidencié es la mezcla de
negativos y positivos en un mismo sobre, lo cual representa un factor de riesgo ya que

propicia el deterioro del material, sobre todo de las fotografias en soporte papel.

Con relacion a la informacién contenida en los sobres, estos datos son relevantes y
variados, el nombre de la persona y/o lugar, fechas, nombre del evento o suceso
fotografiado, nombre de la institucion a la que pertenecen las personas retratadas, incluso

algunos sobres estan marcados con una serie de nimeros que pertenecen al nimero de
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la factura; otros pueden ofrecer informacién sobre el estado de pago, por ejemplo: debe

$15.0, entre otros datos pertenecientes al estudio fotografico34.

Fotografia 20. Sobre de Foto Florez, afio 1961, con sello, niumero de factura, nombre y

fecha

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Maria M. Combita.

Fotografia 21. Factura de Foto Florez, afio 1977

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Maria M. Combita.

134 |os datos que usualmente incluian los fotografos comerciales eran el nombre del estudio o
galeria fotogréfica, el nombre del fotégrafo, la direccion y el teléfono. Estos datos en algunos
casos estaban puestos de forma impresa o agregados por medio de un sello. OSORIO, Zenaida.
Op. cit., p. 67.
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Como se puede observar, la organizacion l6gica dada por los productores y la informacion
consignada tanto en los sobres, como en las cajas facilitaba la identificacion y ubicacion
del trabajo encargado al estudio fotografico. Adicionalmente, generaron inventarios de
las fotografias por medio de cuadernos y libretas, registros que cuentan con un orden
alfabético-cronologico, el cual se pudo evidenciar al interior de algunas de las cajas de
Estudio. En total se encontraron 52 cuadernos con fechas que van desde 1956 hasta
2007.

Fotografia 22. Cuaderno de inventario 1973
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Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Para finalizar, por medio de este diagndstico también fue posible evidenciar aspectos
relacionados con el contenido de los registros fotogréficos. Los datos y la informacion
consignada en los sobres permitieron establecer una temporalidad que abarca desde
1952 a 2011, esto quiere decir mas de medio siglo en el cual se capturaron graficamente
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los distintos acontecimientos de tipo social, familiar, religioso, politico y econémico que
transcurrieron en gran parte del territorio de la Provincia de Guanenta y de sus

alrededores.

A lo anterior se suma, que fueron registros fotograficos producidos en un periodo de la
historia nacional marcada por el conflicto armado interno. Aspecto que se ha podido
identificar en algunas fotografias pertenecientes a Reporteria, y que como ya se pudo
evidenciar, con los registros sobre la toma de Simacota, estan directamente relacionadas
a este contexto. Asimismo, se han identificado algunas fotografias de hechos violentos,

entierros y desfiles militares, capturas de grupos ilegales, etc.

Fotografia 23. Hombres de civil armados

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria. 2005.

El interés en los problemas sociales y politicos del pais también se ve reflejado en
algunos de los recortes de prensa, en los que, el fotografo Jesus Florez expresa su

opinién acerca de temas politicos como la propuesta del presidente Andrés Pastrana de
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revocar el Congreso via referendo y la respuesta del Partido Liberal, sugiriendo la
revocatoria del presidente por la misma via'®. En otro de los recortes se refiere a la

opinién del Defensor del Pueblo clamando por una salida dialogada del conflicto armado.

Fotografia 24. Recorte de prensa de Vanguardia Liberal en el que se entrevista a Jesus

Florez

JESUS FLOREZ DULCEY
Fotografo

Soy partidario de aprobar el referen-
do como lo presentd el Gobierno, porque
en ese proyecto ataca la fuente principal de

ey la corrupcion, que es el Congreso. Al
N Presidente no se le ha cuestionado y, por
. 4 tanto, no hay razdén para incluir su revoca-

toria; hacerlo seria desestabilizar completa-
mente al pais y dejarlo en manos de la subversion.

Fuente: Vanguardia Liberal. Bucaramanga, 20 de mayo de 2000.

Al reconocerse el valor historico y patrimonial del Subfondo, y al haberse identificado que
contenian documentos graficos tomados en un periodo de la historia regional y nacional
marcado por el conflicto interno armado?®®, se dispuso en el afio 2016 realizar el

inventario de este Subfondo en el Registro Especial de Archivos de Derechos Humanos

135 Documentacién que se puede encontrar en la seccion de documentos personales del
Subfondo.

136 A lo largo y ancho del departamento de Santander han tenido presencia distintos actores
armados del conflicto, siendo particularmente significativa la presencia de paramilitares que en
muchos casos relegaron de las provincias la presencia del ELN y de las FARC. Desde la Provincia
de Vélez el paramilitarismo incursioné y se despleg6é por todo el departamento, siendo el
municipio de Cimitarra uno de los focos centrales. Segun datos de la Misién de Observacion
Electoral (MOE) para el afio 2002, los grupos paramilitares controlaban casi todos los municipios
del departamento y habian instaurado un orden paraestatal. LOPEZ HERNANDEZ, Claudia.
Monografia Politico Electoral del Departamento de Santander, 1997-2007. Bogota D.C:
Observatorio de Democracia de la Misién de Observacion Electoral, 2007. p. 5-7.
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(READH) de la Direccion de Archivos de Derechos Humanos del Centro Nacional de

Memoria Historica.

En los afios 2017 y 2018 el Ministerio de Cultura y el Archivo General de la Nacion, AGN,
otorgaron a la Universidad Industrial de Santander y a AMOVI-UIS, la Beca de Gestion
de Archivos Fotogréaficos. Gracias a este aporte, se adelantaron distintas labores de
intervencidn archivistica, enfocadas tanto al re almacenamiento del material fotografico
como a la clasificacion, ordenacion y descripcion documental. Se debe mencionar que
estas actividades han podido continuar en los afios posteriores gracias al apoyo de la
Universidad, y de estudiantes que ad-honorem o como beneficiarios de auxiliaturas, han

colaborado adelantado distintas labores de re embalaje.

Ademas de estos procesos de organizacion archivistica, también se llevé a cabo la
digitalizacién de méas de 900 imagenes en formato TIF; se escribié una breve resefia del
productor Angel de Jesus Fléorez Dulcey, con base en lo relatado por uno de sus hijos; y
se realizaron exposiciones con el material mas representativo del Subfondo. Las
actividades de exposicion junto con algunos de los resultados de la organizacion como
los inventarios fueron publicados y divulgados en los medios de comunicacién de la
Universidad'®’. Por otro lado, se coordinaron visitas de estudiantes de la carrera de

Historia y Archivistica a la sala de intervencion del Subfondo con el fin de explicarles las

137 Con el titulo “AMOVI-UIS Gana Beca de Gestion de Archivos Fotograficos otorgada por
Mincultura y AGN”, la Universidad registré en su pagina Web la noticia sobre el otorgamiento de
la Beca, el dia 24 de julio de 2017. La noticia puede verse en el siguiente enlace:
https://www.uis.edu.co/webUlS/es/rss/noticia.jsp?id=52&canal=amovi.xml&facultad=ppal. =~ Por
otro lado, la oficina de telecomunicaciones de la UIS, TELEUIS, incluyé en el video informativo
namero 084 las actividades realizadas en la jornada, Archivo UIS de Puertas Abiertas, dentro de
estas actividades se present6 la exposicion de las fotografias del Subfondo. El video fue difundido
por las redes sociales oficiales de la Universidad y por la pagina de Facebook de AMOVI-UIS; en
el minuto 21:55 del enlace, se aprecia el video sobre la exposicion:
https://www.youtube.com/watch?v=Cxq65supFnU.
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tareas archivisticas puestas en marcha y sensibilizarlos sobre la importancia de los

archivos fotogréficos.

Fotografia 25. Exposicion del Subfondo fotografico Flérez Dulcey & Mariela Noriega
Noriega, jornada Archivo UIS de Puertas Abiertas, 2017

e
}
—

Fuente: Proyecto de organizacién del subfondo fotografico Angel de Jesus Flores Dulcey
del fondo Archivo Oral de Memoria de las Victimas, AMOVI-UIS, para la convocatoria de

Estimulos 2018 del Ministerio de Cultura.

A continuacién, se presenta el proceso metodolégico seguido para la organizacion

archivistica del Subfondo y los resultados alcanzados:

La clasificacion se realizd respetando y siguiendo el orden natural y original en que fue
producido y acumulado el acervo. Para esto fue necesario mantener las agrupaciones
realizadas por los productores, las cuales archivisticamente se convirtieron en tres
grandes secciones: Estudio, Reporteria y Paisajes. Adicionalmente, se cred una cuarta
seccion denominada Documentos personales en la cual se agrupo toda aquella
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documentacion referente a correspondencia, recibos y recortes de perioddicos en los que
aparece Jesus ya sea como autor de una fotografia o como entrevistado para el periodico,

en este mismo grupo se incluyeron los cuadernos de inventarios.

El mayor volumen de positivos y negativos se encuentra en las secciones de Estudio y
Reporteria, la seccion de Paisajes tiene un menor volumen y se compone principalmente
de fotografias en soporte papel, de gran formato, tomadas en escenarios naturales del

municipio de la Provincia de Guanenta y de sus alrededores.

Como resultado de las dos becas, se logra el re almacenamiento de la totalidad de la
documentacion en cajas X-300 y cajas X-100, cada caja fue marcada con las fechas
comprendidas y la letra inicial de las secciones en las que los productores ubicaron los
documentos: E para Estudio, R para Reporteria y P para Paisajes. Documentos
Personales, al ocupar pocas cajas se identificé con el nombre completo.

Fotografia 26. Cajas X-300 con fotografia perteneciente a las secciones de Estudio y

Reporteria Cajas X-300 con fotografia perteneciente a las secciones de Estudio y

Reporteria

Fuente: Elaboracion propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.
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La ordenacion documental fue planteada de la misma forma, respetando el orden
cronoldgico que establecieron los productores al interior de las cajas. Este es un proceso
gue se encuentra en curso, para realizarlo, primero se agrupa el material por afios de
produccién y luego estos por meses, para visualizar mejor la ordenacion se colocan
cartulinas marcadas que sirven de separadores. Como resultado, los sobres quedan
dispuestos al interior de las cajas en un orden determinado por el afio, el mes y dia,

cuando este se encuentra identificado.

Fotografia 27. Almacenamiento de las fotografias dentro de las nuevas cajas de archivo

X-300, se observan los separadores de cartulina blanca con el mes y el afio

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Luego de este ordenamiento se procede con el re almacenamiento de los sobres, cada
soporte es considerado una unidad que debe estar dispuesta en un sobre nuevo e
identificado con la informacion consignada en el sobre original. Por tanto, esta es una
labor dispendiosa y repetitiva, pues cuando un mismo sobre contiene varias fotografias
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es necesario reescribir el contenido del sobre varias veces, para garantizar que cada

negativo y cada positivo quede en un sobre independiente e identificado.

Fotografia 28. Reembalaje de una fotografia con positivo y negativo

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Para el re almacenamiento de los sobres originales se utilizan bolsas de papel blanco,
las cuales son elaboradas artesanalmente por los auxiliares. En un principio se utilizaban
bolsas de papel prefabricadas, sin embargo, el A.G.N, en una de sus visitas sugirié no
utilizar mas este tipo de sobres, ya que el pegamento usado para su fabricacién podria
llegar a comprometer la conservacion fisica del material fotogréfico. Desde ese momento
se inicié con la elaboracion a mano de los sobres, utilizando hojas de papel blanco
tamafo carta, y oficio en el caso de los soportes con mayor tamafio, como las tiras de

negativos.
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Fotografia 29. Muestra del sobre original y los sobres utilizados para el re embalaje

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Al mismo tiempo que se realiza el re almacenamiento de los sobres se lleva a cabo la
limpieza de los documentos, para esto se utiliza una brocha de cerda suave, con la cual

se retira el polvo de los soportes.

Fotografia 30. Re almacenamiento de las fotografias en los sobres de papel blanco

Fuente: Elaboracion propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.
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Otra de las actividades que se realiza es la seleccion y conservacion de los sobres
originales, considerados como representativos, ya sea por el interés que despierta el
asunto de las fotografias que almacenaban, o porque fisicamente poseen cambios en su
forma y presentacion. En este ultimo caso, los sobres se convierten en prueba de la
trayectoria y evolucion del negocio fotografico, pues se pudo evidenciar que con el paso
del tiempo estos adquieren una apariencia mas elaborada, algunos con sellos impresos
e informacion adicional que permite reconocer los cambios en la forma de produccion y

en los servicios ofrecidos!3®,

Fotografia 31. Sobres usados por el productor para almacenar las fotografias

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Sumado a lo anterior, se han identificado sobres con membrete que comprueban la

actividad que ejercié Jesus como reportero gréfico.

138 En efecto, se pudo comprobar por medio de los sobres que el proceso de revelado de la
fotografia a color no era realizado en el estudio fotografico, sino enviado a la sede de Kodak en
Bogota. Este aspecto habia sido mencionado por la familia FI6rez Noriega en las entrevistas.
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Fotografia 32. Sobre con membrete del periédico El Tiempo
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Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Maria M. Combita.

Continuando con el proceso de organizacién, una vez se cuenta con varias cajas
totalmente re-almacenadas e identificadas se procede a la codificacion y foliacién del
material. La codificacion se compone de un nimero de 6 cifras, en cada Seccion inicia
con el nimero 000001, antecedido de la letra inicial de la seccion, ejemplo: R-000001.
Como se menciond con anterioridad, cada sobre original se toma como un expediente
que puede tener una o varias fotografias, por esto al momento de asignarse el codigo
este se repite en cada soporte o fotografia perteneciente a un mismo sobre. Hasta el
momento se han asignado 9.755 codigos en la Seccion de Estudio y 3.402 en la seccién
Reporteria.
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Fotografia 33. Sobres de Reporteria con codificacion continua
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Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

La foliacion se realiza siguiendo la misma légica anterior, en cada uno de los sobres se
dispone un namero en la parte superior derecha, en el caso de los grupos de fotografias
pertenecientes a un mismo asunto, se marca 1/, y el nimero total de fotografias, ejemplo:
1/15 0 1/3.
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Fotografia 34. Foliacion de un conjunto de fotografias pertenecientes a un mismo asunto
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Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Teniendo en cuenta que el Subfondo fotografico estd compuesto por diferentes soportes
fotoquimicos, y que un mismo sobre puede contener tanto negativos como fotografias en
papel, el siguiente paso es la separacidén de los soportes en distintas cajas de archivo,
también se aislan las fotografias que presentan hongos u otro tipo de riesgo biol6gico

gue pueda llevar a la contaminaciéon del material.
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Fotografia 35. Caja de archivo X-300 embalada y codificada

Fuente: Elaboracion propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez

A pesar de que en este proceso separan los negativos y positivos pertenecientes a un
mismo conjunto documental, al estar previamente identificados y codificados, cada
soporte sigue manteniendo la relacion con el conjunto del cual hacia parte inicialmente,
lo cual asegura la integridad y facilita su consulta. En el Subfondo el mayor porcentaje de
la documentacién fotografica pertenece a negativos, siendo posible encontrar tres cajas

de negativos por una de positivos!3?,

Una vez completada la ordenacién y el re almacenamiento documental, se procede a
rotular las cajas de archivo. En este rétulo se encuentra informacién relevante como el
nombre del Fondo, Subfondo, de la Seccion, las fechas extremas, el soporte, la
codificacion y el numero de caja. Esta informacion facilita la realizacién del inventario y la

consulta de la documentacion. Hasta la fecha se encuentran embaladas 42 cajas de

139 Como se sefial6 con anterioridad, este fenédmeno se debe a la finalidad comercial que tenian
las fotografias y a la rentabilidad que pretendian extraer de las mismas, pues a partir de los
negativos se reproducian nuevas copias positivadas las cuales se vendian a los clientes por
menor precio.
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Estudio y 130 cajas de reporteria, y codificadas hay 25 cajas de estudio y 28 cajas de

reporteria.

Fotografia 36. Caja de archivo X-300 con rotulo

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

La descripcion documental del Subfondo se ha realizado siguiendo el modelo del Formato
Unico de Inventario Documental (FUID) y su instructivo, estos instrumentos fueron
facilitados por la profesional de archivo Laura Sdnchez Alvarado, quién brindo tutoria en
la Becas de Archivos fotogréaficos del A.G.N. Esta misma persona reviso y aprobé parte
de los procesos archivisticos aplicados, entre estos el inventario, también sugirié valiosos
ajustes teniendo en cuenta las particularidades propias del Subfondo. Hasta el momento
el FUID fotogréfico cuenta con 8.157 registros, en la Seccién Reporteria con 1.961 se ha
llegado al afio 1965, y en la seccién de Estudio con 6.196 hasta el afio 1957. A través de
la pagina web institucional de la Universidad es posible acceder a los inventarios del

Subfondo fotogréafico Flérez-Noriega, que esta construyendo AMOVI-UIS40,

140 UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER. [Sitio Web]. Bucaramanga: UIS, AMOVI-UIS,
inventarios Subfondo fotogréafico Foto Florez- Noriega. [Consulta: 20 de junio de 2022]. Disponible
en:
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Las labores de intervencion archivistica del Subfondo fotografico continlan en la
actualidad gracias al apoyo de la Rectoria de la Universidad, la cual ha facilitado desde
el afio 2018 el nombramiento de auxiliares estudiantiles para seguir el proceso iniciado
en las dos Becas de Gestion de Archivos Fotogréficos.

Por otro lado, se debe mencionar que, en el afio 2019, el Subfondo fotografico tuvo que
trasladarse junto con el archivo de AMOVI-UIS a la sede UIS BUCARICA, ya que el
antiguo edificio del IPRED fue remodelado. En este lugar, también fueron adecuadas las
instalaciones para preservar en buenas condiciones medioambientales la documentacion
fotografica. Gran parte del trabajo realizado por los auxiliares estuvo destinado al

traslado, inventario del Subfondo, y al re embalaje de sobres.

En el afio 2020 las actividades de la Universidad fueron interrumpidas debido a la
emergencia sanitaria por el Covid-19, por lo que el proceso de intervencion del Subfondo
estuvo detenido hasta mayo del 2021 cuando se reanudo la presencialidad en el campus
universitario. En este mismo afio también se hizo entrega del nuevo edificio de

Administracion lll, en el cual se destind un espacio exclusivo para el AMOVI-UIS.

En este nuevo depdsito de archivo, ubicado en el tercer piso del edificio anteriormente
sefalado, se encuentra custodiado de forma permanente el Subfondo fotogréafico Flérez-
Noriega. Al visitar las instalaciones se evidencia el mejoramiento de las condiciones
fisicas para la conservacion y preservacion del material fotografico. Esto muestra el
compromiso de la UIS y de AMOVI-UIS con la salvaguardia del patrimonio documental
de Santander. A continuacién, se hace énfasis en las nuevas condiciones fisicas que

tiene el &rea destinada a la conservaciéon del Subfondo fotografico.

https://www.uis.edu.co/webUIS/es/amoviUlS/inventariosProceso/inventariosSubfondoFotografic
0.html
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De acuerdo con Jorge Caicedo, el depésito o area de almacenamiento de fondos
fotograficos necesita de unas condiciones especiales para detener y evitar el deterioro
del material fotogréafico. El aire acondicionado debe permitir conservar una temperatura
promedio entre los 18 y 21 grados centigrados; se recomienda que el grado de humedad
relativa se mantenga en un rango de 40 a 60, efectuando controles diarios, tres veces al
dia, mediante un termohigrometro. También sugiere el uso de extractores de aire para
limpiar y extraer los contaminantes como el polvo; el control de la luz natural y artificial,
esta ultima debe ser de baja intensidad, 40 Watios o menos. Y para finalizar, recomienda
gue el depésito sea exclusivo para la conservacion del material, es decir, que la consulta

debe realizarse por fuera, en una area adecuada para dicha labor.

El depdsito de archivo de AMOVI-UIS cumple satisfactoriamente con la mayor parte de
estos requerimientos. Cuenta con un espacio amplio disefiado con ventanales de gran
tamafo lo que permite la entrada de luz natural, también posee paneles de luz led que
minimizan las emisiones de rayos U.V. La temperatura esta constantemente regulada y
controlada, se cuenta con aire acondicionado, y un termohigrometro, con el que se realiza
el control de la temperatura y humedad relativa. También se cuenta con extractores de

aire y extintores.

Fotografia 37. Higrémetro

Fuente: Elaboracion propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez
104



Fotografia 38. Termohigrometro

TEMPERATURE

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Fotografia 39. Deshumidificador

Fuente: Elaboracion propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

El formato de control de temperatura y humedad relativa muestra que los valores son

acordes a lo mencionado por Jorge Caicedo. Sin embargo, se debe sefalar que, en el
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caso de la fotografia a color, segun el acuerdo 049 de 2000, la temperatura adecuada
debe ser menor a 10 grados centigrados, con una humedad relativa de 25% a 35%.
Aunque en el Subfondo la fotografia a color no es tan abundante como la blanco y negro,
es un aspecto a tener en cuenta, pues de ello depende mantener en buen estado de

conservacion el material fotogréafico del Subfondo.

Fotografia 40. Instrumento de control de temperatura y humedad relativa

PROCESO GESTION DOCUMENTAL [copico: FeD.33
CONTROL DE TEMPERATURA Y HUMEDAD RELATIVA EN LOS DEPOSITOS DE ARCHIVO |Version : 1

Direccién de Certifeacany Gestion Docurmentsl-Sais AMGVI-US WEs: /) [ARO: > O 2,

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

El Subfondo fotografico abarca por el momento siete estantes, sin embargo, se espera
gue ocupe el triple de espacio cuando se terminen las labores de embalaje, por lo que se
cuenta con espacio suficiente para prever esta situacion. Los muebles utilizados para el
almacenamiento de las cajas son estanterias de metal esmaltados, de tipo rodante o
corredizos, los cuales permiten ahorrar espacio dentro del depdésito, se ajustan al tamafio

necesario para acceder a las cajas de archivo y ademas, favorecen el flujo del aire.
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Fotografia 41. Estanterias modviles en los que se encuentra ubicado el Subfondo

fotografico

Fuente: Elaboracion propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

El depdsito documental se utiliza exclusivamente para la conservacion de los distintos
Subfondos documentales. El proceso de consulta y acceso a la documentacion esta
regido por el Reglamento General del Fondo AMOVI-UIS, el cual se encuentra publicado
en la pagina web institucional'*l. Los usuarios de la documentaciéon deben acatar las
condiciones especiales para la consulta del material, esto teniendo en cuenta que
AMOVI-UIS y el Subfondo fotografico Flérez-Noriega, cuenta con medidas cautelares
dadas por la Jurisdiccion Especial para la Paz, y dictadas mediante el Auto CDG-012 de

2021, ademas por la fragilidad del material fotografico.

141 UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER. [Sitio Web]. Bucaramanga: UIS, reglamento
AMOVI-UIS. [Consulta: 20 de junio de 2022]. Disponible en: https://uis.edu.co/wp-
content/uploads/2022/05/reglamentoAMOVI-UIS. pdf
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El area de consulta y trabajo se encuentra ubicada a pocos metros del depdsito, cuenta
con mesas amplias, buena ventilacion, aire acondicionado, computadores y sillas
ergonomicas. El profesional de archivo se encuentra siempre presente en esta area,
supervisando la consulta y los distintos procesos de organizacion documental que se
vienen adelantando. Tanto el depdsito como el area de consulta cuentan con un sistema

de seguridad con camaras y control de acceso.

Fotografia 42. Area de consulta y trabajo de archivo

Fuente: Elaboracién propia, fotografia tomada por Johana E. Ramirez.

Las posibilidades de reproduccion del material del Subfondo fotografico deben respetar
los derechos de autor que reposan en la Universidad, cubriendo ademas los costos

establecidos para ello en la Resolucién rectoral tarifaria No. 0776 de 2022142,

En relacion con los planes de prevencion de desastres, AMOVI-UIS establece que ante

un evento de fuerza mayor que ponga en riesgo el Subfondo fotografico, la Universidad

142 COLOMBIA.UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER. Resoluciéon No. 0776 de 2022
(24, junio, 2022). Por la cual se fijan tarifas para los servicios archivisticos de la Universidad
Industrial de Santander. Bucaramanga: UIS, 2022.
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cuenta con otras salas con aire acondicionado, estanterias y mesas en las cuales se
podria reubicar el material fotografico y seguir adelantando las distintas labores de
organizacion documental. También, menciona como segunda opcion, el traslado del
Subfondo a las dos oficinas que se encuentran en la Facultad de Ciencias Humanas de
la UIS, y que pertenecen al grupo de investigacion Historia Archivistica y Redes de

Investigacion HARED.

Las nuevas condiciones de infraestructura y almacenamiento en las que se encuentra
AMOVI-UIS y, por ende, el Subfondo fotogréfico, contribuyen a garantizar la correcta
conservacion, salvaguarda y proteccion del patrimonio documental. Ademas de esto, las
nuevas instalaciones facilitan la realizacion de las distintas labores archivisticas,
garantizando el bienestar de los profesionales y auxiliares que trabajan en el proyecto de
organizacion del Subfondo fotografico.

Se debe reconocer la labor de AMOVI-UIS, que ha logrado, desde que adquirid la
tenencia del Subfondo fotografico, promover distintas iniciativas y proyectos con los que
se ha permitido adelantar la organizacion archivistica de gran parte del Subfondo
fotografico. Como se mencion6 con anterioridad, estas labores han estado financiadas
por las becas del A.G.N, a través del Programa Nacional de Estimulos del Ministerio de
Cultura, y también por la Universidad, que comprometida con el patrimonio documental

de Santander ha contribuido grandemente a los resultados alcanzados.
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6. TEMATICAS PRESENTES EN LA DOCUMENTACION FOTOGRAFICA CON
FECHA 1952-1966, PERTENECIENTE A LA SECCION REPORTERIA.

Para el desarrollo de este capitulo se revisaron un total de 2.227 registros fotograficos
pertenecientes a la Seccién Reporteria, de los cuales 1.917 se encuentran descritos por
medio del FUID, y los 310 restantes se les realizo la descripcion siguiendo dicho formato.
Las fechas extremas de las fotografias van desde el afio 1952 a 1966, por lo que

constituyen un primer acercamiento a la produccion fotogréfica de esta seccion.

En ese sentido, la presente agrupacion tematica que se realiza en este apartado no
pretende limitar o encasillar el material fotografico a unas categorias predeterminadas a
los intereses de los historiadores y/o archivistas, por el contrario, buscé mostrar de forma
generalizada los asuntos o temas de las fotografias que se encuentran en la Seccién
Reporteria. Esto, sin lugar a dudas, enriquece mucho mas el conocimiento sobre la
actividad fotogréafica realizada por Jesus Florez, ademas de que permite un primer

acercamiento a los usos y las practicas sociales desarrolladas alrededor de la fotografia.

El FUID de la Secciéon de Reporteria del Subfondo fotografico Flérez-Noriega cuenta en
total con 20 areas de informacion, las primeras cuatro se refieren a datos generales sobre
los responsables del inventario, los productores o creadores de los documentos, y el
objeto del inventario. Las dieciséis restantes, brindan informacién detallada sobre la

identificacion y descripcion de las unidades documentales, en este caso las fotografias.

Los temas presentados a continuacion han sido nombrados, agrupados y cuantificados
teniendo en cuenta los campos del inventario relacionados con la descripcion del
contenido, y los descriptores de identificacion de personas, tematicos, toponimicos, y
cronoldgicos. Asimismo, se consider6 la informacion obtenida en la historia del Subfondo

y de los productores, con el fin de tener en cuenta las actividades fotograficas que llevaron
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a la produccién del material grafico y asi poder agrupar la fotografia en tematicas mas

uniformes y coherentes.

En el andlisis del FUID, se encontr6 que en el campo de descripcion denominado
“tematicos”, en el que se describe el tema general que se aprecia en el registro
fotografico, es posible encontrar el uso de distintos conceptos que resultan confusos y
contradictorios. En efecto, la falta de claridad y uniformidad en la escogencia de las
palabras y en la forma de describir el contenido del registro fotogréfico, le complica al

usuario la identificacion del tema o asunto que trata.

Con esta problematica en mente, y con el fin de ofrecer un panorama general sobre los
temas y/o asuntos que trata la fotografia que se encuentra en la Seccion Reporteria, se
hizo un intento de agrupacion de los registros por tematicas. A continuacion, se muestra
el resultado de esta agrupacion, y se detalla de manera general la fotografia identificada

en cada uno de estos temas, y cOmo se encuentra descrita en el FUID.

La fotografia se agrup6 en seis grandes temas, los cuales han sido nombradas como:
vida social, en la que se encuentran los retratos individuales y familiares, asi como la
fotografia de eventos privados y publicos; religion, que agrupa la fotografia de las distintas
manifestaciones y practicas religiosas; educacion, que son registros sobre la vida escolar;
post mortem, en la que se recopilan las practicas funerarias; reporteria gréafica y social,
en la que se agrupa la fotografia de actos politicos, protestas y manifestaciones sociales,
eventos noticiosos y fotografia judicial; y por dltimo, agro, industria y comercio, que tiene
que ver con registros en los que se evidencia aspectos relacionados con la economia de

la region.
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Cuadro 1. Temas de la documentacion fotografica de la seccién Reporteria 1952-1966.

Tema Total de registros fotograficos
Vida social 1451
Religion 537
Educaciéon 122
Post mortem 37
Reportaje gréafico y social 52
Agro, industria y comercio 28
Total de registros revisados: 2.227

Fuente: Elaboracion propia, con base en el Formato Unico de Inventario Documental de
la seccion Reporteria.

Figura 1. Gréfica circular con los temas de la documentacién de la seccion Reporteria
1952-1966

TEMAS DE LA DOCUMENTACION DE LA SECCION
DE REPORTERIA 1952-1966

B Vida social

M Religion

M Educacion

W Post mortem

M Reportaje grafico y social

W Agro, industria y comercio

Fuente: Elaboracion propia, con base en el Formato Unico de Inventario Documental de

la seccion Reporteria.
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Los asuntos o temas fotograficos mas recurrentes que se encuentran en la seccion
Reporteria estan relacionados con la fotografia social, familiar y de tipo religioso. Estas
tematicas, sumando la fotografia comercial y publicitaria, han sido las mas comunes en
los estudios y negocios dedicados a la fotografia en el siglo XX*3. Foto Flérez ha
producido un valioso material fotografico que obedece a intereses y usos propios de su
contexto, por lo que identificar los principales temas y asuntos de sus registros, permite
acercarse al conocimiento sobre las costumbres y practicas particulares que tenia la
poblacion local alrededor de la fotografia, el uso que se le daba, y algunas caracteristicas

de su produccion.

Los retratos personales, en pareja y en familia, al igual que la fotografia de eventos
sociales fueron los registros fotograficos mas solicitados por la poblacion local. Aunque
se habia especificado con anterioridad que existia una clasificacibn dada por los
productores, en la que se separaban las fotografias producidas en el estudio, de aquellas
producidas por fuera del establecimiento, al revisar el FUID de la seccion Reporteria se
encuentra que hay un porcentaje significativo de retratos individuales de hombres,

mujeres y nifios, y también retratos grupales en pareja y en familia.

Algunos de estos retratos parecen haberse tomado en el estudio fotogréfico, pues se
evidencia el uso de mobiliario decorativo e iluminacién'44. Por otro lado, también se
observa, sobre todo en los retratos familiares, la casa de los clientes como locacion
principal, son comunes las fotos al interior de la vivienda, en el patio trasero, en la mesa

del comedor en la sala y en el sofa. Asimismo, al exterior del domicilio, retratos en los

143 Eduardo Serrano, sefiala en su libro sobre la historia de la fotografia profesional en Colombia
de 1950-2000, algunos de los temas mas recurrentes durante este periodo de tiempo, entre los
cuales sefiala, el retrato tradicional de los estudios fotogréaficos; la reporteria grafica; la fotografia
como documento social; los paisajes naturales; la arquitectura y el urbanismo; la comercial; la
artistica, entre otras. SERRANO, Eduardo. Op. cit.
144 En el FUID el registro fotografico se identifica con el sobre 001616. Foto Fl6rez- Noriega. Nubia
Ballesteros. En: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, 1964.
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gue se usaba la fachada de la casa, la calle cercana, las escaleras, los portones y los

ventanales como fondo14.

En el FUID se observa casi siempre el uso de los siguientes descriptores para referirse a
este tipo de fotografia: “Foto documento” cuando la fotografia es un retrato individual y
en primer plano, es decir, que se enfoca la imagen en la cabeza y hombros del sujeto,
por lo general tiene la mirada al frente. También se usa el concepto de “Retrato”, sobre
todo cuando la fotografia tiene un plano medio y general, en el primero, el sujeto se
retrata desde la cabeza hasta el pecho o la cintura, y en el segundo, se retrata
completamente y con algunos elementos del entorno. Cuando el retrato es grupal, suelen
encontrarse nifios y adultos, o imagenes en pareja, l0s planos mas comunes en estos
registros son el medio y el general, como descriptores se usa en algunas ocasiones

“‘Retrato” y en otras “Vida familiar”.

También se encuentra que algunos registros identificados como “Retratos” pertenecen a
sacerdotes, religiosas, estudiantes, policias, militares, etc. Esto quiere decir que no hay
una diferenciacion clara que permita identificar el tipo de persona retratada, e incluso
tampoco es posible identificar a simple vista si es una retrato individual o colectivo, por lo
gue a la hora de ver la fotografia muchas veces se encuentra que son eventos o

reuniones.

Otro tipo de fotografia enmarcada en el dmbito de la vida social es la fotografia de
eventos. Estos registros dan cuenta de los sucesos y eventos sociales mas significativos
de la vida publica y privada de la poblacién local. En este tipo de imagenes es posible
encontrar escenas que hacen parte del ambito familiar y privado de las personas como

cumpleafios, festejos y reuniones familiares, aniversarios de parejas, paseos Yy

1%5Como lo sefala Zenaida Osorio, “en los afios cuarenta y cincuenta, tanto el interior como el
exterior de las casas son el fondo elegido para el nuevo retrato familiar’. OSORIO, Zenaida. Op.
cit., p. 48.
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despedidas de amigos y de solteras. Por otro lado, también es posible observar eventos
de caracter publico de orden institucional, politico y cultural, celebraciones sociales como
ferias, bailes de fin de afio, fiestas de disfraces, reinados, desfiles de moda, eventos de
caridad, congresos, fiestas institucionales, conmemoraciones, homenajes, eventos

deportivos y obras de teatro!46,

En el inventario los descriptores tematicos que se usan para denominar este tipo de
fotografias son variados: “cumpleafios”, “eventos culturales”, “vida social’, “evento
recreativo” y “deporte”. Sin embargo, el descriptor mas usado es el de “vida social”’, con

este se hace referencia a la mayoria de los eventos sociales.

Fotografia 43. Retrato de un bebé y un nifio. Fernando A. Acevedo

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotogréafico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001455, afio 1964.

146 Ejemplo de fotografias que tratan temas del ambito social: registro fotografico 001629, Fiesta
policia nacional. Registro fotografico 001753, Seleccion San Gil vs Atlético Bucaramanga, futbol.
Registro fotografico 001734: desfile de modas. Teatro Lourdes. Registro fotografico 000143 y
000467: Don Pimiento (obra de teatro).
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Fotografia 44. Comida en la casa de la sefiorita Ofelia Ledn

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001646, afio 1964.

Los registros sobre los valores y manifestaciones de caracter religioso son bastantes
relevantes. Por un lado, esta la fotografia relacionada con las practicas catélicas mas
comunes como los sacramentos de bautismo, primera comunion y matrimonio. Algunas
fotografias muestran el ritual religioso que se lleva a cabo en cada una de estas practicas.
Otras son retratos individuales y colectivos de las personas que reciben los sacramentos,
se debe sefialar que la fotografia grupal es comun en las primeras comuniones, las cuales
casi siempre se realizaban en los colegios. Por otro lado, también es posible observar
registros sobre los festejos y/o reuniones de caracter familiar o privado en los cuales se
celebraba el acontecimiento. En el FUID los descriptores tematicos que se usan para este

” 1}

tipo de fotos son: “bautizo”, “primera comunion” y “matrimonio”.

Otro descriptor tematico utilizado es el de “vida religiosa”. Con este se abarca otro grupo

de fotografias en las que se identifican distintos temas relacionados con la vida espiritual
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y religiosa de la comunidad. De esta manera, se identifican fotos de las ordenaciones
sacerdotales, de las primeras misas oficiadas por algunos sacerdotes, de los grados de
los seminaristas, asi como de algunos eventos sociales, homenajes, reuniones y
encuentros de comunidades religiosas. También hay fotografias relacionadas con
algunos cursos o cursillos de cristiandad impulsados por la Iglesia Catélica para la

formacion de la comunidad en general.

Asimismo, con este mismo descriptor se hace referencia a la fotografia en la que se
observa la celebracion de festividades catdlicas como la Semana Santa, la misa del
Corpus Christi, la Navidad, las procesiones y desfiles religiosos. Otro tema bajo este
mismo descriptor es la fotografia de esculturas religiosas y de espacios como capillas y
parroquias. Sin embargo, se debe sefialar que hay fotografias que a pesar de retratar
temas religiosos tienen descriptores distintos. Por ejemplo, “evento cultural”’, “evento
recreativo” y “vida social”, los cuales se usan en fotos en las que se retratan reuniones,
celebraciones, eventos sociales y culturales que se realizan en los seminarios y en el
marco de las fiestas religiosas. Por otro lado, hay otros descriptores mas especificos en
los que se usa el evento que se retrata como descriptor: “6rdenes sacerdotales”,
“esculturas religiosas”, “misa”, “retratos seminaristas”, etc. Asimismo, se encontré el uso
del descriptor “retrato” y “foto documento” en las fotografias personales y grupales de

sacerdotes, religiosas y seminaristas.
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Fotografia 45. Ordenaciones menores

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001747, afio 1965.

Las fotografias relacionadas con el tema educativo son en su mayoria registros sobre
clausuras y ceremonias de grados de colegios de primaria y secundaria. En menor
medida se evidencian registros sobre las actividades ludicas, pedagogicas, artisticas,
deportivas y culturales que se realizan en el contexto escolar: fotos de cursos escolares,
eventos deportivos, desfiles y reinados realizados en los colegios, también se

identificaron fotos de obras de teatro, y eventos conmemorativos como el dia del maestro.

Gracias al registro que realizaron los productores en los sobres, es posible identificar el
nombre de algunas instituciones educativas: la Escuela Industrial de San Gil, la Escuela
Normal Superior con sede en Barichara, la Escuela Normal Superior con sede en Charalg;
el Colegio San Vicente de Paul; el Colegio San José de Guanenta; o Colegio San Juan

Bosco, Mogotes.
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El descriptor tematico mas usado para este tipo de fotos es el de “Educacion”, con este
se identifican las fotografias sobre las ceremonias de grados, cursos, actividades y
eventos escolares, izadas de banderas. Los retratos individuales y grupales de los
estudiantes llevan la mayoria de las veces los descriptores “Retrato” y “Foto documento”,
aunque también se identificaron este tipo de fotografias con el descriptor teméatico de

“Educacion”.

Por otro lado, se observa el uso del descriptor “vida social” para referirse a la fotografia
relacionada con las celebraciones de grados, desfiles escolares, conmemoraciones e
incluso eventos culturales y deportivos. Aunque también, se debe sefialar que hay fotos
con estos dos ultimos temas que llevan como descriptores “Eventos deportivos” y “Evento

cultural”.

Fotografia 46. Clausura primaria y secundaria. Normal de sefioritas

R

=

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001661, noviembre de 1964.

La fotografia post mortem o mortuoria, agrupa aquellas imagenes en las que se observan
los ritos y practicas funebres. Este tipo de registros abarca desde la velacion del cuerpo,
que por lo general se hacia en la vivienda familiar o en la iglesia, los cortejos funebres, y

el entierro. El uso de la fotografia post mortem para retratar adultos y nifios muestra que
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era una practica comuan en la poblacion local, la cual se mantuvo hasta bien entrado el
siglo XX.

Muchas de estas imagenes muestran como el fallecimiento de una persona era un
acontecimiento sumamente significativo, que no solo movilizaba a la familia del difunto,
sino también a la comunidad en general, lo que evidencia los lazos de union y de
fraternidad de la poblacion, pero también el arraigo a sus tradiciones, ritos y creencias,
pues es evidente el uso de elementos mortuorios cristianos como cruces e imagenes

religiosas.

Los registros fotogréaficos sobre la velacion muestran la costumbre de fotografiar al difunto
en el ataud, y también a los familiares y allegados alrededor de este, como si se tratara
de un ultimo retrato familiar. Otro tipo de imagenes son mas reveladoras y muestran el
duelo y el luto de los familiares con escenas de dolor y afliccion. También se evidencia el
caracter de reunion social que toman los velorios en los que se observa a los invitados

conversando, y participando de los ritos como rezar el rosario.

Otros aspectos que se pueden identificar por medio de la fotografia post mortem, son las
diferencias socioecondmicas, las cuales se manifestaban por medio de las practicas
funerarias, algunas mas modestas que otras, incluso en algunas fotografias es posible
observar como la velacion de una persona notable socialmente toma el caracter de acto
civico. Asimismo, se identifican diferencias significativas en las practicas funerarias de
los infantes, las cuales estan cargadas de una simbologia totalmente distinta a la de los
funerales y entierros de adultos. Otros tipos de registros post mortem que se identifican

son las imagenes de las tumbas y lapidas.

Las fotografias post mortem que se encuentran en el Subfondo fotografico Florez-
Noriega, evidencian que la muerte es un suceso significativo para la poblacion rural, y en

esa medida buscan por medio de estos registros solemnizar y eternizar el Gltimo recuerdo
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con sus seres queridos fallecidos. En el inventario los descriptores que se usan para este

tipo de fotografia son: “funeral” y “post mortem”.

Fotografia 47. Entierro. Marina Ballesteros de Sarmiento

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001518, afio 1964.

La fotografia concerniente a la reporteria grafica y social son registros que evidencian los
actos civicos y politicos, protestas y movimientos sociales que tuvieron un interés publico
nacional y local. Incluso, como se mostrd en la historia del estudio fotogréafico y de los
productores, algunas de estas imagenes hicieron parte de la actividad periodistica de

Jesus Flérez, por lo que fueron publicadas en periddicos nacionales y regionales.

Entre los registros fotograficos mas significativos que se encuentran en el FUID estan los
actos politicos que se realizaban en los pueblos, en los cuales es comln observar que
se trata de visitas de dirigentes y funcionarios de gobierno como alcaldes, gobernadores

0 personajes notables de la vida politica y publica nacional, también se encuentran
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registros sobre la posesion de alcaldes y de presidentes de organizaciones y colectivos

sociales de caracter local.

En ese mismo sentido, es posible encontrar fotografias que muestran algunos eventos y
reuniones de grupos sindicales. Por ejemplo, hay fotos de la asamblea de la Cooperativa
Panelera en Guanenta; y de la Asamblea Cafetera en Charala; asi como de algunas

reuniones realizadas por los trabajadores del Banco de Colombia.

Otro tipo de fotografia que es posible identificar es la fotografia de protesta social. Hay
fotos de un paro civico que tuvo lugar en el afio 1965 contra el acueducto ACUASUR; el
paro de maestros registrado como “marcha del silencio" con fecha en marzo de 1966; y
la manifestacion de estudiantes de la Universidad Industrial de Santander en San Gil con
fecha septiembre de 1964. También hay fotos de las huelgas de trabajadores como la
“huelga Cemento Hércules” del afio 1965 o la “manifestacion de tabacaleras” del afio
1966.

Otro tipo de registro que se incluye en este grupo son las fotografias que ilustran los
hechos de interés local, como las jornadas de salud, los programas sociales y de caridad.
Asimismo, también se encuentran registros que tienen que ver con el cubrimiento de
accidentes, desastres naturales, delitos y muertes tragicas, las cuales muchas veces

tienen una connotacion judicial.

En el FUID los descriptores tematicos con los que se identifica este tipo de fotografia son
mas especificos, por lo que se usa el evento que se retrata como descriptor: “paro civico”;
“‘visita de dirigente politico”; “protestas”; “manifestacién”; “desastre natural”; “evento
violento”. Sin embargo, también se encuentra “vida social” como el descriptor de fotos
gue tratan temas como la posesion de funcionarios o las reuniones y asambleas de

trabajadores.
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Fotografia 48. Brigada en Pueblo Nuevo

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccion Reporteria, afio 1966.

En menor medida también se identifica fotografia relacionada con la economia, la
agricultura, la industria y el comercio. Los registros muestran la inauguracién de
empresas y establecimientos como hoteles, almacenes comerciales y entidades
bancarias. También se observa el desarrollo y la promocion de la industria, algunas fotos
identificadas son de compafiias como la gasolinera ESSO, el acueducto ACUASUR, la
embotelladora HIPINTO y la compafia tostadora de café BAEZA. En este tipo de fotos
se retratan las instalaciones, la maquinaria, los procesos y los trabajadores. También hay
fotos de maquinas hilanderas, de talleres de automotriz y de actividades agricolas como

las plantaciones de tabaco.

También se encuentran algunas imagenes panoramicas en las que es posible identificar
la arquitectura y el paisaje rural de la region. Algunas fotos permiten ver espacios como
las plazas de mercado, la inauguracion de barrios y edificaciones, asi como las carreteras

y zonas rurales.
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En el inventario este tipo de fotografia se identifica con los siguientes descriptores: “Agro”,

“Paisaje Urbano”, “Espacio Urbano”, “panoramica”, “industria”, entre otros en los que se

menciona especificamente la actividad econdmica o industrial que se realiza.

Fotografia 49. Tabaco

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001917, afio 1965.

Otros descriptores tematicos que se identifican en el FUID son “Foto de foto”,
“Retrato/reproduccion” y “Pintura”. Estos registros son fotos en las que se reproducen
fotograficamente otras imagenes como paisajes, certificados oficiales, diplomas

estudiantiles, y retratos de personas.

Como se puede observar, la fotografia que se encuentra en la seccién Reporteria
presenta una diversificacion de temas, los cuales pueden ser abordados desde distintas
perspectivas y enfoques de investigacion. Los registros dan cuenta de diversos aspectos
sociales, culturales y econémicos que hablan sobre la vida cotidiana de una poblacion

rural con costumbres, creencias y valores ligados a la religién catélica. Se puede
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establecer con seguridad que la fotografia juega un papel importante como medio para
perpetuar el recuerdo de las personas y de los acontecimientos mas significativos de su
vida, pero también sirve para documentar y tener prueba de hechos y acontecimientos
que impactan la cotidianeidad de la poblacion local, y que tienen un interés local y/o

nacional.

Este agrupamiento tematico establece un panorama general que permite observar los
intereses de registro de la poblacion santandereana, y ademas muestra el auge y
masificacion de la fotografia tanto en el ambito privado y familiar como en el espacio
publico en el que se congrega la poblacion y se establecen distintos tipos de relaciones

sociales.

Por otro lado, al tratar de realizar el agrupamiento tematico utilizando los campos de
descripcion del FUID, se evidencia que es necesario unificar el lenguaje de tal manera
gue los descriptores tematicos que se usen sean sintéticos y univocos, pues es posible
encontrar registros que, a pesar de referirse al mismo tema, son identificados con
distintos descriptores tematicos. Asimismo, en la descripcion del contenido es necesario
que se defina una Unica forma para describir, que sea clara y concisa, pues se encuentran
registros en los que no queda claro el tipo de imagen que se esta describiendo, pues se
realiza una lista de descriptores, y otros registros en los que se hace una descripcion muy
detallada y extensa que incluso puede resultar poco util, por el tiempo que implica su

realizacion.

Otro aspecto que debe revisarse es el campo nombrado como codigo otorgado por el
productor, pues gracias a las entrevistas realizadas a la familia y al trabajo de archivo, se
pudo establecer que los numeros que aparecen consignados en algunos sobres
pertenecen al niumero de la factura, por lo que los productores no generaron una

codificacion de los registros.
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Por ultimo, en la seccion Reporteria se encuentran algunos retratos de estudio, que
segun la clasificacion dada por los productores, deberian estar en la seccion de Estudio,
este desorden o mezcla de los registros muy posiblemente se haya ocasionado durante
el proceso de recuperacion y traslado del material desde San Gil hasta Bucaramanga,
pues se observa que en los registros fotograficos de fechas posteriores disminuyen

considerablemente los retratos, siendo predominante la fotografia de eventos.

Como se puede observar el inventario es un instrumento sumamente valioso para la
recuperacion de informacion que facilita al investigador el andlisis y el uso de la
documentacion. Por tanto, es fundamental que, al ser el Unico instrumento de descripcion
que se tiene de la seccidn Reporteria, se corrijan y modifiquen las problematicas
sefaladas. Esto con el fin de que la busqueda que realicen los usuarios sea mas fructifera
y acorde a sus necesidades de consulta, de lo contrario el acceso a la informacion se

vera limitado.

7. DESCRIPCION MULTINIVEL CON BASE EN LA APLICACION DE LA NORMA
INTERNACIONAL GENERAL DE DESCRIPCION ARCHIVISTICA (ISAD (G))

7.1. ANTECEDENTES DE LA ISAD (G)

Dentro del tratamiento archivistico, la descripcion es la fase destinada a la elaboracion

de los instrumentos de consulta, cuyo objetivo es identificar y explicar el contexto y
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contenido de los documentos, y cuya razon de ser es facilitar la administracion, el
conocimiento y la consulta de los fondos documentales y colecciones que componen los
archivos. Los elementos de informacion que se establecen en el proceso de descripcidon
varian en relacion con las fases de gestion de la documentacién archivistica, de ahi que
se pueda contar con instrumentos como guias, inventarios, catalogos e indices para un
mismo acervo documental. Cada uno de estos instrumentos se elabora con base en

criterios distintos.

De acuerdo con el Diccionario de Terminologia Archivistica, la guia “describe globalmente
fondos documentales de uno o varios archivos, indicando las caracteristicas
fundamentales de los mismos: organismos que los originan, series que los forman, fechas
extremas que comprenden y volumen de la documentacién. Ademds, recoge la
informacion sobre el archivo, su historia y formacion, horarios y servicios a los usuarios”.
Por su parte, el inventario “describe las unidades de instalacion y/o las unidades
documentales de una serie o series respetando su estructura”. En un catalogo “se
describen unidades documentales relacionadas por su autor en razén de afinidad
tematica, cronoldgica, paleografica o formal o por otro criterio subjetivo establecido de
antemano”. Por ultimo, el indice es un instrumento “formado por encabezamientos
onomasticos, toponimicos, cronolégicos y de conceptos contenidos tanto en los propios

documentos como en los instrumentos [...]"*4.

Atendiendo a esta diversidad de criterios y formas de realizar la descripcion archivistica
y con el propdsito de avanzar en la normalizacion internacional de esta labor, en 1988, el
Consejo Internacional de Archivos (CIA) adelantd una reunién de expertos en estandares

descriptivos que permiti6 generar la Comision ad hoc de Normas de Descripcion

147 DICCIONARIO DE TERMINOLOGIA ARCHIVISTICA. Madrid: Direccion de Archivos Estatales,
1993.
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Archivistical#®, Esta comisién se encargaria de preparar un proyecto que facilitara el
cumplimiento de dicho propdésito. Para ello, la Comision adelant6é un analisis comparativo
de tres estandares de descripcidn archivistica que se habian desarrollado en Estados
Unidos, Inglaterra y Canada, en la década de 1980: Archives, Personal Papers and
Manuscripts (APPM, Estados Unidos), A Manual for Archival Description (MAD, Reino
Unido) y Rules for Archival Description (RAD, Canada)#°.

Como resultado de este analisis se obtuvo un borrador de la norma internacional para la
descripcion archivistica, ISAD (G) (General International Standard Archival Description),
el cual fue discutido corregido y ampliado por la Comision, reunida en 1992, en Madrid.
Ese mismo afio, el borrador fue puesto a consideracion de la comunidad archivistica
internacional durante el Xl Congreso Internacional de Archivos que se celebré en
Montreal. En 1996, en el marco del Congreso Internacional de Archivos, adelantado en
Beijing, La Comision Ad hoc sobre Normas de Descripcidon del CIA asumio la figura de
comité permanente y propuso realizar una revision de la primera edicion de la norma y
designé como plazo final para la presentacion de ajustes el 22 de octubre de 1998. Un
afo después, el Comité sobre Normas de Descripcion aprobé la segunda edicion de la
ISAD (G). Finalmente, en septiembre del afio 2000, la norma fue presentada ante el XIV

Congreso Internacional de Archivos y se dispuso su publicacion.

7.2. AREAS Y ELEMENTOS DE DESCRIPCION FIJADOS POR LA ISAD (G)

En su propdésito de garantizar la elaboracion de descripciones coherentes, pertinentes y
explicitas, y facilitar la recuperacion y el intercambio de informacion sobre los documentos

de archivo, la ISAD (G) constituye una guia general para la elaboracioén de descripciones

18 MUNOZ, Miguel Carlos. Hacia un estandar internacional de la descripcion archivistica. En:
Métodos de Informacién. 1995, vol.2, nro. 8, p.26-31.
19 PENE, M. G. ISAD (G). Norma internacional general de descripcion archivistica. Consultado
en: https://www.uma.es/media/tinyimages/file/17 1.pdf.
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archivisticas con independencia del tipo documental o del soporte fisico de los
documentos de archivo; excepto en los casos de sellos, registros sonoros 0 mapas.
Asimismo, la ISAD (G) establece la descripciébn multinivel, que fija una jerarquia y una
relacion ineludible entre los distintos niveles en el proceso de descripcion. El Manual de
Descripcion Multinivel del proyecto MDM, propone la siguiente definicion para la
descripcion multinivel: “conjunto coherente de descripciones relacionadas entre si como
parte de una estructura descriptiva y que, basada en el principio de procedencia, organiza

la informacion en niveles”9,

En ese sentido, la descripcion multinivel tiene como base la procedencia de la
documentacion y pretende ofrecer informacion basandose en tal principio. Para ello, la
ISAD (G) fija cuatro objetivos: 1) Representar el contexto y la estructura jerarquica del
fondo y las partes que lo integran. 2) Representar exactamente el contexto y contenido
de la unidad de descripcién. 3) Consignar la posicion que ocupa la unidad de descripcion
dentro de la jerarquia. 4) Evitar la informacién redundante en las descripciones
archivisticas jerarquicamente relacionadas. Para el cumplimiento de estos objetivos, esta
norma establece cuatro reglas, cada una de las cuales se corresponde con el objetivo: 1)
Elaborar descripciones que vayan de lo general a lo particular, siendo lo mas general el
fondo y los mas particular la unidad documental simple. 2) Proporcionar soélo la
informacion correspondiente al nivel que se estd describiendo. 3) Vincular las
descripciones de los distintos niveles, haciendo explicito cada nivel. 4) No repetir
informacion, lo que implica no adelantar informacién de los niveles inferiores ni repetir

informacién de los niveles superiores®®?,

150 BONAL ZAZO, J.L., GENERELO LANASPA, J.J. y TRAVESI DE DIEGO, C. (coords. del
proyecto MDM), Manual de Descripcion Multinivel. Propuesta de adaptacién de las normas
internacionales de descripcion archivistica, Salamanca: Junta de Castillay Ledn, 2000. p. 172.
131 CONSEJO INTERNACIONAL DE ARCHIVOS. ISAD (G): Norma Internacional General de
Descripcion Archivistica. Madrid, 2000. p. 19-20.
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Ademas de estas cuatro reglas, la ISAD (G) define siete areas fundamentales de la
descripcion: area de identificacion, que identifica, valga la redundancia, los elementos
esenciales de la unidad de informacion; area de contexto, que indica el origen,
organizacion y conservacion de la unidad de descripcion; area de contenido y estructura,
que proporciona informacién respecto a los temas contenidos en la documentaciéon y su
organizacion en la unidad de descripcion; area de condiciones de acceso y utilizacion,
que ofrece informacién respecto a la disponibilidad de la unidad de descripcion; area de
documentacion asociada, en la que se sefialan materiales relacionados con la unidad de
descripcion; area de notas, destinada para dar informacién que no encaja en las demas
areas; y area de control de la descripcion, que permite identificar quién ha realizado la
descripcion, las normas en las que se ha basado y la fecha en la que la ha realizado.
Estas siete areas agrupan 27 elementos descriptivos tal como se detalla en el siguiente

cuadro:

Cuadro 2. Areas y elementos de descripcion establecidos por la ISAD(G).

Area Elementos que componen el area

Identificacion Cadigo de referencia

Titulo

Nivel de descripcion

Volumen y soporte

Contexto Productor

Historia institucional

Historia archivistica

Forma de ingreso

Fuente: Elaboracion propia con base en la segunda edicion de la Norma Internacional
General de Descripcion de Archivos (ISAD (G)).
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Cuadro 2. (Continuacion)

Contenido y estructura

Alcance y contenido

Valoracién, seleccion y eliminacion

Nuevos ingresos

Organizacion

Condiciones de acceso y utilizacion

Condiciones de acceso

Condiciones de reproduccion

Lengua

Caracteristicas fisicas y requisitos técnicos

Instrumentos de descripcion

Documentacién asociada

Existencia y localizacién de la documentacion

Existencia y localizacion de copias

Unidades de descripcion asociadas

Publicaciones asociadas

Notas

Control de la descripcion

Nombre del archivero

Reglas o normas de descripcion

Fecha de descripcion
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En resumen, la ISAD (G) tiene dos grados de aplicacion. En primer lugar, se trata de
realizar las descripciones de cada una de las partes que integran el fondo. En segunda
instancia, debe conseguirse que esas descripciones se interrelacionan
jerarquicamente'®2, Es en esto en lo que consiste la descripcidon multinivel orientada por
el principio de procedencia. La norma también establece que de los 27 elementos de

descripcion sean usados obligatoriamente los correspondientes al area de identificacion.

En el caso de los fondos fotogréficos este modelo de descripcion ha tomado cada vez
mayor relevancia debido a la utilidad que presenta para el intercambio de informacién,
uso y consulta de la documentacion a través de la web. Su estructura permite un analisis
gue va de lo general a lo especifico; asimismo, ofrece flexibilidad por lo que es posible
definir distintos niveles de descripcion dependiendo de la demanda de informacién por
parte de los usuarios, asi como de los valores historicos, entre otros aspectos.

7.3. APLICACION DE LA ISAD (G) A LA SECCION REPORTERIA DEL SUBFONDO
FOTOGRAFICO FLOREZ- NORIEGA.

Como se sefal6 en apartados anteriores, el acervo documental producido como resultado
de la actividad de los fotografos Jesus Flérez y Mariela Noriega se encuentra
contemplado en el cuadro de clasificacion del Archivo de Memoria Oral de las Victimas
(AMOVI-UIS) como el Subfondo fotografico Fl6rez-Noriega. Como los deméas Subfondos
gue componen AMOVI-UIS, este cuenta con un importante instrumento de descripcion,
el inventario, el cual se ha venido realizando por etapas, siguiendo el Formato Unico de
Inventario (FUID) fijado por el AGN, a medida que la documentacién ha sido intervenida

en distintos proyectos. Aunque este inventario no esta completo, ofrece valiosa

132 BONAL ZAZO, J.L., La descripcion archivistica normalizada: origen, fundamentos, principios y
técnicas, Gijon: Ediciones Trea, 2001. p. 174-175.
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informacion que facilita la identificacion de al menos mas de 2.000 registros agrupados

en la seccién Reporteria, tal como se detallé en el capitulo anterior.

No obstante, por valioso que pueda resultar el inventario, este se corresponde
Unicamente con el nivel de micro descripcion establecido en el Manual de Descripcion
Multinivel, pues se ha adelantado Unicamente a nivel de unidad documental compleja y
no a nivel de fondo, Subfondo, seccion y serie, tal como exige la ISAD (G). De acuerdo
con los autores de dicho manual, habria que distinguir entre los niveles intelectuales
(macro descripcion) y los niveles fisicos (micro descripcién). La macro descripcion
corresponderia al resultado de las operaciones de identificacion y clasificacion del fondo
y sus partes, por lo que incluiria los niveles de fondo, Subfondo, seccion, subseccion y
serie. Por su parte, la micro descripcién contemplaria, en consecuencia, la organizacion
de la documentacion en si y se corresponderia con “unidades tangibles fisicamente”, es
decir desde la unidad de instalacién hasta la unidad documental simple!®3. Si bien la micro
descripcion puede llevarse a cabo a medida que un acervo documental es intervenido, la
macro descripcion facilita y clarifica lo que debe incluirse en la micro descripcién, puesto
que proporciona informacion fundamental como la historia de los productores y la historia

archivistica del acervo documental intervenido.

Aunque la norma ISAD (G) abarca los dos niveles de descripcion sefalados
anteriormente, pues propone ir de lo mas general (el fondo) a lo mas particular (la unidad
documental simple), su aplicaciébn completa se ve limitada en el caso de la documentacion
de la que nos ocupamos. La incompletitud del proceso de organizacion del Subfondo
fotografico Florez-Noriega y la imposibilidad de establecer series a razén de ello, son lo
factores que imposibilitan el proceso completo de descripcién siguiendo esta norma. Lo
anterior no quiere decir que sea imposible avanzar en este camino. Todo lo contrario, es

una necesidad que AMOVI-UIS implemente un instrumento de descripcion basado en la

153 BONAL ZAZO, J.L., GENERELO LANASPA, J.J. y TRAVESI DE DIEGO, C. Op. cit., p. 23.
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ISAD (G) con el proposito de suplir la necesidad de contar con un instrumento que
proporcione la informacién correspondiente al nivel de macro descripcion y complemente

la micro descripcion lograda en el inventario.

La matriz propuesta en este apartado (Ver anexo A) tiene la intencion de ser tal
instrumento. La descripcion contenida alli tiene el objetivo de afianzar el proceso de
intervencidn archivistica que AMOVI-UIS ha adelantado hasta el momento y orientar a

los archivistas e historiadores encargados de ejecutar las etapas venideras.

Cuadro 3. Areas y elementos considerados en la matriz propuesta

Area Elementos que componen el érea

Identificacion Identificacion del registro (IDREG)

Nivel de descripcion (NIVDESC)

Cddigo de referencia (CODREF)

Titulo

Fecha extrema inicial (FECEXINIC)

Fecha extrema final (FECEXFIN)

Volumen

Soporte

Contexto Productor (NOMPROD)

Historia institucional

Historia archivistica

Forma de ingreso

Fuente: Elaboracion propia.

134



Cuadro 3. (Continuacion)

Contenido y estructura Alcance y contenido

Condiciones de acceso y utilizacion Condiciones de acceso (CONDACCE)

Condiciones de reproduccion (CONDREPR)

Lengua

Documentacién asociada Localizacion de la documentacion (LOCDOC)

Unidades de descripcién asociadas (UNIDDESCASO)

Notas

Control de la descripcion Nombre del archivero

Reglas o normas de descripcion (REGLAS)

Fecha de descripcién (FECHADESCR)

Teniendo en cuenta que la ISAD (G) no fija la obligatoriedad para todas las areas ni para
todos los elementos de descripcion, en la matriz se dio prioridad a los elementos que
tienen que ver con la identificacion de la documentacion, el contexto de produccion, el
contenido y la estructura, las condiciones de acceso y utilizacion, la documentacion
asociada y el control de la descripcién. También el area de notas fue incluida dentro de
la matriz. En ella se consignaron consideraciones referentes al avance de organizacion
de la documentacién y a su proceso de descripcion a través del FUID. En total se
emplearon 19 descriptores agrupados bajo las 7 areas, tal como se muestra en el cuadro

anterior.

La descripcion se realizo unicamente a nivel de fondo, Subfondo y Seccion, esto debido
a que, como se indico en lineas anteriores, no se han establecido series documentales.

De ahi que este sea un ejercicio inicial al que debe darse continuidad. Para ello sera
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importante que en el futuro AMOVI-UIS defina si es posible establecer tales series. En
caso que no sea factible, se sugiere realizar una descripcion a nivel de sobre (que puede
ser asumido como una unidad documental compleja porque contiene las fotografias
correspondientes a un Unico evento), se espera que esto facilite realizar descripciones
mas detalladas y completas, principalmente en el elemento referente al alcance y
contenido, que las ofrecidas en varios de los registros realizados en el FUID de la seccion

Reporteria.

La informacion consignada de forma resumida en la matriz en estos tres niveles es el
resultado del ejercicio de valoracion documental adelantado a lo largo de la pasantia y
consignado en los capitulos anteriores. Si bien para el lector puede parecer repetitiva, es
importante no perder de vista que la descripcion realizada en la matriz, con base en la
norma ISAD (G) tiene, por una parte, un caracter normalizador al fijar unos principios
anicos para la descripcion sin distincion de las fases del ciclo final de los documentos; vy,
por otra, servir a los ciudadanos, dedicados o no a la investigacion, facilitando la ubicacion

de documentacion de su interés.

La estructura de la ISAD(G) ofrece un panorama general sobre el fondo documental, esto
quiere decir que en lugar de limitarse a la descripcion puntual de las unidades
documentales que lo componen, permite al usuario conocer informacion del fondo en su
conjunto, contextualizando el origen y la procedencia de los documentos que esta
consultando. Por otro lado, se debe sefalar que los elementos descriptivos permiten el
acercamiento al andlisis documental de la fotografia, el cual esta orientado a la

recuperacion de informacion relevante para la consulta.
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8. CATOLICISMO Y VIDA COTIDIANA EN LAS PROVINCIAS DEL SUR DE
SANTANDER, 1950 - 1966

Este capitulo es resultado de la valoracion histérica realizada a la Seccion Reporteria del
Subfondo fotografico Fl6rez- Noriega, de AMOVI-UIS. Como parte de la tarea de mostrar
ampliamente los valores histéricos del acervo fotografico, se definieron tres etapas a
seguir: una etapa de identificacion de las teméaticas que se hacian recurrentes en las
fotografias que componen la seccién, el planteamiento de una pregunta problema con
base en las tematicas en torno a la cual realizaria un intento de aproximacién historica, y
un analisis histérico que apuntara a responder esta pregunta, tomando como fuente
principal las fotografias de la Secciébn Reporteria, del Subfondo fotografico Flérez-

Noriega.

Como se sefialé en un capitulo anterior, el proceso de descripcidbn documental realizado
por medio del FUID, permitié identificar seis grandes tematicas: vida cotidiana; religion;
educacién; economia, industria, espacio urbano y rural; movimientos sociales y actos
politicos; y salud y judicial. Siendo las tematicas con mayor numero de fotografias religion
y vida cotidiana, con 566 y 1482 respectivamente. Esto y el hecho de que, a medida que
se revisaban las 2.227 imagenes fotograficas del Subfondo que se han descrito, se podia
identificar que la religiobn parecia tener una gran importancia en las Provincias de

Guanentad y Comunera, al punto que el movimiento social parecia haber sido impulsado
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por la Iglesia catdlica, se configurd la pregunta problema que orienta este apartado:¢en
qué aspectos y de qué maneras se expreso la influencia del catolicismo en la vida
cotidiana y en la organizacién politica de las personas en el sur de Santander en las
décadas de 1950 a 1960? Lo que se presenta a continuacién, es el resultado de la
investigacion hecha para responder a esta pregunta, tomando las imagenes fotogréaficas
como testimonios visuales del pasado, pero también como guias para “imaginar’ el

pasado de un modo mas vivo.

En vista de que el propoésito de esta parte del trabajo era reafirmar los valores historicos
de este Subfondo fotogréfico, particularmente de la Seccién Reporteria, se planted un
ejercicio que asumiera las imagenes fotograficas como una fuente que le permite a la
historia ampliar y complejizar su objeto de estudio®*, pero sin perder de vista que esta,
como las demas fuentes debe ser sometida al rigor de la critica del historiador. Como lo
sefala Peter Burke en su trabajo Visto y no visto. El uso de la imagen como documento
historico, cualquier imagen (entre ellas la fotografia) puede servir como testimonio
historico, pero el historiador esta obligado a someterlas a la critica de fuentes, como hace
con cualquier otro documento o vestigio del pasado!®>. Como parte de ello, el historiador
no debe perder de vista que, como todo documento, la fotografia no esta libre de
expectativas y/o intencionalidades y, por tanto, no es completamente objetiva. Por tanto,
las fotografias deben ser situadas en su contexto: ¢ cuando y dénde fueron producidas?,

¢con gqué propositos?1°6

Este es el enfoque que se intentd seguir a lo largo de este capitulo. Las fotografias

producidas por Jesus Flérez, en su labor de fotégrafo social y reportero grafico en las

134 A partir de la década de 1960, las fotografias empezaron a ser usadas como fuente para la
historia social, asumida esta como “Historia desde abajo”, centrada en la vida cotidiana y en las
experiencias de gente sencilla.
135 BURKER, Peter. Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Barcelona:
Critica, 2001. p. 17-25.
156 |bid., p. 27-32
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provincias del sur de Santander, se tomaron como un importante testimonio del pasado,
gue da cuenta de diversos aspectos de la vida cotidiana de los habitantes de esta region
durante practicamente toda la segunda mitad del siglo XX. Empero, estos testimonios
fueron valorados en dos sentidos: por una parte, el fragmento de realidad que el fotografo
quiso y pudo retratar; y, por otra, las convenciones culturales y prejuicios sociales con las
que lo hizo y los significados que quiso darles. De ahi que la aproximacion histérica®>’

que se presenta a continuacion se mueva entre estas dos valoraciones.

8.1. LA DIOCESIS DE SAN GIL Y SOCORRO Y EL SEMINARIO DIOCESANO

El 20 de marzo de 1895, el papa Ledn Xlll, mediante la bula lam Dudum?®8, ordené el
establecimiento de la diocesis del Socorro. La ordenanza de Leon Xlll seria ejecutada en
1897, por el obispo Bernardo Herrera Restrepo, quien dispuso que la nueva diocesis
empezara a erigirse a partir del 1 de septiembre de 1897. Asi, las provincias del sur del
departamento de Santander (Guanentd, Socorro, Charald y Vélez), que antes estaban
circunscritas en la diécesis de Tunja, pasaron a conformar la nueva diocesis, sufraganea
de la arquididcesis de Bogotd, teniendo como sede el Socorro. Posteriormente, el 19 de
enero de 1928, por mandato de una bula del papa Pio XI*° la sede episcopal fue
trasladada a San Gil y paso a llamarse Di6cesis de Socorro y San Gil.

El primer obispo de la didcesis, Evaristo Blanco, nombrado el 19 de abril de 1897, disefio
todo un plan de trabajo pastoral que incluyé como uno de sus primeros proyectos la

fundacién de un centro de formacion sacerdotal. A solo doce dias de su posesion, el 2 de

137 Se ha preferido el uso de este término para denotar que este es apenas un primer ejercicio,
una aproximacion a la respuesta a la pregunta formulada. Para un conocimiento mas profundo
sobre la cuestion planteada aqui se requiere una investigacion mas amplia y detallada, lo cual
rebasa los objetivos y las posibilidades de este trabajo.
18 GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. El
padre Ramon: un lider que inspira el desarrollo regional. San Gil: UNISANGIL, 2018. p. 28.
139 |bid.
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octubre de 1897, decretd la creacién de un seminario, que inicio sus labores el 15 de

marzo de 1898, en el Socorro, con 10 teélogos provenientes del seminario de Tunja'°,

Al trasladarse a San Gil la sede episcopal, en 1928, también el seminario debid
trasladarse a esta ciudad. Hasta 1940, momento en que bajo la direccion de monsefior
Leonidas Medina abri6 sus servicios en sede propia, el seminario funciono en el edificio
de la sociedad de San Vicente de Paul. Este mismo obispo dirigié la ampliacion de la
edificacion para que en ella funcionardn un seminario menor, para la seccion de
bachillerato, y un seminario mayor, para el grupo de teélogos. Los alumnos del Seminario
Menor hacian todo el bachillerato, siguiendo el pensum oficial. Después del bachillerato,
los seminaristas continuaban en su especializacion de filosofia y teologia hasta terminar
su carrera eclesiastica. En el afio de 1971 el seminario contaba con 61 alumnos de cuarto
a sexto de bachillerato, y el seminario mayor con 27 seminaristas. Al considerar que el
namero de alumnos era insuficiente, el obispo Pedro José Rivera Mejia y su obispo
coadjutor, Ciro Alfonso Gémez Serrano, firmaron con Luis Carlos Galan Sarmiento,
ministro de Educacién, un acuerdo a través del cual la diécesis ponia a disposicion del
Estado las instalaciones en las que habian funcionado los seminarios. El Estado se
comprometia a establecer en ellas un colegio oficial que pasaria a denominarse Colegio
Seminario San Carlos. Este plantel iniciaria operaciones en 1972161, En 1973, atendiendo
a las mismas razones, el obispo Rivera Mejia resolvié que los seminaristas terminaran su
formacién en el seminario mayor de Bogota, estipulando con ello el cierre del seminario

mayor.

180 SEMINARIO CONCILIAR DE SAN GIL [Sitio web]. San Gil: Seminario Conciliar de San Gil,
Algo de  historia. [Consulta: 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
http://seminarioconciliarsangil.org/institucion.html.
161 COLEGIO SEMINARIO SAN CARLOS DE SAN GIL. [Sitio web]. San Gil: Colegio Seminario
San Carlos de San Gil, resefia histérica. [Consulta: 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
http://colsancarlossangil.edu.co/index.php/page/item/19.

140



http://seminarioconciliarsangil.org/institucion.html
http://colsancarlossangil.edu.co/index.php/page/item/19

La reapertura del Seminario Mayor de San Carlos de San Gil se produjo practicamente
dos décadas después, el 8 de diciembre de 1982, por disposicion del obispo Victor
Manuel Lépez Forero. El seminario reinicio labores solo con cursos de filosofia, los de
teologia debian seguirse en el Seminario Mayor de Bucaramanga.

8.2. LAS ORDENES RELIGIOSAS: CARIDAD, EDUCACION Y ASISTENCIA
SOCIAL

La fundacién de la Didcesis de Socorro (posteriormente Diocesis de Socorro y San Gil)
se dio diez afios después de la firma del Concordato!®? y en el contexto de la
promulgacion de la Enciclica Rerum Novarum63 del papa Leon Xlll, el 5 de mayo de
1891. El concordato habia puesto fin a tres décadas de conflictos ocasionados por las
reformas liberales, lo cual permitié que, durante las décadas siguientes, la Iglesia Catdlica
experimentara un vigoroso crecimiento institucional, en el que las comunidades
religiosas, casi todas recién llegadas del extranjero, desempefiaron un importante papel.
Por su parte, la Rerum Novarum fue la primer enciclica social de la Iglesia Catdlica, que
se constituyé en un esfuerzo de la Iglesia por responder a las transformaciones y
relaciones establecidas por la consolidacion del sistema capitalista y para parar la
descristianizacion de la clase trabajadora, que se inclinaba por ideas revolucionarias,

abogando por orden social y econdmico que reflejaran una interrelacion mas justa entre

2 GONZALEZ GONZALEZ, Fernan Enrique. El concordato de 1887: los antecedentes, las
negociaciones y el contenido del tratado con la Santa Sede. Revista Credencial Historia. [En
linea]. 2017, julio, nro. 41. [Consultado 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-41/el-concordato-de-
1887.

163 Carta Enciclica Rerum Novarum del sumo pontifice Ledn Xlll sobre la situacién de los obreros.
LA SANTA SEDE. [Sitio web]. DOCUMENTOS. [Consultado 15 de noviembre de 2022].
Disponible en: https://www.vatican.va/content/leo-xiii/es/encyclicals/documents/hf |-
xiii_enc 15051891 rerum-novarum.html.
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trabajadores, la industria y el Estado, bajo los auspicios de la religion catdlica y de la

Iglesia.

Estos dos elementos influenciaron en manera notoria el comportamiento de la Diocesis
en sus primeras etapas, que estuvieron marcadas por la llegada de diversas
comunidades religiosas al sur de Santander y su compromiso con los mas necesitados a

través de su trabajo asistencial y de beneficencia.

Las primeras comunidades religiosas que arribaron al sur de Santander fueron las
Hermana Dominicas de la Presentacion, en 1884, y la comunidad de Don Bosco, en 1897.
Las Hermanas Dominicas de la Presentacion fundaron y trabajaron en colegios,
ancianatos, orfelinatos y hospitales; los hermanos de la comunidad de Don Bosco se
encargaron, desde su llegada del lazareto de Contratacion, creado para recibir a los

enfermos de Hansen.

Las obras de asistencia social en las provincias que conforman la didcesis, también
estuvieron a cargo de Dominicos, Franciscanos, los Hermanos de San Juan de Dios, los
Padres Claretianos, los Misioneros de Yarumal, los Somascos, las Hermanas Dominicas
de Santa Catalina, las Hermanas de Nuestra Sefiora de Nazaret, las Dominicas de
Betania, los Salesianos, las Hermanitas de los Pobres de San Pedro Claver, la
Comunidad de San Vicente de Paul (popularmente conocidos como vicentinos y que
dirigieron en varias ocasiones el seminario), las Bethlemitas, las comunidades del Buen
Pastor, Del Divino Salvador, de Nuestra Sefiora de la Paz, las Religiosas de la
Comunicacién Social y las Hermanas de San Antonio, entre otras!®*. Todas estas

ordenes religiosas fundaron colegios, hospitales, y asilos que perviven hasta hoy.

164 GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op.
cit. p. 29.
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Muchas de estas 6rdenes y comunidades religiosas fueron capturadas por el lente de
Jesus Florez en sus actividades educativas y de asistencia social, realizadas en los

colegios, orfelinatos, hospitales y asilos que fundaron.

Fotografia 50. Luisas de Marillac

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, seccion Reporteria, sobre 001764, afio 1964.

Las fotografias de Foto Flérez incluso dan cuenta de los encuentros realizados entre
ellas, como el que tuvo lugar en diciembre de 1965, en el que se dieron cita mas de
cincuenta religiosas, acompafiadas por el obispo Pedro José Rivera Mejia, el sacerdote
Ramén Gonzéalez Parra y otro sacerdote, muy posiblemente discutiendo los planes de su

actividad educativa y de asistencia social en la region.
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En las dos fotografias que se presentan a continuacion se hace evidente la intencion del
fotégrafo por destacar lo numeroso y variado del encuentro, asi como la dedicacion y

disciplina de las religiosas para abordar los asuntos de los que se ocuparon.

Fotografia 51.Encuentro de religiosas

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JeslUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccidén Reporteria, sobre 001920, afio 1965.

En la fotografia de la izquierda, el fotografo selecciond un grupo de diez religiosas, de las
distintas 6rdenes que se dieron cita en el encuentro (al menos 5, a juzgar por sus habitos),
ubicadas en un corredor abierto, bien iluminado, cada una en su respectivo escritorio,
sobre el que se posan revistas y cuadernos que, aparentemente, eran los materiales de
estudio que orientaban la reunién. Tanto las religiosas, como la mujer que no usa habito,
llevan adherido a sus vestiduras un carné, que seguramente las acredita como asistentes
al encuentro y posan frente al fotdgrafo en una actitud afable. La composicion hecha por

el autor tiene la clara intencion de sefnalar el caracter formativo del evento.
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En la fotografia de la derecha, se hace evidente la intencion del fotégrafo de incluir a
todas las religiosas asistentes al encuentro. La ubicacion en las escaleras al aire libre le
permite tomar registro de los rostros de cada una de ellas. El fotografo cuida de que en
la toma las religiosas de distintas érdenes queden entremezcladas, como simbolo de
unidad en la diversidad. También alli la mayoria posan sonrientes y dirigen sus miradas
al fotégrafo, aunque tres de ellas no alcanzan a acomodarse antes de que el fotografo
obture su cdmara, quedando ubicadas en direccion contraria, mientras que la que se

ubica en la esquina superior izquierda parece estar pidiéndole algo a alguien externo.

En el censo realizado por el DANE en 1964, en el que se establecieron las ciudades
principales e intermedias, tomando como criterio el nUmero de pobladores, ninguna de
las capitales o poblaciones de las tres provincias del sur de Santander que compone
hasta hoy la Diécesis de Socorro y San Gil hacia parte del listado de las treinta ciudades
mas pobladas. De Santander solo Bucaramanga y Barrancabermeja hacian parte de esta
lista con 229.748 y 71.096 pobladores respectivamente. Sogamoso, que aparece como
la menos poblada de la lista, contaba en el censo con 51.639'%, Estas cifras permiten
inferir que el nimero de pobladores de las pequefias ciudades y pueblos de la regién en
cuestidén estaban muy por debajo de Sogamoso. Y, aunque tampoco se conoce el nimero
de religiosos que integraba cada una de estas 6rdenes religiosas, se puede inferir que la
presencia y actividad pastoral de al menos veinte 6rdenes religiosas y un seminario
diocesano tuvieron una influencia muy fuerte de la Iglesia Catdlica en los distintos ambitos
de la vida de las personas de esta region, las cuales se manifestaron en practicas

piadosas compartidas por todos.

1DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO NACIONAL DE ESTADISTICA. [Sitio web]. Bogota:
DANE,  Dbiblioteca. [Consultado 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
https://biblioteca.dane.gov.co/media/libros/LD 1013 1965 1972 EJ 4.PDF.
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8.3. LA VIVENCIA DE LA FE CATOLICA

En su texto El poblamiento parroquial en Santander en tiempos de la colonial®®, Roger
Pita, al ocuparse del proceso de ereccion y reconocimiento de diversos poblados como
parroquias o villas en el territorio que hoy corresponde a las provincias del sur del
departamento de Santander (Guanenta, Vélez y Comunera), deja ver el peso e
importancia del catolicismo en la organizacion del territorio, asi como en la vida de las

personas a lo largo de los siglos XVII y XVIII.

La parroquia, el asentamiento humano establecido y delimitado en torno a una Iglesia,
fue durante la Colonia una unidad administrativa. De acuerdo con lo establecido por Pita,
en la formacion de parroquias, durante los dos siglos mencionados, se observé la fuerte
influencia de la Iglesia y la necesidad de adoctrinamiento en la organizacion politica y
administrativa. Esto se comprobé en el hecho de que, para que los poblados fueran
erigidos como parroquias, se acudia primero al arzobispado de Santa Fe para que
asignara un sacerdote que se encargara de proporcionar el “pasto espiritual” a la
poblacidn, y luego a una instancia administrativa del gobierno virreinal para que reiterara
el dictamen proferido por el estamento religioso y rubricara o negara el respectivo titulo*6’.
En consecuencia, el proceso de poblamiento del sur de Santander estuvo marcado, entre
otros factores, por la religiosidad; que ayudé a darle un orden y un caracter al territorio.

Uno de los principales argumentos, expuestos por los interesados en que un poblado
fuera reconocido como parroquia, era el abandono espiritual al que estaban expuestos a
causa de las grandes distancias existentes entre sus poblaciones y los pueblos de indios
o las parroquias mas cercanas (que podian estar hasta a dos dias de camino), los

aprietos de los sacerdotes y de ellos mismos para recorrer caminos fragosos, y la escasez

%6 PITA PICO, Roger. El poblamiento parroquial en Santander en tiempos de la Colonia. En:
Boletin de Historia y Antigliedades. 2011, vol. XCVIII, nro. 853, p. 289-320.
167 1bid. p. 360
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de mulas para transportarse rapidamente y poder participar de la eucaristia. Este
abandono espiritual era, de acuerdo con los solicitantes, el causante de numerables
pecados, discordias, amancebamientos, nifias de doce afios paridas sin conocer la
doctrina cristiana, almas que debian partir sin el sacramento de la confesion y el
prolongado tiempo que los hogares debian pasar sin participar del culto divino'®. Para
garantizar su reconocimiento como parroquia, los pobladores asumian, a través de
donaciones de vecinos prestantes o mediante censo o hipoteca, la construccion de la
iglesia, la carcel, la casa cural, la dotacion de ornamentos, la garantia de congrua para el
sostenimiento del cura, los gastos del culto, el mantenimiento de tres cofradias y la

celebracion de festividades religiosas'®®,

El marcado caracter rural y campesino de estas poblaciones emergentes y su devocion
por el catolicismo hacian que en ellas la vida social girara en torno a las misas
dominicales, los dias de mercado y las fiestas civicas y religiosas!’. Esta situacién no
habia experimentado ninguna modificacion sustancial en la segunda mitad del siglo XX,
pese a la existencia de cierto anticlericalismo en Santander durante el siglo XIX. Las
fotografias tomadas por Jesus Florez en su labor de reporteria y fotégrafo de social asi
lo atestiguan. La lente de este fotografo se encargdé de capturar distintos eventos de
caracter religioso, politico, cultural y social en los que quedo plasmada la importancia del

catolicismo en la vida de los habitantes de las provincias del sur de Santander.

Los sacramentos, que son codificados en la forma en que se conocen actualmente en la
Suma Teologica de Tomas de Aquino, en el siglo XIll, ritualizan y sacralizan distintos
momentos de la vida de un catdlico. Asi pues, el bautismo, la confirmacion, la eucaristia,

la penitencia, la uncién de los enfermos, la orden sacerdotal y el matrimonio son

168 |bid. p. 302.
169 |bid. p. 306.
170 |bid. p. 293.
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entendidos por la Iglesia catolica como signos y medios a través de los cuales se expresa

y se fortalece la fe, se rinde culto a Dios y se realiza la santificaciéon de los hombres!’?,

En las décadas de 1950 a 1970, probablemente pocos santandereanos eludian el
cumplimiento de los sacramentos. Abundan en el Subfondo fotogréafico Florez — Noriega
fotografias que no solo atestiguan el cumplimiento de tales deberes sacramentales como
el bautismo, la primera comunién, el matrimonio y la ordenanza sacerdotal, sino que, dan
cuenta de los elementos que caracterizaban estos rituales, tales como las vestimentas,

los participantes, los ornamentos, entre otros.

El bautismo es, por derecho canonico y de acuerdo con la liturgia, el primer sacramento
gue debe cumplir todo catdlico, preferiblemente durante las primeras semanas después
del nacimiento o antes, en caso de que el infante se halle en peligro de muerte. Este es
presentado a la fe por sus padres y padrinos, quienes deben procurar que, a partir de ese
momento, el bautizado lleve una vida cristiana y que cumpla las obligaciones inherentes
a la mismal’2. Muchas de las fotografias de Foto Flérez corresponden a los bautismos
de nifios particulares, como es el caso de la siguiente fotografia, en la que el nifio Javier
C. Forero estd acompafiado por sus padres y su padrino, un sacerdote, a la espera de
recibir el agua “bendita” sobre su cabeza. No obstante, las fotografias también dan cuenta
de la realizaciébn de bautismos mudultiples en una sola ceremonia y en lugares poco

convencionales como el cementeriol’3.

71 LA SANTA SEDE. [Sitio web]. DOCUMENTOS, cédigo de Derecho Canénico. Libro IV. Parte
. De los sacramentos. [Consultado 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
https://www.vatican.va/archive/cod-iuris-canonici/esp/documents/cic _libro4 cann840

848 sp.html.
172 1pid.

173 Ver mas en: Foto Flérez- Noriega. Bautizos en el cementerio. En: AMOVI-UIS, Subfondo

fotografico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre
001867, 1965.
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Fotografia 52. Bautizo Javier Forero

4

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001761, afio 1964.

A diferencia de los bautismos, las primeras comuniones parecen haberse realizado
siempre o la mayoria de las veces por grupos, cada 8 de diciembre, fecha en que la
Iglesia Catdlica celebra la “lInmaculada Concepcion de Maria” (dogma que fue establecido
en 1854, por el papa Pio IX, a través de la bula Ineffabilis Deus’4, y declarado “fiesta de
guardar”, por el papa Clemente XI, en 1708). Para “comer el cuerpo de Cristo” por primera
vez los infantes debian recibir una instruccion previa, ofrecida por la misma parroquia,
basada en el catecismo catélico. El dia de la ceremonia, nifios y nifias debian portar
atuendos apropiados para la ocasion. En el caso de las nifias, tal como se ve en las
multiples fotografias tomadas por Jesus Flérez, podian llevar vestidos completamente
blancos para designar su pureza y sus cabezas se hallaban cubiertos por velos, similares

174 La Santa Sede. Santa Misa con ocasion del 150° aniversario de la proclamacién del dogma de
la Inmaculada Concepcién. LA SANTA SEDE. [sitio web]. DOCUMENTOS, santa Misa con
ocasion del 150° aniversario de la proclamacion del dogma de la Inmaculada Concepcion.
[Homilia del Santo Padre Juan Pablo IlI]. 8 de diciembre de 2004, texto en espafiol, p. 2.
[Consultado 15 noviembre 2022]. Disponible en: https://www.vatican.va/content/john-paul-
i’fes/homilies/2004/documents/hf jp-ii_hom 20041208 immaculate-conception.pdf.
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a los de las religiosas. En algunos casos, como lo muestra la siguiente fotografia tomada
en las primeras comuniones organizadas por la Escuela Normal, en 1965, podian ir
disfrazadas como angeles, otro simbolo de purezay de inocencia. En el caso de los nifios,
en la mayoria de fotografias se les observa ataviados de traje y corbata. Las fotografias
permiten ver la importancia que tenia en la época el que las nifias reflejaran con su
vestido valores religiosos, mientras los nifios simplemente vestian de manera elegante

sin que sus prendas se asociaran a este tipo de valores.

Fotografia 53. Primeras comuniones escuela Normal Superior

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001953, afio 1965.

En la organizacién del ritual participaban, como se anot6 antes, instituciones educativas
de caracter confesional como los colegios La Presentacion y Maria Auxiliadora, pero
también instituciones estatales como la Normal Superior y el colegio San José de

Guanenta. Es probable que, como en el caso de Antioquial’®, estas instituciones

175 LONDONO VEGA, Patricia. Religion, cultura y sociedad en Colombia. Medellin y Antioquia,
1850-1930. México: Fondo de Cultura Econémica, 2004. p. 168.
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agasajaran a quienes recibian el sacramento con algun desayuno, al finalizar la
ceremonia. Posteriormente, segun puede verse también en las fotografias que componen
la Seccion Reporteria del Subfondo fotografico Flérez-Noriega, las familias organizaban

reuniones o fiestas familiares, que podian incluir pifiatas para los infantes.

El matrimonio era otro de los sacramentos y momentos cruciales de la vida que los
habitantes de las Provincias de Guanenta y Comunera consideraba importante registrar
para la posteridad. Entre 1955 y 1966 Foto Florez presté los servicios de fotografia en al
menos cuarenta ceremonias y fiestas de matrimonio. En practicamente todos los casos
las fotografias capturan, en primer lugar, el momento en que los futuros esposos hacen
sus votos en el altar, frente al cura y acompafados de sus familiares y allegados;
posteriormente, se aprecian en las fotografias imagenes de la recepcion ofrecida por los

novios.

Tanto la vestimenta, como los lugares de recepcion y la pompa de la misma, varian en
relacion con la posicion socioecondmica de las familias de las parejas que contraen
nupcias. En la mayoria de los casos, la novia usa vestido blanco (sea este largo o midi)
y velo sobre su cabeza, como muestra de su purezay virginidad. Empero existen algunas
excepciones, como las fotografias en la que la novia aparece con un vestido midi oscuro
con estampado de hojas!’®. Es probable que esto se deba a la sancién moral impuesta
por el catolicismo a quienes acuden al altar después de haber sostenido relaciones
sexuales extramaritales, que, atendiendo a la época y al contexto de fuerte influencia de
la religién en las vidas de las personas, debié haber sido muy aceptada, sobre todo si
esas relaciones extramaritales se hacian evidentes a través de la existencia de algun

vastago. Al igual que en el bautismo, la pureza de los hombres no debe ser evidenciada

176 \Jer mas en: Foto Florez- Noriega. Matrimonio casa Diego-Nufiez. En: AMOVI-UIS, Subfondo
fotografico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre
001831, 4 de septiembre de 1965.
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a través de la vestimenta con la que asisten ataviados el dia de sus bodas; es

generalizado en ellos el uso del traje y la corbata.

La comitiva matrimonial varia en niumero y elegancia, dependiendo, como se dijo de la
posicion socioecondmica que ocupan. En los casos de mayor prestancia, esta asiste
tanto a la iglesia como a la ceremonia en automdéviles (que no debian abundar en la region
en las décadas de 1950 a 1970) y viste elegantes vestidos. Las novias pueden permitirse
contar con sus damas de compafiia, quienes posiblemente son sus amigas, primas o
hermanas mas allegadas, que visten vestidos similares'’”. A medida que el nivel
socioeconémico desciende en las fotografias desaparecen objetos de lujo como los
carros y las joyas y se hacen visibles vestidos, peinados y lugares mas sencillos. Esto sin
que en algun momento aparezcan retratadas personas que puedan asociarse a un muy
bajo nivel socioeconémico. El nimero de tomas hechas por el fotografo también deben
estar relacionadas con la capacidad econdmica de quienes contratan sus servicios; este

namero se mueve entre las 2 y las 75 tomas.

En medio de la recepcion, es frecuente que el fotdgrafo efectie al menos una toma en la
qgue los novios aparecen bebiendo de sus copas tras haber entrelazado sus brazos,
partiendo el pastel mientras sostienen juntos el cuchillo por el mango, o, dandose uno a
otro un trozo de pastel, como puede apreciarse en la siguiente fotografia. Estas posturas,
asumidas por los novios para la foto, por sugerencia o sin ella del fotégrafo, tienen la
intencion de remarcar el vinculo que acaba de formalizarse entre la pareja, vinculo que,
de acuerdo con la doctrina catdlica, debe permanecer intacto en lo bueno y lo malo, en
la riqueza y en la pobreza, en la salud y en la enfermedad, por todos los dias de sus

vidas, hasta que la muerte los separe.

Y77 VVer mas en: Foto Flérez- Noriega. Matrimonio Torres-Velasquez. En: AMOVI-UIS, Subfondo
fotografico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre
001868, 27 de noviembre de 1965.
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Fotografia 54. Matrimonio Ayala-Corredor

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001749, 20 de febrero de 1965.

Foto Flérez tuvo también la oportunidad de retratar el cumplimiento de otro importante
momento en la vida de los catdlicos, las ordenaciones sacerdotales. Esto fue posible

debido a la existencia del Seminario Diocesano San Carlos en San Gil, desde 1929.

La inexistencia de establecimientos de educacién secundaria en las distintas poblaciones
de las Provincias Comunera y de Guanenté obligaban a que quienes quisieran continuar
sus estudios se trasladaran a San Gil o al Socorro. En San Gil los jévenes debian escoger
entre las dos Unicas instituciones que ofrecian bachillerato para varones, el colegio oficial
San José de Guanenta y el Seminario Menor San Carlos de Borromeo!’®. A causa de
ello, y también por la tradicion religiosa de la que provenian, algunos de estos jovenes
escogian seguir sus estudios en el Seminario Menor de San Carlos. Este fue el caso del
padre Ramon Gonzélez Parra, destacado sacerdote y lider del proyecto de economia

solidaria desarrollado en las provincias del sur de Santander desde mediados de la

178 GONZALEZ PARRA, Samuel: TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op .
cit.
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década de 1960, cuya ordenacion y primera misa oficiada fueron retratadas por Foto
Flérez, el 26 de junio de 1955. El padre Ramén Gonzéalez Parra es la segunda persona

que aparece, de izquierda a derecha, en la siguiente fotografia.

Fotografia 55. Ordenacién del padre Ramén Gonzalez Parra
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Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 000164, 26 de junio de 1955.

La religion acompafaba a las personas en todo su ciclo de vida, desde que nacian y era
bautizadas, hasta cuando morian y recibian “santa sepultura”. Las practicas funerarias
de los habitantes del sur de Santander fueron ampliamente documentadas por Jesus
Flérez. Entre 1955 y 1965, el fotdgrafo capturé en imagenes los rituales funerarios de al
menos 28 personas, la mayoria de ellas adultos. De tales practicas pueden extraerse
elementos de la organizacion social de estas poblaciones, asi como creencias populares
respecto existencia post mortem de la parte espiritual de los individuos, en la que los

catolicos creen.
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Fotografia 56. Entierro de Emiliano Abraham Arguello

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001861, 17 de noviembre de 1965.

La posicidn socioecondmica o la prestancia social de la que habia gozado en vida el
individuo se reflejaba tanto en el funeral como en el sepelio. Los ornamentos de los
lugares que hacian las veces de salas funebres podian abundar o escasear de acuerdo
con esta posicion o prestancia social, igual que la calidad y estética del atadd y las
mortajas. También el nimero de personas que asistian al velorio, a la misa funeraria, al

desfile funerario y al entierro, daban cuenta de esta condicion.

Existe un fuerte contraste entre obras funebres del “doctor” Eliberto Ortiz Suarez y de
Don Joaquin Martinez y las demas personas fallecidas que fueron documentadas por
Jesus Florez en el periodo sefialado. En el caso de los sefiores Ortiz y Martinez, la misa
funebre fue oficiada por varios sacerdotes: siete y seis, respectivamente; mientras que
en el caso de las demas personas un Unico sacerdote se encargaba de la eucaristia
funeraria. Los féretros en los que yacian sus cadaveres son mas suntuosos que los de

los demas difuntos. En el caso de los primeros, los hombres que cargan los ataudes y
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rodean el féretro visten traje y corbata, mientras que en los demas casos van ataviados,

en su mayoria, con pantalén y camisa de aspecto sencillo.

Fotografia 57. Exequias del doctor Eliberto Ortiz Suarez

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001823, agosto de 1965.

También los desfiles funerarios se constituyen en elementos de distincion
socioeconémica. Las dos fotografias anteriores muestran importantes diferencias.
Mientras que, en la primera, quienes hacen parte del desfile funerario no sobrepasan las
cuarenta personas; en el caso de la segunda, pueden verse centenares. Los nifios, nifias
y jovenes de las instituciones educativas fueron vestidos con sus uniformes de gala,
quienes componian las bandas de esas mismas instituciones fueron armados con sus
instrumentos musicales, y unos y otros fueron sacados a la calle para acompaniar el
cuerpo sin vida del sefior Ortiz Suarez. Cabe suponer que también numerosos
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coterraneos de distintas ocupaciones asistieron al funeral, pues este cobro el caracter de

acto civico.

El reducido tamafio de estas poblaciones, su caracter marcadamente rural y la ubicacion
de la Iglesia (en el centro) y el cementerio (a las afueras), permitian que se produjeran
desfiles funerarios como los que han sido descritos. Estos también podian ser entendidos
como el dultimo recorrido que realizaba el individuo, en compairiia de sus seres queridos y
de quienes mantenian algun sentimiento de afecto o reconocimiento por €l, por el lugar
que habia habitado. Desde ahi, su alma iniciaba, segun la creencia, un recorrido que

estaria marcado por su actuacion en vida.

Esta creencia en la dualidad del ser (cuerpo y alma) y en la existencia eterna del alma,
que hacen parte de la doctrina catdlica, presentaba algunas interpretaciones extendidas
entre las personas, pero que no se corresponden con lo aceptado por la Iglesia Catdlica.
Tales interpretaciones se generaban particularmente en relacién con la creencia popular
de que los nifios hasta una cierta edad eran angeles y que cuando morian retornaban al
cielo, para intermediar entre Dios y la humanidad, en su calidad de ser celestial. De ahi
que el ritual funerario de los infantes variaba con respecto al de los adultos.

Las obras funebres de los nifios, retratadas por Jesus Florez, expresan menor luto. Las
personas que asisten a ellas son predominantemente nifios y mujeres, quienes usan
prendas blancas o de colores claros, en lugar de ropa negra. El atadd no tiene el tipico
color madera que se usa en los adultos, sino que también es de color blanco; de él se
desprenden cintas blancas que son tomadas por los nifios que se ubican alrededor,
quienes también llevan en sus manos ramos de flores. El féretro es cargado a lo largo del
desfile por nifios de mediana estatura, solo ellos visten de color negro, pero esto se debe
a que llevan sus mejores galas que estan constituidas por traje y corbata, los cuales
usualmente eran de color oscuro. Toda esta blancura genera la idea de un ambiente

celestial, habitado por criaturas puras, inocentes, angelicales.
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A juzgar por la pervivencia de esta practica en algunos pueblos de Santander, las cintas
cumplen un papel que va mas alla de lo ornamental: pueden ser consideradas como guias
que marcan el camino para que el angelito retorne al cielo'’® o constituirse en el juguete
que este usara en su estancia celestial®. Asi mismo, podria presumirse que al mantener
unidos el cuerpo del infante muerto y los de muchos nifios vivos, lo que se buscaba
reflejar es un vinculo entre criaturas puras, que aun no han sido objeto de corrupcion, que
se distancian del ser humano adulto proclive al pecado. En todo caso, se requiere mayor
indagacion y mayor evidencia al respecto.

Fotografia 58.Entierro del nifio Jaime Arias

i . .8

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001888, 10 de diciembre de 1965.

179 CARLINA MOLINA. Campesina del municipio de Silos, Norte de Santander. Entrevistada por
Johana Ramirez el 24 de noviembre de 2022.
18MARIA PORTILLA. Campesinas del corregimiento de Berlin (Tona), Santander. Entrevistada
por Johana Ramirez el 30 de noviembre de 2022.
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8.4. CON LA BENDICION DE DIOS

La vivencia de la fe no se reducia al cumplimiento de los sacramentos y las practicas mas
extendidas de la religion catolica. El catolicismo tenia una presencia permanente que
efectivamente abarcaba no solo el ciclo de vida de las personas sino los distintos ambitos
de la misma. Préacticamente cada actividad realizada por los pobladores estaba
influenciada por la doctrina catodlica y/o por la actividad de la Iglesia. Los logros educativos
se alcanzaban en los colegios que las ordenes religiosas habian establecido en el
territorio y se celebraban en reuniones privadas a las que asistian sacerdotes y religiosas;
los negocios, las fiestas populares y civicas y las obras publicas se inauguraban con la

bendicion de la Iglesia.

Fotografia 59. Drogueria comunal
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Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001927, diciembre de 1965.

Las fotografias tomadas por Jesus Florez en la apertura de la Drogueria Comunal, en
diciembre de 1965, son bastante dicientes. La creacion del establecimiento debio ser todo
un acontecimiento para poblaciones cuyas vias eran rudimentarias y, por tanto, el acceso

a medicamentos y servicios médicos era muy limitado. Este hecho constituia la
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posibilidad de que los campesinos recibieran si bien no un tratamiento médico, si algun
paliativo para sus enfermedades y dolencias. Pero no bastaba con el conocimiento
médico o quimico que pudiera estar contenido en la produccion de tales medicamentos,
se requeria, ademas, que la bendicion de los representantes de la Iglesia se derramara
sobre tales medicamentos para que estos se hicieran efectivos. Asi mismo, el éxito de la

empresa también requeria de dicha bendicion.

Fotografia 60. ACUASUR

{
{

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001891, 19 de diciembre de 1965.

Lo mismo podria decirse del acueducto que se inauguré el 19 de diciembre de 1965, que
hacia parte de la Sociedad de Acueductos y Alcantarillados de Santander (ACUASUR),
cuyas obras habian sido ejecutadas por el Instituto Nacional de Fomento (INSFOPAL)
con financiaciébn otorgada por el gobierno nacional y el Fondo Interamericano de

Desarrollo, bajo el programa de Alianza para el Progreso. La infraestructura dotaba de
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agua potable y alcantarillado a poblaciones que, como Barichara'®!, habian tenido que
abastecerse del recurso en fuentes comunes!®, La dimensién e importancia de la obra

ameritaba la bendicién de la Iglesia Catolica.

La importancia de los logros educativos y la responsabilidad social que recaia sobre los
hombros de quienes los obtenian debian ser reconocidos principalmente ante Dios. En
la fotografia tomada por Jesus Flérez en la ceremonia de grados de una institucion
educativa femenina de Charala (posiblemente la Normal de Sefioritas), las graduandas,
con la bandera de Colombia, como simbolo del poder civil a sus espaldas, extienden su
brazo hacia la biblia que yace sobre el atril. Quienes pudieran ser las nuevas maestras
juran ante las escrituras sagradas cumplir sus deberes y responsabilidades. Esta doble
presencia de los simbolos religiosos y civiles representa el estrecho vinculo que la Iglesia
Catélica y el Estado Colombiano han sostenido a lo largo de la historia, vinculo que se

renovo con El Concordato, firmado entre el papa Leon Xlll y Rafael Nufiez en 1887.

181 En la plaza central de Barichara permanece la fuente comun que abastecié de agua al pueblo
durante décadas.
1B2GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatrizy FAJARDO ROJAS, Miguel.
Op . cit. p. 37.
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Fotografia 61.Grados Charala

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001862, 17 de noviembre de 1965.

El reconocimiento que Foto Fl6rez habia ganado como estudio fotografico gracias a la
actividad de Mariela Noriega y Jesus Flérez, pero también la cercania de este Ultimo a la
Didcesis de San Gil y Socorro y a las autoridades civiles, convertian a Jesus casi que en
el fotégrafo oficial de estas instituciones. De ahi que su lente hubiese captado los
numerosos actos precedidos por ellas. Como sigue siendo costumbre en el pais, cada
evento publico de importancia estaba encabezado por representantes de la Iglesia y del
Estado. Los eventos publicos en las poblaciones rurales siguen siendo hoy, y eran
entonces, las celebraciones religiosas, las fiestas populares, las inauguraciones de obras
publicas, los actos culturales de las instituciones educativas y las visitas de politicos
reconocidos. En las diversas fotografias que Jesus Flérez realiz6 de estos eventos
siempre cuid6 de capturar juntas a las autoridades civiles, militares y religiosas.
Seguramente esto se debidé a un acto deliberado en el que el fotégrafo no solo retrataba
la realidad, sino que con la composicion buscaba resaltar y reafirmar tales poderes y su

estrecho vinculo.
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Fotografia 62. Coronacion y baile. Reinado de Villanueva

.
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Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001741, 05 de enero de 1965.

La anterior toma, realizada durante el baile de coronacion del reinado de Villanueva,
permite concluirlo. Asi mismo, la presencia de un sacerdote en un evento de caracter tan
mundano hace posible, al menos, suponer la importancia que la religion y la Iglesia
Catolica tenian en las poblaciones del sur de Santander durante las décadas de 1950 a
1970; todo acto emprendido debia contar con la bendicién de Dios, que solo podia ser

proporcionada por sus representantes en la tierra.

8.5. LA PRESENCIA DE LA IGLESIA EN LOS ACTOS PUBLICOS

Si la Iglesia se hacia presente en cada proyecto que se emprendia o en cada evento
publico de importancia local, no podia ser diferente en momentos en los que, debido a la
visita de algun importante representante del Estado o politico a nivel regional o nacional,
los ojos eran vueltos temporalmente a las provincias. De hecho, como fue captado por
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Jesus Florez por medio de sus fotografias, la Iglesia, a través de alguno de sus
representantes, generalmente el obispo, fue uno de los principales interlocutores con los

estos personajes se sentaron a departir durante tales visitas.

En los ultimos cuatro meses del afio de 1965, las rutinas de las poblaciones se vieron
interrumpidas por las visitas del gobernador de Santander, Reynaldo Lopez Lopez; del
politico Gustavo Rojas Pinilla; y del sacerdote Camilo Torres Restrepo (diciembre). En

los dos primeros casos, las fotografias siguen la secuencia de sendos actos publicos.

A su llegada a la pequefia poblacion de Villanueva, en agosto de 1965, el gobernador fue
recibido en la plaza por cientos de personas, principalmente campesinos hombres y nifios
y niflas escolares, a quienes dirigid un discurso desde la inspeccion de policia. Tras su
discurso, procedi6 a saludar personalmente a algunos de los asistentes, mezclandose
entre la multitud. Flérez se encargé de capturar los momentos en que el gobernador era
saludado efusivamente por los campesinos y la posterior reunién que sostuvo con las
autoridades civiles y religiosas de Villanueva. En al menos tres ocasiones, el obispo de
la Diocesis de San Gil y Socorro fue retratado junto al gobernador: caminando junto a él,
en medio de la multitud; dandole la mano (en una tipica toma de acto politico

protocolario); y departiendo con €l y otros asistentes al calor de una copa.
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Fotografia 63. Llegada del gobernador a Villanueva

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesus Florez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccion Reporteria, sobre 001818, afio 1965.

La visita de Rojas Pinilla al Socorro, en octubre del mismo afio, también puede seguirse
secuencialmente a través de las fotografias de Jesus Florez. A la entrada de la poblacion
0 en algun lugar cercano a ella, Rojas Pinilla es recibido por un pequefio nimero de
personas (hombres y mujeres adultas y nifios). El politico desciende de su carro, saluda
y desde su automavil, ayudado por un altavoz, ofrece algunas palabras a los pobladores.
Ya en el Socorro, el politico desfila en su automavil por las calles, atestadas de personas
de todas las edades, algunas de las cuales llevan en sus manos pequefas banderas de
tres franjas horizontales'® y carteles en los que se lee “Socorro os saluda. Viva Rojas
Pinilla” y “1 2 y 3, Rojas otra vez”. En una de las esquinas de la plaza central de la

poblacion, se ubica un camion, a manera de tarima, desde la que la que Rojas Pinilla

18 Sin lugar a dudas es la bandera azul, blanca y roja que sirvié de simbolo a la Alianza Nacional
Popular, partido y movimiento politico fundado por Rojas Pinilla en 1961. Esta misma bandera
seria retomada por el Movimiento 19 de Abril (M-19).
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dirige un discurso a los cientos de asistentes que llenan el lugar y las calles aledafas.
Por altimo, el politico se retne en un lugar cerrado con distintas personas entre las que
aparece el obispo de la Didcesis de San Gil y Socorro. En dos de las tomas hechas por
Florez aquel dia, el obispo parece introducir a Rojas Pinilla en la sociedad socorrana, su
posicion corporal asi lo sugiere. En otra fotografia aparecen sentados, uno al lado del
otro, tratando de conversar afablemente en medio del barullo que los rodea. Los dos se

muestran prestos a escuchar lo que tienen para decirse.

Fotografia 64. Visita de Gustavo Rojas Pinilla al Socorro

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotogréafico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001857, afio 1965.

Las imagenes de la presencia de la Iglesia en estos dos actos publicos contrastan con
los fragmentos de realidad que fueron capturados por Jesus Florez los dias en que
Camilo Torres visité Socorro y San Gil, en su paso hacia las montafias de San Vicente
de Chucuri, dos meses antes de que fuera asesinado por el ejército, en febrero de 1966,
en Patio Cemento. Las imagenes muestran a cientos o tal vez miles de personas,

principalmente jovenes, reunidas e incluso encaramadas en muros o techos de
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edificaciones para escuchar al dirigente del Frente Unido del Pueblo. Camilo aparece

serio mientras habla al publico, pero sonrie mientras se desplaza en medio de la gente.

Fotografia 65. Visita de Camilo Torres a las poblaciones de Socorro y San Gil

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotogréafico Angel de Jesus Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001930, afio 1965.

Es curioso que, en los registros fotograficos que Flérez realizé durante la visita de Camilo,
no sea visible ningun representante de la Iglesia Catélica. A pesar de que la Di6cesis de
San Gil y Socorro estaba discutiendo y acogiendo la doctrina social de la Iglesia y
poniendo como centro de su labor pastoral a los mas pobres, es muy probable que el
camino politico que Camilo Torres estaba tomando, que incluia su aprobacién de la lucha
armada y su decision de unirse al Ejército de Liberacion Nacional (ELN), no contara con

la aprobacion del clero diocesano. Mucho menos si se tiene en cuenta que, en julio de
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1965, Camilo habia sido expulsado de la Iglesia y reducido al estado laico por el cardenal
Luis Concha Cordoba. Estos dos elementos debieron disuadir al clero de la di6cesis de
acompafiar a Camilo en su paso por las capitales de las Provincias comunera y Guanenta

y de aparecer en publico junto a él*®4,

8.6. UN DESARROLLO INTEGRAL, SOLIDARIO Y SOSTENIBLE, A PARTIR DE
LOS MAS POBRES: LA APLICACION DE LA DOCTRINA SOCIAL DE LA
IGLESIA EN EL SUR DE SANTANDER

Como se menciond lineas arriba, la Diocesis de Socorro y San Gil habia acogido
tempranamente elementos de la doctrina social de la Iglesia promulgados por la Enciclica
Rerum Novarum. Como parte de la aplicacion de tales elementos, el 5 de septiembre de
1944 fue fundada la Coordinadora de la Accidon Social Catélica, mediante el decreto 572
expedido ese mismo afo por el obispo Leonidas Medina. Esta coordinadora tuvo como
centro la promocion de los principios de la doctrina social de la Iglesia y la creacion de
sindicatos y algunas cooperativas de ahorro y crédito. Como lo recuerda el sacerdote

Ramoén Gonzélez Parra:

La Accién Social Catdlica en la Didcesis, gracias al entusiasmo de sus coordinadores, se dedicé a la
ensefianza de la Doctrina Social de la Iglesia, especialmente de la enciclica Rerum Novarum de Ledn
Xlll'y a buscar respuestas concretas a la situacidon que se estaba presentando al mundo trabajador. Se
crearon y asesoraron los sindicatos de las 3 empresas existentes en San Gil: Cementos Hércules,
Hilanderias del Fonce y la Companiia Hidroeléctrica de La Cascada; se asesoré y estimulé a la Unién de
los Trabajadores de Santander (Utrasan) seccional San Gil. Por esta época también se organizaron 35
Sindicatos Agrarios que después se afiliaron a la Federacion Agraria Nacional, "Fanal". Por otra parte,
se organizaron unos almacenes agricolas agropecuarios, que eran una especie de cooperativas de
consumo e insumos al servicio de los campesinos, pero que dependian de las parroquias. Hacia finales

184 En la entrevista realizada por Jean Paul Gravel al sacerdote Ramoén Gonzalez Parra en el afio
2000, este ultimo recuerda haber conversado con él en su paso por San Gil: “No se me olvida el
paso de Camilo por San Gil unos tres meses antes de su muerte. Fue la dltima vez que nos
encontramos. Camilo ya iba hacia las montafias de San Vicente de Chucuri donde poco después
lo emboscaron y lo mataron”. GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y
FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit. p. 36.
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de este periodo aparecieron también las primeras cooperativas de ahorro y crédito en la Diécesis por
iniciativa y entusiasmo del padre Marco Fidel Reyes.185

Los cursillos de cristiandad, dictados en la hacienda Pefia Flor (propiedad de la Di6cesis)
y fotografiados con frecuencia por Jesus Florez, se inscriben dentro de los esfuerzos y el
plan pastoral de la Diécesis para promover tal doctrina. Estos cursos eran dirigidos a las
comunidades eclesiales compuestas por hombres y mujeres de distintas edades. Los
cursos se organizaban atendiendo a criterios de sexo y edad, aunque no siempre se
mantuvo la division por sexos. En las fotografias de Flérez es posible ver a unas cuantas
mujeres en encuentros predominantemente masculinos. Esta misma flexibilidad no

parece haberse presentado en cuanto al criterio de la edad.

Fotografia 66. Grupos en Pefia Flor

1% Gonzales Parra, Ramon. 100 afios de la didcesis de San Gil y Socorro [inédito]. GONZALEZ
PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatrizy FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit. p. 36.
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Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de Jesis Flérez Dulcey & Mariela
Noriega Noriega, Seccién Reporteria, sobre 001939, afio 1965.

Durante afios la didcesis organizé cursillos de cristiandad para sefores, sefioras,
seforitas y jévenes, quienes se reunian por separado a estudiar la doctrina catdlica en
general, haciendo énfasis en la doctrina social de la Iglesia. Jesus Flérez se encarg6 de
realizar fotografias de los grupos de sefores, sefioras, sefioritas y jovenes en distintos
momentos del cursillo. Es claro que muchas de estas tomas no fueron casuales, es decir,
no tomaron por sorpresa a los personajes retratados, sino que, fueron preparadas por el
fotégrafo. En todos los registros fotograficos de cursillos son recurrentes tres tipos de
tomas: una en la que los/las asistentes al curso hacen parte de ritos religiosos como la
misa o aparecen de rodillas orando, siempre en recintos cerrados; otra en la que los/las
asistentes, también en sitios cerrados, se encuentran sentados en pupitres escolares y,
en ocasiones, parecen estar absortos en el estudio de algunos documentos; por ultimo,
las tomas en las que los/las asistentes posan al aire libre, teniendo de fondo la naturaleza
0 una combinacién de esta y la estructura de la casa de Pefia Flor, acompafados/as de
los sacerdotes que, muy seguramente, habian estado a cargo del cursillo. A través de las
mismas fotografias de Flérez, fue posible establecer que la Diécesis también llevaba a
cabo encuentros en los que se reunian los distintos cursillos para celebrar su fe y recordar

Sus tareas.

La década de 1960 marcaria un importante punto de inflexion para la Iglesia catélica y su
plan pastoral. El triunfo de la Revolucion Cubana en 1959, las luchas de liberacion
nacional en Centro América, Asia y Africa y la organizacion de guerrillas en Colombia
(FARC en 1964, ELN en 1965, EPL en 1967) generaban una fuerte influencia entre los
jovenes, las masas trabadoras y el campesinado colombiano. En respuesta, el
movimiento anticomunista que habia surgido desde principios del siglo XX se fortalecia
y, en el marco de la Guerra Fria, se promovia a través de la Doctrina de Seguridad

Nacional, dirigida por Estados Unidos y aplicada en América Latina. Todo ello, planteaba
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un enorme reto para la Iglesia Catdlica y le obligaba a tomar una posicion abierta frente

a la desigualdad social, la lucha de clases y la represion estatal.

Fue en este contexto que la doctrina social de la Iglesia —que se habia venido gestando
y generando discusiones, contradicciones y rupturas al interior de la institucionalidad
catdlica, desde finales del siglo XIX, como respuesta a los conflictos surgidos de las
contradicciones de clase originadas por el sistema capitalista— se desarrollé y fue puesta
en discusion en mayor grado. La década de 1960 estuvo marcada por las Enciclicas
Mater et Magistra'®® (15 de mayo de 1961) y Pacem in Terris'®” (11 de abril de 1963) de
Juan XXIII, Populorum Progressio® (26 de marzo de 1967) de Pablo VI, las
Conclusiones de la Il Conferencia Episcopal de América Latina, realizada en Medellin
entre el 24 de agosto y el 6 de septiembre de 1968, Iglesia ante el Cambio de los obispos
de Colombia, y muy especialmente por los Documentos del Concilio Vaticano 11189,
producidos durante las cuatro sesiones del concilio que se llevaron a cabo entre 1958 y
1965.

1% | A SANTA SEDE. [Sitio web]. DOCUMENTOS, sobre el reciente desarrollo de la cuestién
social a la luz de la doctrina cristiana. [Consultado 15 noviembre 2022]. Disponible en:
https://www.vatican.va/content/john-xxiii/es/encyclicals/documents/hf _j-
xxiii_enc 15051961 mater.html
187 A SANTA SEDE. [Sitio web]. DOCUMENTQOS, Sobre la paz entre todos los pueblos que ha
de fundarse en la verdad, la justicia, el amor y la libertad. [Consultado 15 de noviembre de 2022].
Disponible en: https://www.vatican.va/content/john-xxiii/es/encyclicals/documents/hf _j-
xxiii_enc 11041963 pacem.html
18| A SANTA SEDE. [Sitio web]. DOCUMENTOS, a los obispos, sacerdotes, religiosos y fieles de
todo el mundo y a todos los hombres de buena voluntad sobre la necesidad de promover el
desarrollo de los pueblos. [Consultado 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
https://www.vatican.va/content/paul-vi/es/encyclicals/documents/hf p-
vi_enc 26031967 populorum.html
8 | A SANTA SEDE. [Sitio web]. DOCUMENTOS, documentos del Concilio Vaticano IlI.
[Consultado 15 de noviembre de 2022]. Disponible en:
https://www.vatican.va/archive/hist _councils/ii_vatican_council/index_sp.htm
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Fotografia 67. Padre Ramon Gonzalez Parra (derecha)

Fuente: AMOVI-UIS, Subfondo fotografico Angel de JesUs Flérez Dulcey & Mariela

Noriega Noriega, Seccidén Reporteria, afio 1955.

Ademas, el contexto de la década de 1960 habia tenido como una de sus consecuencias
una profunda polarizacion social y politica. Para quienes reconocian las causas de la
explotacion y la opresion y deseaban ponerles fin era claro que habia que cambiar la
estructura socioecondmica y construir un andamiaje completamente nuevo. Esto no
podria hacerse sin derrocar el poder existente y el Unico medio a través del cual esto se
haria posible era el uso de la violencia revolucionaria. En otras palabras, las opciones
gue se planteaban ante las personas inquietas eran dos: dejarlo todo como estaba o

comprometerse con un cambio revolucionario.

No pocos religiosos se debatieron entre estas dos opciones. Tanto el contexto, como la
doctrina desarrollada al interior de la Iglesia para adaptarse a los nuevos tiempos y
desafios, a través del Concilio Vaticano Il y los diferentes documentos expedidos por las
Conferencias Episcopales, hicieron que los clérigos se sintieran interpelados: ¢, Cual seria
su papel en la lucha por acabar con la desigualdad e injusticia que oprimia a la clase
trabajadora? Unos, como el caso de quienes conformaron el grupo Golconda, se

comprometieron con la idea de una transformacién estructural de la sociedad y
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concibieron la via armada como el camino para alcanzar tal transformacion'®®; otros,
como el padre Ramon, optaron por organizar la sociedad en torno a la economia solidaria
para resolver los problemas mas inmediatos de la gente. Mientras los primeros
entendieron el papel liberador que podia tener la violencia, en el caso de los segundos,
Su preocupacion era impedir que los campesinos y los pobres vieran en la violencia el
medio para poner fin a sus condiciones de desigualdad y exclusion. Al respecto, el padre

Ramon afirmaba lo siguiente:

Si nosotros no transmitimos fielmente ese mensaje social de la Iglesia, adaptandolo en concreto a
nuestras circunstancias y necesidades; si no hacemos que la caridad dé tonalidad cristiana a los cambios
gue necesariamente tendran que producirse, entonces habremos contribuido a la frustracion de nuestra
gente, hoy tan llena de esperanza y que cree tanto en nosotros y en la Iglesia. Lo que seguira no tenemos
para qué pronosticarlo. Se ha dicho que el comunismo no ha hecho sino llenar con odio el hueco que el
cristiano ha dejado en la aplicacién de su doctrina de la caridad y que el molde le ha servido para engafiar
al mundo. ¢,Qué seria si se hubiesen predicado y practicado las lecciones de la Rerum Novarum de Ledn
XII? &Y qué sera si seguimos dejando lagunas en nuestra pastoral que deberian ser llenadas con la
Caridad?19!

La preocupacion por que los pobres vieran en el comunismo y la lucha armada para
alcanzarlo la solucién a sus problemas animo al padre Ramon Gonzalez Parra a plantear
lo que considerd una tercera alternativa: la propuesta de crear una “nueva sociedad”,

cuyas estructuras tuvieran como base la economia solidaria y el compartir fraterno®2.

A finales de los afios sesenta el obispo de la Diocesis de Socorro y San Gil delegd a un
grupo de sacerdotes recién llegados de Europa, entre los que se contaba Ramon
Gonzalez Parra, quien habia estudiado sociologia pastoral en Roma, para realizar un

estudio de la realidad social de la diécesis y elaborar una sintesis del Concilio Vaticano

199 ACEVEDO TARAZONA, Alvaro y DELGADO DIAZ, Adrian. Teologia de la liberacion y pastoral
de la liberacion: entre la solidaridad y la insurgencia. En: Anuario de Historia Regional y de las
Fronteras. 2012, Vo. 17, nro. 1, p. 245-268.
191 Coordinacion de Accién Social Catodlica, 1964, Primer Encuentro Diocesano de la Caridad
[inédito]. GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel.
Op . cit. p. 48.
192 Gravel, Jean Paul. Entrevista con el padre Ramon Gonzélez Parra [inédito]. GONZALEZ
PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit. p. 36.
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Il. Este grupo estuvo conformado por los sacerdotes Jaime Garcia Ortiz (catequesis),
Mauro Serrano (liturgia), Ramon Gonzalez (sociologia), Carlos Francisco Mojica
(seminarios) y César Flaminio Rosas (moral), y a él se unieron posteriormente algunos
laicos profesionales. El equipo se dedicé durante cuatro meses a realizar exclusivamente
este trabajo'®3. A partir de este estudio y de la discusién teoldgica sobre la historia (se
debatia si la historia de la humanidad era distinta de la historia de salvacion de Dios) que
adelanto la Iglesia a finales de este periodo, la Didcesis de San Gil y Socorro acepto la
existencia de la historia de la humanidad como un proceso en el que actta Dios para
llevar a cabo su plan de salvacién!®* y asumié una concepcion de la fe como salvacién
en comunidad. Todo ello alent6é a que el equipo, liderado por el padre Ramén Gonzalez
Parra, se interesara por adentrarse en la historia de la region y de los campesinos para

reorientarla a través de un plan de accion para el desarrollo provincial.

La tercera alternativa concebida por el padre Ramén Gonzélez se concretd en el plan de
accion del desarrollo de las provincias del sur de Santander. Las estrategias para el
impulso del desarrollo territorial eran: 1) asumir el territorio y para ello tomar la provincia
como unidad de desarrollo. 2) La educacién cooperativa y solidaria como estrategia de
promocién y desarrollo sustentable de las organizaciones sociales de la region, lo cual
implicaba la capacitacion de lideres para la orientacion y coordinaciéon de las
organizaciones solidarias. 3) La organizacion estratégica para la transformacion social,
en el entendido de que las cooperativas como empresas socioeconémicas pueden
impulsar el cambio en diversas areas: ahorro, produccion de bienes, comercializacion de
productos, educacion, vivienda, etc!®>. 4) La comunicaciéon: el punto de partida lo

constituy6 Radio Sutatenza, experiencia de educacion y comunicacion popular,

193 Gonzéales Parra, Ramén. 100 afios de la didcesis de San Gil y Socorro [inédito]. GONZALEZ
PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit. p. 91.
194 |bid. p. 92.
1% También se impulsaron otras formas organizativas para resolver los principales problemas de
las comunidades: sindicatos agrarios, asociaciones de productores, asociaciones de sectores
sociales (jévenes, mujeres), clubes deportivos, accion comunal, grupos comunitarios, etc.
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impulsada por el sacerdote catélico José Joaquin Sabogal, que tuvo impacto nacional en
las décadas de 1950 y 1960. 5) La movilizacion: Las cooperativas, las organizaciones
comunales y gremiales debian desarrollar procesos de movilizacion que buscaran
impactos hacia dentro de las organizaciones, asi como reivindicaciones frente al Estado
y otros actores sociales. 6) las alianzas solidarias estratégicas: Estructuracion de redes

a partir de las cooperativas y articulaciéon con redes nacionales e internacionales!®,

Asi pues, reorientar la historia de la regién implicaba tomar conciencia de la realidad v,
con base en ella, adelantar un plan pastoral para responder a la misma. La metodologia
seguida por el equipo liderado por el padre Ramon Gonzalez Parra para desarrollar tal
plan fue el ver, juzgar, actuar. Este método estaba siendo en ese momento aplicado por
la Iglesia con la Juventud Catdlica de Bélgica y fue recomendado por el papa Juan XXIlII
en su enciclica Mater et Magistra:

Es muy oportuno que se invite a los jovenes frecuentemente a reflexionar sobre estas tres fases y a
llevarlas a la practica, en cuanto sea posible. Asi los conocimientos aprendidos y asimilados no quedan
en ellos como ideas abstractas, sino que los capacitan practicamente para llevar a la realidad concreta
los principios y directivas sociales.

El primer paso consistia en ver la realidad tal cual era, tal como la veian obreros y
campesinos. Esto requeria despojarse de la forma de ver el mundo desde el punto de
vista de los que mandan y tomar conciencia de la situacién real, buscando hallar las
causas de tal situacion y soluciones a la misma. El juzgar consistia en analizar lo

observado a partir del Evangelio y esforzandose por descubrir los elementos que facilitan

1% FAJARDO ROJAS, Miguel Arturo. La educacion como estrategia de desarrollo solidario en las
provincias del sur de Santander. En: Revista Cultura Econdémica. 2019, vol. XXXVII, nro. 97, p.
95-98.
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o dificultan la salvacion de los pobres. El tercer paso, el actuar correspondia a la

concrecién de acciones y compromisos para cambiar la realidad.%7

En la década de 1960 y posteriores, las comunidades religiosas, las comunidades de
base y, de manera més amplia, los campesinos, serian formados en esta metodologia e
incorporados a la ejecucion del plan. Los mecanismos empleados para ello fueron los

Encuentros Diocesanos y los Congresos Campesinos.

El Primer Encuentro Diocesano de la Caridad se llevé a cabo entre el 26 y el 30 de octubre
de 1964 y contdé con mas de doscientos asistentes (sacerdotes, religiosas y seglares).
Luego de analizar la situacion de las parroquias y el plan propuesto por el padre Ramoén
Gonzalez y su equipo, aprobaron como estrategia la construccion de un movimiento
cooperativo, que iniciaria con la fundacion de la Cooperativa Central Diocesana de
Promocion Social, Caritas Ltda., que afios después pasaria a conocerse como

Coopcentrall®.

Por su parte, los congresos campesinos regionales tenian el propdsito de suscitar una
reflexion comudn en torno a las problematicas, necesidades y potenciales de cada
poblacion. Estos eventos, realizados cada dos afios y a la que asistian cerca de
quinientos delegados de distintas poblaciones de las provincias del sur de Santander, se
convirtieron en los grandes dinamizadores del plan de desarrollo regional ideado por el
padre Ramén Gonzélez. Uno de los resultados visibles de los primeros congresos
campesinos fue la creacion de los institutos de liderato social de Paramo y Zapatoca,
como centros de formacién y capacitacion del campesinado de la Diocesis. Creados en

197 Gonzélez Parra, Ramén, 1969, Apuntes [inédito] GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA
SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit. p. 86.
1% Coordinacion de Accién Social Catdlica, 1964, Primer Encuentro Diocesano de la Caridad,
Conclusiones Generales [inédito]. GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y
FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit. p. 85.
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1971 y 1972 respectivamente, han prestado un valioso concurso para la toma de

conciencia y el entrenamiento de miles de campesinos que han pasado por ellos'®°.

Fotografia 68. Intervencion de campesino en el marco del Primer Congreso Regional

Campesino, 1967

Fuente: Fondo Sepas, Biblioteca Digital, Biblioteca Nacional de Colombia.

El Primer Congreso Regional Campesino se realiz6 en San Gil, en enero de 1967. Alli se
debatid la interpretacion que se habia hecho de la realidad, aplicando la metodologia de
ver, juzgar, y actuar. Desde la fe se asumié que la situacién de pobreza que caracterizaba
la regidn era “una injusticia institucionalizada y una opresion degradante de la persona”
y desde la ciencia “como una situacion de dependencia, marginacién y explotacion?09”.
Era la primera vez que los campesinos se reunian para poner en comun sus

problematicas, que reclamaban sus derechos ante los representantes del Estado que

19 Gonzalez Parra, Samuel, s.f., Hacia un modelo rural de desarrollo, pp. 19-21 [Inédito].
GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit.
p. 90.
200 |pid.
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asistieron y que se encontraban con sus parrocos para hablar de politica y desarrollo, en

nombre del Evangelio.

Fotografia 69. Manifestacion de campesinos durante el Primer Congreso Regional

Campesino, 1967

Fuente: Fondo Sepas, Biblioteca Digital, Biblioteca Nacional de Colombia.

El plan de desarrollo del padre Ramon Gonzélez no establecié las bases para una nueva
sociedad; mas bien posibilitd que algunos de los problemas mas inmediatos tuvieran una
via de solucion a través de la economia solidaria. Décadas después el padre concluiria
que las dinamica y légica del sistema capitalista no pueden ser transformadas a nivel

local:

Finalmente considero, y esto lo pienso méas a nivel personal que como grupo, que la suerte de
los pobres de nuestras provincias depende en alto porcentaje del modelo macro econémico
nacional e internacional. Podemos trabajar a niveles locales y provinciales, pero si no somos
capaces de tocar el modelo nacional y el internacional, es una frustracion. Sera una
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comprobacion frustrante que siempre se estrella con un sistema politico, un sistema macro
econdémico que esta en contra del proceso?.

Si la presencia de la Iglesia habia sido constante en la vida de los habitantes de las
provincias del sur de Santander desde la colonia hasta la primera mitad del siglo XX, a
partir de una adopcion mas completa de la doctrina social de la Iglesia por parte de la
Diocesis de San Gil y Socorro en la década de 1960, esta se incrementd, los lazos entre
el clero y el laicado se estrecharon y el elemento eclesial se fortalecio. El padre Ramoén
Gonzélez Parra y el Secretariado Diocesano de Pastoral Social (SEPAS) jugarian en las

décadas siguientes un papel fundamental en ello.

201 Gonzéalez Parra, Ramén. El desarrollo es posible a partir de los mas pobres [inédito]). ].
GONZALEZ PARRA, Samuel; TOLOZA SUAREZ, Beatriz y FAJARDO ROJAS, Miguel. Op . cit.
p. 90
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El trabajo de investigacion realizado cumple con el objetivo principal de mostrar la
importancia y el valor histérico que posee la documentacion del Subfondo fotogréafico
Florez-Noriega, particularmente de la documentacion perteneciente a la seccion
Reporteria. La fotografia producida por los fotografos, Jesus Florez y Mariela Noriega
Noriega, cuenta con atributos testimoniales, informativos e historicos, los cuales permiten
acercarse a los usos sociales que tuvo la fotografia en el sur de Santander durante la
segunda mitad del siglo XX, lo que la convierte en una fuente potencial para el desarrollo

de investigaciones en distintas ramas del conocimiento y especialmente de la historia.

Lo histdrico se manifiesta en todo producto humano, y la fotografia es precisamente uno
de aquellos vestigios que el hombre ha dejado como testimonio de su paso por el mundo.
En el caso del Subfondo fotografico Florez-Noriega, se ha podido evidenciar que la
fotografia cumplia con un rol social fundamental como medio para perpetuar el recuerdo
de las personas y de los acontecimientos mas memorables y significativos de su vida,
pero también cumplia la funcién de documentar y dar testimonio de los hechos y
acontecimientos que impactaban la cotidianeidad de la poblacién local, y que por tanto

tenian un interés local o nacional.

Sumado a lo anterior, es evidente, por la variedad de temas y asuntos encontrados en
los registros fotograficos, que era una actividad popular a la que la mayoria de la
poblacion pudo acceder. Su incursién en distintos &mbitos de la sociedad la llevo a
capturar aspectos de la vida familiar, la cotidianidad, la economia, asi como algunas
practicas sociales y culturales fuertemente establecidas. Todo eso le otorga un valor

inigualable como fuente de informacién sobre el pasado.

La construccion de la historia de los fotografos y del estudio fotografico permite acercarse

las funciones y/o actividades de los productores que llevaron a la creacion, produccion,
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uso y acumulacion del material fotografico. Por lo que se plantea como un elemento
esencial para el ejercicio de valoracion en tanto que permite tener una compresion global
del conjunto documental, de su significado, y del sentido original que tuvo para los
productores, esto facilita abordar el conjunto documental de manera integral, ampliando

la mirada a otros aspectos que van mas alla de su contenido visual.

Por otro lado, se debe sefialar como a partir del ejercicio de reconstruccion del contexto
de creacion y produccion también es posible rescatar la memoria de los fotégrafos, Jesus
Flérez y Mariela Noriega Noriega, cuyo trabajo es parte del patrimonio documental de la
region y del pais. Este aspecto cobra una importancia significativa teniendo en cuenta
gue, en el panorama de la historia de la fotografia en Colombia, la labor de los fotografos
locales y aficionados ha sido poco estudiada y reconocida, siendo sobre todo poco

visibilizado el trabajo de las mujeres en esta profesion.

En ese sentido, la informacion obtenida a partir de la construccion del contexto de
creacion y produccion puede contribuir al desarrollo de trabajos académicos que
profundicen en el conocimiento sobre la evolucién del oficio, de los tipos de fotografia

producidos y de las costumbres sociales alrededor de esta préactica.

En el caso de la historia archivistica, esta permite reflexionar sobre el proceso de
organizacion documental de los fondos fotograficos, observando la importancia que
tienen la salvaguarda, el acceso y la difusiébn de la informacién. Por otro lado, el
conocimiento sobre las l6gicas de conservacion y disposicion del material fotografico para
la consulta resulta de gran ayuda al investigador, pues le permite conocer de antemano

el tipo de documentacion fotografica que se encuentra en el Subfondo.

Gran parte de los acervos fotograficos suelen presentar ausencia o falta de informacién
sobre el lugar, las personas y objetos relacionados en las imagenes. En el caso del

Subfondo fotografico Florez-Noriega se evidencia que la documentacion en su mayoria
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se encuentra identificada con estos datos, por lo que es posible situar las imagenes en el
tiempo y en el espacio en que fueron producidas. Esta cualidad que tiene el Subfondo de
ofrecer informacién contextual importante, posibilita contrastar la fotografia con otros

tipos de fuentes documentales.

Los temas mas recurrentes encontrados en la fotografia perteneciente a la seccion
Reporteria muestran concordancia con la produccion fotogréafica de la segunda mitad del
siglo XX a nivel nacional, en donde los retratos personales, familiares y la fotografia social
y de tipo religiosa fue la de mayor demanda. Sin embargo, también es evidente la
presencia de otros temas como la educacion, la economia, y la reporteria grafica y
judicial, lo cual muestra la diversificacion del trabajo de los fotografos en distintos campos

de la sociedad.

Por su parte, la aplicacion de la norma ISAD (G) permite sintetizar y sistematizar los
resultados del ejercicio de valoracion documental realizado a lo largo de esta pasantia,
en un instrumento de descripcion que facilita la administracion, la consulta y la difusion
de los documentos fotograficos que componen el acervo. Esto, debido a que provee una
vision panoramica del contenido del Subfondo y de la seccién Reporteria por medio de
una contextualizacion que da pistas de la rigueza de los mismos. Sin embargo, este fue
un ejercicio que se realiz6 a nivel de fondo, Subfondo y de la seccion Reporteria,
constituyéndose asi, tan solo como un ejercicio inicial que es importante que sea

continuado en el futuro por AMOVI-UIS.

Las imagenes fotogréficas identificadas en el proceso de valoracion muestran una
marcada influencia de la religion catélica en las costumbres, los valores, la vida familiar,
la vida social, la economia, la politica y la cultura de la poblacion del sur de Santander.
En su abordaje como vestigios del pasado fue posible reconocer la importancia de la
Di6cesis de San Gil y Socorro, y el seminario diocesano en la formacion catolica, la

educacién y la asistencia social de la poblacién.
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De esta manera, quedaron capturados por el lente del fotografo Jesus Florez, los distintos
eventos de caracter religioso, politico, cultural y social en los que se manifiestan distintas
practicas y costumbres sociales que hablan sobre la importancia que la poblacion le daba
al catolicismo en su vida cotidiana. Las fotografias sobre el cumplimiento de los deberes
sacramentales como el bautismo, la primera comunion, el matrimonio, y la ordenanza
sacerdotal, permiten dar cuenta como la religidon catolica logré permear la vida del
individuo desde el nacimiento hasta la muerte. Por otro lado, la presencia de sacerdotes
y monjas en espacios politicos, sociales y econémicos dice mucho sobre cédmo la vivencia
de la fe traspaso el ambito intimo y personal para manifestarse también en espacios

publicos.

En ese punto es pertinente sefialar la importancia que tuvo la labor de Jesis como
reportero gréafico, pues por medio de su actividad periodistica pudo dar cuenta de hechos
y acontecimientos noticiosos que tuvieron un gran impacto dentro de la vida regional y
nacional, y que sucedieron en medio de un contexto histérico convulsionado por el

conflicto armado interno.

La importancia de rescatar e intervenir archivisticamente los acervos fotograficos radica
precisamente, en el valor que tienen como parte del patrimonio documental y cultural de
la humanidad, pues se reconoce que es un recurso privilegiado de informacion visual y
testimonial, a partir del cual es posible recuperar la memoria historica, asi como investigar
y desarrollar conocimiento Util para la sociedad. En ese sentido, cobran importancia los
trabajos de recuperacion y valoraciébn de estos acervos, con los que se asegure la

preservacion y acceso al contenido informativo que presentan.

Esta pasantia de investigacion se convierte en el primer ejercicio de reflexion académica
que se realiza en torno a este Subfondo documental. En esa medida, este trabajo deja
interrogantes relacionados con temas como la historia de la fotografia, el patrimonio

documental y visual de la region, y el uso de la imagen como forma de conocimiento
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historico. Se espera, entonces, que este trabajo abra la posibilidad a desarrollar
investigaciones futuras en las que se aborden y profundicen estos temas, y en las que se

siga mostrando el valor histérico y patrimonial presente en su documentacion.
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Anexo A. Matriz a partir de la Norma Internacional de Descripcion (ISAD(G) a nivel de fondo, subfondo y seccion

Reporteria.

AREA DE CONTENIDO Y

AREA DE IDENTIFICACION AREA DE CONTEXTO ESTRUCTURA
IDREG | NIVDESC | CODREF | TiTuLo | FESHAIFECHAR) ¢npapte | vOLUMEN |NOMPROD  |HISTINST HIST ARCH FORMADE 5 cANCE
EXINI XFIN INGRESO
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AMOVI-UIS, nace de la investigacion tituladz “Puesta en marcha de un | Tras su constitucién, en &l afio
archivo oral da memorias en &l drea metropolitana de Bucaramanga 2013, AMOVI-UIS ha
verdades no confadas: conflicto armade colombiano desde la memoria | preducido documentacion
de las victimas®, codige exiemno Colciencias drea Ciencias Sociales y propia como resultado de los - ~
Humanas No. 110256033888 v codigo interno Universidad Industrial de | proyectos de investigacion ELLE?QS&?EMCDDT'?-{J?SIU por fueve
Santander Mo. 245 y esia soportado en el contrato Mo. 0159-2013, que ha adelantado. De igual Hidroso a"_nmo Tra e&or\as
Archivo de con fecha de desembolso del 22 de julio de 2013 La entidad gjecutora | manera ha recibido en CnucnogPeﬁa \.;im|rr:a= indirectas
Memoria Oral de | &3 la Universidad Industrial de Santander El proyacto estd dirigido por | donacién acervos Oriando Fals Borda Béce’ra !
COAMOVI- Digital, papel, 1as Viclimas - la doctora Ivonne Suarez Pinzon, profesora litular de la Escuela de documentales producidos por | Produccion FunDroce F[E)rez'Nori a ‘ESIOS
1 Fondo U'\S 100 AMOVI-UIS | 17171952 | 14/711805| negativos y Universidad Hisioria de la Universidad Industrial de Saniander. distinias organizaciones y propia y sunf%ndogguentan cadaegno con
positivos Industrial de E\Vfcrn‘ndo AMOVI-UIS es un fondo archivistico ahnaﬂq, que nacia con 7Ia personas que hoy . donaciones. sus propias secciones v, en algunos
S mision de recolectar, generar, preservar, conservar, investigar y senir | consitutuyen sus subfondes -
Santander €as0s, con series y subseries

un conjunto da documentos no astatales Algunos de sus subfondos
provienen de investigaciones coma, por ejemplo, aquella que e dio
arigen, la cual fue adelaniada recogiendo y analizando leslimonios de
wvictimas. Ofros subfondos fueron producidos por otros entes y
organizacionas y son impertantes porque censtatan [a labor de los
militantes de la causa de la democracia y de los derechos humanos,
como la mejor forma de hacer patente el compromiso con las victimas y
con la justicia

Tanto la documentacion
preducida directamente por
AMOVI como la recibida en
donacion han sido objeto del
proceso de organizacion
archivistica en diferentes
etapas

documentales. El fondo cuenta
también con un Centro de
Documentacion de libros vy folletos.
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AREA DE CONDICIONES DE ACCESO Y
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UTILIZACION AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA NOTAS AREA DE CONTROL DE LA DESCRIPCION
CONDACCE LENGUA COND REPR UNIDDESCASQO |PUBL ASOC NOTAS ARCHIVERO REGLAS FECHADESCR
SUAREZ PINZON, [vonne et.
al.[coordinadoral. Voces contra el
silencia, memoria contra el olvido.
Bucaramanga, Universidad Industrial
de Santander, 2013.
Se deoen SUAREZ PINZON, lvonne et.
respetar los . ]
derechos de : al.Trayectorias de vida de 25 victimas
erechos de aulor !
) que reposan en la de desplazamiento fqrzado asentadas
Medidas - en Cafe Madrid. Ediciones
cautelares dadas Eg'::{:;gi Inventarios de los | Universidad Industrial de Santancer El proceso de
por la Jurisdiccion Santander i Colciencias, Compromise, 2013. organizacion
. o ander y subfondos: . . . .
Especial parala |Espafol cubrir los costos | hitps:/juis. edu.cofui CD-ROM. Cambios v Permanencias, |archivistico no  |Johanna Ramirez Bernal |ISAD-G Enero de 2023
Paz, y dictadas de reproduccion | s-amovi-es/ N° 4, Bucaramanga, enero-diciembre |se ha

mediante el Auto
CDG-012 de 2021

establecidos para
elloenla
Resolucién
recloral larifaria
No. 0776 de 2022

2013, 515-51€ pp. 2013.

SUAREZ PINZON, lvonne (editora)
AMOVI-UIS. Memaorias Primer
Seminario Internacicnal Memoria
Historica y Archivos Orales en el
marco de conflictos armados. En:
Cambios y Permanencias, No. B,
diciembre 2015, pp. 467-681. ISSN
2027-5528.

completado.

202




AREA DE IDENTIFICACION

AREA DE CONTEXTO

FECHA |FECHAE FORMA DE
IDREG | NIVDESC | CODREF TITULO SOPORTE VOLUMEN |[NOMPROD HISTINST HIST ARCH
EXINI XFIN INGRESO
A principios de la década de 1950, después de contraer matrimonio y El acervo documental gue compone el subfondo fue creade
mudarse a San Gil, José Angel Fldrez Dulcey y Marisla Norisga acumulado de manera natural F.or anica corlno resultado deylas
Nariega abrieron un estudio fotegrafico al que llamaron Foto Florez. El ) yorg ' X .
estudio se ubicé cerca a la plazoleta principal y a la plaza de marcado actividades que se desarrollaron dentro y fuera del estudio fotografico
de San Gil. Inicialmente. Foto Flérez se dedics exclusivamente a I entre 1952 y 2011. La familia menciona que los registros fotograficos se
o ' - . |almacenaban y organizaban por grupos, la fotografia realizada en el
realizacion de retratos y fotos para documentos, en una actividad casi . . N >
exclusiva de Jesus. estudlo.'y la fotografia .n_aahzada por fuera del mismo. Ade_més de esto,
Atendiendo a la demanda tecnologica y a la demanda de los clientes, el | 55 89412 una ordenacion cronolégica y alfabelica. Ademas de la
X X . R ) ) fotografia, en Foto Flérez también se enmarcaba y se vendian articulos
estudio amplio sus actividades e incursiona en la fotografia de eventos . )
sociales y reporteria grafica, razén por la cual, Mariela empeza a hacer como port_a_rretrak_)s albume.s' postales, .Vlsores de fo_tograﬂas, wsqres
las veces de fotégrafa y administradora. Fue ella la encargada de de diapositivas, camaras andlogas y d‘g"?’es- ademas de 9"03 objetos
N . y . . de papeleria coma libretas, cuadernos, afiches, y algunos libros de
ofrecer a |z clientelz los servicios de retoque fotografico, ampliacién de N X
N e ERY . lectura recrealiva. Lamentablemente de estos objetos no se conservo
imagenes y elaboracion de postales. Jesus sigui¢ encargandose de las casi nada. salo algunos visores de fotoarafias
actividades de laboratorio (revelado y montajes) ’ e R . g
. - - . : Tras la muerte de Angel de Jesus Florez Dulcey, en mayo de 2014, su
En su labor de fotagrafo social, Jesus logro registrar reuniones hita Martha Lucia se propusa donar a la Universidad Industrial de
familiares, fiestas de cumplearios, celebraciones de grados, bautizos, Si;rwla;ndu; a tu.l;jli.da’ig ULFB)| ABErVO lfmlu 'mﬁw 'ém‘ or mz‘unés 6 56
primeras comuniones, bodas, velorios, entierros, paseos de dlla, bailes ) B § otog p P PR ‘q
P N " . . desconocen rechazaron la donacion . Frenle a la negaliva y las
caseros, entre otras imagenes de tipo familiar. Jesus se encargd de . . - .
N - dificultades personales para conservar el acervo, la sefiora Florez
registrar las celebraciones y festejos de la reqion, las ferias, las . "
ceremonias de la iglesia, los eventos religiosos, las fistas de pensa en destruirlo. Sin embargo, al teger conocimienta sobre esta
o y N P s situacion, el doctor Armando Martinez Garnica, recibio la totalidad del
comunitrios.  on senarltodo o de evari piblos en s aue | 262TV0 Y 089USo 0ara s almaceramiento prmero su iienda y 4ego
participaba a poblacion local lo trasladd ala UIS, a un bafio anexo al Laboratorio de Restauracion
Jestis también incursions al rﬁundo del periodismo, siendo reportero Documental, a este lugar se |e retiro el retrete sanitario y se le doté de
i grafico y corresponsal para periadicos como Vanguardia Liberal, El un extractor de aire para controlar los fuertes olares que emanaba el
Subfondo Negativos Angel do Jests Frente, El Tiempo y EI Siglo. Una bucna parte de los hechos neficiosos matcrial fotografico.
CO.AMOVI- | Fotografico . egat ' | 376 cajas X300 | Flérez Dulcey y - P 5, g0 . p,, . . En febrero de 2016, cuando la profesora y directora de AMOVI, lvonne .
2 Subfondo z 1/1/1852 | 1/1/2023 positivos, . N . que cubrié Jeslis eran de caracter politico y social, tales como, visitas . : . - 2 . Donacién
UI8.100 Florez 11 cajas X100 | Mariela Noriega . o X f o L | Suarez asumio la Direccidn de Certificacion y Gestién Documental de la
N papel . “% |de funcionarios del gobiermno; posesiones de alcaldes; reconocimientos N . N N N
Noriega Noriega UIS, se le informé sobre la existencia y abandano de este acervo.

y conmemoraciones de personajes destacados; eventos sociales,
deportivos y culturales; fiestas nacionales y otros eventos de caracter
publico. Asimisma, realizo el cubrimiento de hechos noticiosos
relacionados con manifestaciones y protestas sociales. Jesus estuvo
atento en registrar las huelgas, paros, marchas y cualguier otro tipo de
movilizacién social que tuviera lugar en la regidn. Igualmente capturd
acontecimientos relacionados con el crimen y la violencia, algunos de
estos vinculados diractamente con el conflicto armado interno.

Otro tipo de fotografia que realizé Jesus fuera del estudio fue la forense
v judicial, pues era conltratado por la policia para documentar hechos
delictivos, accidentes de transito, desastres naturales y/o capturas de
persanas.Al igual que ofros fotografos de la época, Jesds también tuvo
interés por la fotografia paisajistica. Al desplazarse con su camara por
varias zonas de la provincia guanentina tuvo la oportunidad de capturar
distintos escenarios de forma panoramica. Y aunque esla produccion
fue discreta en comparacion con la fotografia de estudio vy la social, los
paisajes sirvieron para la elaboracion de tarjetas postales, y como
fonda para los montajes.

En la década de 1660, como resultado del reconocimiento del estudio y
de la gran cantidad de trabajo, la pareja Florez Noriega contraté como
su empleado a Marco Tulio Quintero, quien trabajé por mas de una
década en Foto Flérez, siendo laboratorista, auxiliar y aprendiz de
Jesus. Una vez aprendio y adquirié la destreza necesaria, Marco Tulio
también se encargo de cubrir algunos eventos sociales a los cuales
Jesus no podia asislir.

Reconaciendo su importancia propuso a la Escuela de Historia su
traslado a un espacia adecuado para la preservacién del material, sin
embargo, esta solicitud fue negada, dejando la responsabilidad del
rescale en sus manos. A partir de ese momento, la profesora lvonne
Suarez se hizo cargo de la recuperacion y salvaguarda del Subfondo
fatografico, por la que insistio a la Universidad en la aceptacion
institucional de la donzacion, la cual fue finalmente legalizada por el
sefor rector de la UIS, Herndn Parras Diaz, por medio de la Resolucién
1502 de 2016, convirtiéndose en un Subfondo documental de AMOVI,
Desde entonces, este acervo documental ha sido intervenido
archivisticamente en el marco de dos proyectos financiados por el
Archivo General de la Nacion y el Ministerio de Cultura.

La clasificacion se realizé respetando y siguiendo el orden natural y
original en que fue producido y acumulado el acervo. Se mantuvieron
las agrupaciones realizadas por los productores, las cuales
archivisticamente se convirtieron en tres grandes secciones: Estudio
Reporteria y Paisajes. Adicionalmente, se creé una cuarta seccion
denominada Documentos personales en la cual se agrupd toda aquella
documentacion referente a correspondencia, recibos y recortes de
periddicos en los gue aparece Jesus, ya sea como autor de una
fotografia o como entrevistade para el periddico, en este mismo grupo
se incluyeron los cuadernos de inventarios. La ordenacion documental
se realizo respetando el orden cronoldgico que establecieron los
productores al interior de las cajas.
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El subfondo esta compuesto en su
mayor parte por retratos de
personas. Otra parte considerable
la constituyen las fotografias de Se deben
eventos y acontacimientos de tipo respetar los
social, familiar, religioso, politico y derechos de autor
economico que trans;:urmeron en Medidas que reposan en la Informe de pasantia de investigacion.
gran parte del territorio de la cautelares dadas Universidad £l nraceso de
Provincia de Guanenta y de sus i J i é Industrial de Inventario del P salab proce: i ’
alrededores entre 1952 y 2011. Una por [ . urisdiccion o Santander y subfondo: royectos preseﬂtadc‘, ala beca organizacion .

e P Especial parala |Espafiol AP MOV .. | Gestion de Archivos Fotograficos archivistico no  |Johanna Ramirez Bernal |ISAD-G Enero de 2023
ultima y pegueriia parte de A cubrir los coslos | hilps://uis.edu.colui | - . e PR B
d A Paz, y dictadas » . programa Estimulos del Ministerio de |se ha

locumentos que compone el de repraduccion s-amovi-es/

subfonde esta formada por los
recartes de periddicos referentes a
las labores de reporteria grafica
ejercidas por Jesus Florez, los
cuadernos gue servian de
inventarios en el estudio, cartas,
recibos y facturas relacionadas con
el negocio de la fotografia.

mediante el Auto
CDG-012 de 2021

establecidos para
ellcen la
Resolucidn
rectoral tarifaria
No. 0776 de 2022

Cultura.

completado.
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Las fotografias que componen la seccion pueden agruparse bajo seis grandes tematicas: vida
social, en la que se encuentran los refratos individuales y familiares. asf como la fotografia de
eventos privados y publicos; religion, gue agrupa la fotografia de las distintas manifestaciones y
praclicas religiosas; educacion, que son registros sobre la vida escolar; postmoriem, en la que
se recopilan las practicas funerarias; reporteria grafica y social, en la que se agrupa la fotografia
de actos politicos, protestas y manifestaciones sociales, eventos noticiosos y fotografia judicial;
¥ por ultimo, agro, industria y comercio, que tiene que ver con registros en los que se evidencia
aspectos relacionados con la eccnomia.
La seccion esta integrada por un porcentaje significative de retratos individuales de hombres,
. mujeres y nifios, y también retratos grupales en pareja y en familia. Algunos de estos retratos
La documentacion - . !
parecen haberse tomacao en el estudio fotografico, pues se evidencia el uso de mabiliario
correspondiente a N ) . . . -
la seccion ha sido decorativo e iluminacion . Por otro lado, también se observa, sobre todo en los retratos
clasificada familiares, la casa de los clientes como locacidn principal, son comunes las fotes al interior de la
ordenada v vivienda, en el patio trasero, en la mesa del comedor en la sala y en el sofa. También aparecen
siquiendo los retratos en los que se usaba la fachada de la casa, |la calle cercana, las escaleras, los portones
r?nr‘i ios de y los ventanales como fondo
principios ce La fotografia de evento da cuenta de los sucesos y eventos sociales mas significativos de la vida
procedencia y o , - ] y
orden natural plblica y privada de la poblacidn local. En este tipo de imdgenes es posible encontrar escenas
asignados por los que hacen parte del ambito familiar y privado de las personas como cumplearios, festejos y
. . 9 P reuniones familiares, aniversarios de parejas, paseos y despedidas de amigos y de solteras. Por
La actividad de reporteria y | productores . - : i e .
) . otra lado, también es posible ohservar eventos de caracter plblico de orden institucional, politico
fotografia social fue Hasta la fecha, se b ire " N . - - -
Angel de Jesus ejercida casi que ha inventariado la y culiural, celebraciones sociales como ferias, bailes de fin de ano, fiestas de disfraces,
3 Seccién CO.AMOVI- Reporteria 1952 POISI[)W.OS y 131 cajas X300 Fl?rgz Dulcgy y exclusivamente por Jesus | documentacion Donacién reinados. d)es_ﬂles\de moda, _ev\enlos deAcarldad.. COF‘:QI’ESO?, fiestas institucionales,
UIS.100 Negativos Mariela Norisga conmemoraciones, homenajes, eventos deportivos y obras de leatro.

Noriega

Florez. Solo en algunos
casos contd con ayuda de
Marco Tulio Quintero

que liene como
marco temporal
1952-1966, con
un total de 1917
registros. Estos
registros se
realizan por sobre
y cada sobre
puede contener
como minimo un

negalivo ¢ posilivo

¥y como maximo
70 negativos.

Los registros sobre los valores y manifestaciones de caracter religioso son bastantes relevantes.
Por un lado, esta la fotografia relacionada con las practicas catolicas mas comunes como la
administracion de los sacramentos de bautismo, primera comunion y matrimonio. Algunas
fotografias muestran el ritual religioso que se lleva a cabo en cada una de estas practicas. Otras
son retratos individuales y colectivos de las personas que reciben lcs sacramentos, se debe
sefalar que la fotografia grupal es comdln en las primeras comuniones, las cuales casi siempre
se realizaban en los colegios. Por ofro lado, también es posible observar registros sobre los
festejos yf/o reuniones ce caracter familiar o privado en los cuales se celebrabza el
acontecimiento.

Las fotografias relacionadas con el tema educativo son en su mayoria registros sobre clausuras
y ceremonias de grados de colegios de primaria y secundaria . En menor medida se evidencian
registros sobre las actividades IGdicas, pedagdgicas, artisticas, deportivas y culiurales que se
realizan en el contexto escolar: fotos de cursos escolares, eventos deportivos, desfiles y
reinados realizados en los colegios, también se identificaron fotos de obras ce teatro, y eventos
conmemaorativos como el dia del maestro.

La folografia concerniente a la reporteria gréafica y social son registros que evidencian los aclos
civicos y politicos, protestas y movimientos sociales que tuvieron un interés publico nacional y
Iocal. Incluso, coma se mostro en la historia del estucio fotografico y de los productores, algunas
de estas imagenes hicieron parte de la actividad periodistica de Jesus Florez, por lo que fueron
publicadas en peri¢dicos nacionales y regionales.
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Se deben

respetar los

derechos de autor S:gpggizi?oie
Medidas ﬂuzl‘:-rep‘osan enla archivistico no

niversidad

cautelares dadas X . - se ha
por la Jurisdiccién Indusitna\ de: \nver_narlos dela . ]nforme de pasantia de completado. El
Especial para la Espafiol Santander y secolon reporterfa: | Investigacion. inventario Johanna Ramirez Bernal |ISAD-G Enerc de 2023

Paz, y dictadas
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CDG-012 de 2021
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carresponde a
2227 sobres que
se han
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FUID.




