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RESUMEN

TITULO: CREACION DE LA BANDA SINFONICA INFANTIL-JUV ENIL DE LA ESCUELA
DE MUSICA CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SUR ATA."

AUTOR: LEYDI AMPARO DELGADO GARCIA T

PALABRAS CLAVES: BANDA, DIRECTOR, ENSAYO, REPERTORIO, TEORIA MUSICAL

DESCRIPCION

El proyecto comprende la creacién de una agrupacion de caracter instrumental, integrada en
su totalidad por niflos del municipio de Suratd, Santander y tiene como objetivo principal
fomentar en los nifios y jévenes la practica musical como aporte al desarrollo personal e
integral. La creacidn de esta agrupacion obedece principalmente a la necesidad de llenar un
vacio en el municipio de Surata en su area cultural. Al agrupar nifios muasicos en torno a una
banda también se estan vinculando padres de familia, dirigentes amigos y la comunidad en

general del municipio.

El proyecto incluye generalidades de estas agrupaciones como historia, instrumentos y
repertorio. De la misma manera se presenta algunos elementos teérico-musicales para la
formacién de musicos basado en conceptos de gramatica musical como aporte a todos

aquellos musicos que pueden encontrar dificultades al abordar el trabajo con nifios.

El proyecto tuvo una duracion de 2 afios y logré reunir 27 nifios, con quienes se realizo el
montaje de 10 obras las cuales 4 fueron compuestas por el maestro Carlos Lozano y las
demas fueron adaptaciones para esta banda en particular, en la parte final del proyecto se

pueden encontrar las partituras de las obras adaptadas como aporte al repertorio bandistico.

Esta Banda cuenta con el apoyo financiero del Ministerio de Cultura a través de la

Administracion Municipal

“Proyecto de Grado

m L . . .
Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes, Licenciatura en musica
Director: Carlos Humberto Lozano. Licenciado en Musica



SUMMARY

TITLE: CREATION OF THE SYMPHONIC INFANTILE - JUVENILE BAND OF THE
SCHOOL OF MUSIC CARLOS ALIRIO ORTEGA OF SURATA's MU NICIPALITY."

AUTHOR: LEYDI AMPARO DELGADO GARCIA”

KEY WORDS: BAND, CONDUCTOR, REHEARSAL, REPERTORY, MUSICAL THEORY

DESCRIPTION: The project includes the creation of a group, integrated of instrumental
character, it integrates children of the municipality of Surata, Santander and has as principal
objective foment in the children and young to perform they musicality as contribution to the
personal and integral development. The creation of this group obeys principally the need to
fill emptiness in Surata's municipality in its cultural area. On having grouped young musicians
around a band also are linking themselves family parents, leader friends and the community

in general of the municipality.

The project includes generalities of these groups as history, instruments and repertory. Of the
same way one presents a complete text for the musicians' training based on elements of
musical grammar since contribute all those musicians who find difficulties on having

approached the work with children principally.

The project had a duration of 2 years and achievement assemble 25 children, with whom
realized the assembly of 10 pieces which 4 were composed by the teacher Carlos Lozano
and other they were adjustments for this band especially, in the final part of the project can

be the scores of the pieces adapted as contribution to the band repertory.

This Band counts on the financial support of the Ministry of Culture through the Municipal

Administration

“Degree of Projec
Human Sciences Faculty. School of Arts, Music Degree
Director: Carlos Humberto Lozano. Bachelor degree in Music



INTRODUCCION

El Municipio de Surat4 con una poblacion de novecientos habitantes en el
area urbana y cinco mil en el area rural aproximadamente, cuenta con un alto
namero de jévenes y niflos entre los 6 y los 17 afios, en especial de los

estratos 1 y 2, con alto riesgo de involucrarse en actividades poco favorables.

Consiente de la realidad social, econdmica, politica y cultural que vive
nuestro pais reflejado en nuestros pueblos, no cabe duda de que la
educacion es la mejor opcion para la convivencia pacifica y el mejoramiento
en los niveles de vida, contribuyendo al rescate y conservacion de los

valores.

Atendiendo las anteriores razones surge la necesidad de crear la Banda
Sinfénica del municipio de Surata, pudiendo asi comprobar que es en la
edad temprana donde se presenta y desarrolla la capacidad intelectual,

expresiva y creativa de los nifios y jévenes, en su maximo nivel.

En este momento, la conformacion de la BANDA SINFONICA INFANTIL-
JUVENIL DE LA ESCUELA DE MUSICA CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL
MUNICIPIO DE SURATA dentro del ambito extraescolar, encauza
acertadamente las condiciones musicales de los estudiantes y abre caminos
al mejoramiento académico instrumental, ya que estimula el interés, la
participacion en actividades donde se encuentran no soélo individual si no
colectivamente con su instrumento, ademas brinda oportunidades para la

formacién grupal.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Crear y consolidar la Banda Sinfénica Infantil-juvenil de la Escuela de Musica

Carlos Alirio Ortega del Municipio de Surata.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Aportar al repertorio musical para bandas infantiles juveniles, piezas que

permitan el desarrollo de los procesos musicales en los jovenes y nifios.

Realizar el montaje de obras colombianas como aporte al fortalecimiento

de nuestra cultura musical.

Ejecutar piezas de repertorio universal como alternativa para la

asimilacion de conceptos técnicos y tedrico-musicales.

Fomentar en los nifios y jévenes del municipio de Suratd, la practica

musical como aporte al desarrollo personal e integral.

Reconocer la importancia de la musica como espacio de convivencia, y
socializacion aplicado en ensayos, conciertos y presentaciones de la

banda.



1. BANDAS

1.1. GENERALIDADES

Antiguamente se llamaba asi a cualquier tipo de grupo musical. En la
actualidad se emplea para definir una agrupaciéon de caracter instrumental
conformada en su gran mayoria por instrumentos de vientos madera,
metales y percusion. Se puede mencionar con este nombre a otros tipos de
banda, por ejemplo: banda militar, banda sinfénica, banda de jazz, entre
otras.

Nacen en la época de los trovadores europeos y se consolida al final del
renacimiento veneciano, donde se conocieron grupos que utilizaban
instrumentos de cobre de todos los tamafios y pocos instrumentos de

percusion.

En Colombia las Bandas nacen en 1784 cuando Don Pedro Carricarte fundo
la primera banda “De la corona”, siendo asi el primer director de bandas en

Colombia.

En 1809 fue fundada por Antonio Zuner otra banda llamada “De Milicias”, a
partir de ese momento las dos bandas entran a jugar un papel preponderante
en el movimiento musical del pais. Se cuenta que el maestro José Maria
Cansino tuvo el privilegio de ejecutar con su banda en Boyaca la contradanza

“La Vencedora” con un muy reducido grupo de masicos.



A partir de alli cada batall6n tuvo su banda y después se pudo consolidar la
banda nacional a partir del decreto 272 de 1913.

Por ser un elemento del desarrollo sociocultural del Pais, el movimiento
bandistico ha sido modelado segun las épocas, de acuerdo a los intereses
predominantes. Asi, ha pasado de épocas de gran apogeo a otras de gran

olvido.

Sin embargo, en los Udltimos afios gracias a la gestiéon del Ministerio de
Cultura, a través del Programa Nacional de Bandas, se ha generado un
resurgir del movimiento bandistico en Colombia, el cual, busca apoyar estas
agrupaciones mediante estrategias de capacitacion para musicos Yy
directores. Esta capacitacion se ha realizado por medio de la preparacion de
monitores regionales, quienes a su vez son multiplicadores en sus
respectivos departamentos. Ademas el Ministerio de Cultura ha establecido

convenios para dotacion de nuevas bandas y apoyo a las ya existentes.

1.2. CLASIFICACION DE LAS BANDAS

1.2.1. Bandas municipales y/o departamentales. Estas agrupaciones
representan los valores culturales de determinada region, estan
conformadas por musicos tanto empiricos como con formacion
académica. EconOmicamente dependen de las administraciones
locales, lo que a veces dificulta su rendimiento debido al continuo
déficit. Sin embargo este ha sido por mucho tiempo el espacio mas
concreto de mantenimiento de las bandas que existen en los pueblos

de nuestro pais.



1.2.2.

1.2.3.

1.2.4.

1.3.

Bandas militares. Estas son las bandas que acompafan los
contingentes militares, en paradas, actos civicos, desfiles, himnos etc.

Son mas musicales que de marcha.

Bandas de marcha. Siendo las menos exigentes musicalmente, son las
mas proliferas en el medio. Comunes en los colegios donde los
integrantes acompafian las marchas y desfiles al compas de cajas,

redoblantes, bombos, platillos y iras entre otros.

Bandas Sinfénicas. Es el tipo de agrupacion mas completa, no sélo
porque en ella tienen urgente cabida todos los instrumentos de viento,
sino por el tratamiento que se le da a las obras: sinfonico, este obedece
entonces a pardmetro estrictamente académico, bien sea sobre obras
populares, tradicionales, folcléricas y como es obvio del repertorio

clasico universal.

CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS DE LA BANDA
SINFONICA.

Dentro del formato para Bandas Sinfonicas los instrumentos musicales se

clasifican en la familia de las maderas: flautin, flauta, oboe, fagot, clarinete

requinto, clarinete soprano, clarinete bajo, saxofén alto, saxofén tenor y

saxofon baritono; en la familia de los metales: corno francés, trompeta,

trombon, bombardinos y tuba; y en la familia de la percusion: bombo,

redoblante, platillos y timbales.



ESCUELA DE MUSICA CARLOS ALIRIO ORTEGA D EL MUNICIPIO
DE SURATA, CON RELACION A LA INICIACION INSTRUMENTAL.

A continuacion se daran a conocer aspectos técnico-musicales generalizados
desde la practica de este proyecto. Vale la pena mencionar que el ministerio
de cultura dentro de sus producciones bibliogréficas ha elaborado las guias de
iniciacion a los instrumentos de la banda, las cuales se tomaron como
referencia en el desarrollo de este proyecto. Los siguientes son aspectos
adicionales vivenciados en la Escuela de Mdusica Carlos Alirio Ortega del
Municipio de Surata.

1.3.1. La flauta traversa. Los siguientes fueron algunos de los problemas
encontrados en los flautistas, aclarando que en primera instancia la
mejor solucién estard en manos de un experto no solo en la flauta como

este caso, sino en cada instrumento.

« Dificultad en el manejo del aire.

* Mala colocacion del instrumento.

e Mala postura de la mano derecha.

» Desviacion en la postura de la cabeza.

» Dificultad en la emisién de los sonidos del registro medio y grave.

« Falta de centrado en la embocadura.
Las anteriores dificultades pueden ser solucionadas mediante:
» Trabajo solo con la cabeza de la flauta

» Exigencia de una buena postura corporal
6



» Correcta ubicacion del atril
» Concursos de sonido largo entre los nifios
» Ejercicios de respiracion

* Permanente vigilancia por parte del profesor de los aspectos técnicos

1.3.2. El clarinete. En el trabajo con los clarinetistas encontramos como

principales dificultades las siguientes:

* Colocacion de la embocadura

* Mala postura de la mano izquierda sobre el cuerpo superior del clarinete.
» Dificultad para tapar los orificios

» El dedo pulgar de apoyo muy llevado hacia adentro

« Apoyo con la base del dedo indice derecho en la llave R4.

» Dificultad en el paso del LA de segundo espacio, al Sl en tercera linea

* Desafinacion en el registro agudo

» Colocacion de la campana sobre la pierna izquierda

Dentro de las posibles soluciones encontramos:

Explicacion y verificacion por parte del profesor

* Imitar la postura de las manos en la flauta traversa

* Colocacion de una almohadilla para el soporte y ejecucion de notas en el
cuerpo inferior que exijan sacar un poco la mano.

« Bajar un poco la mano derecha, y tocar notas como mi bemol que
exigen retirar el apoyo de la base del dedo indice.

* Mantener la mano derecha presionando las llaves, a la otra de hacer el

paso de La de segundo espacio al Si de tercera linea.

YHITTLER, Louis Método para clarinete, Melbay 19P&gina 2.
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* Apoyo en el diafragma

* Supervision de aspectos técnicos generales por parte del profesor

1.3.3. El oboe. Postura de las manos: La mano derecha sostiene la parte

central del oboe, la mano izquierda la parte superior.

Los dedos de la mano derecha: El pulgar en el apoyo trasero de la parte central
del oboe, el indice un poco rodeando el oboe y puesto sobre la llave del Fa
sostenido, el dedo medio un poco menos redondo y el dedo anular estirado, el
mefiique a la altura de las llaves de C, Eb y C#.

Los dedos de la mano izquierda: El pulgar se ubica debajo de la llave de
octava, el indice sobre la primera llave de la parte superior de manera
redondeada el dedo medio, menos redondo y el anular bien estirado
manteniendo el mefique a la altura de la llave de Ab pero sin presionarla y no

levantar el dedo demasiado.

Embocadura: la embocadura del oboe es doble, es decir, los labios cubren los

dientes superiores e inferiores con el fin de sostener la cafia.

Produccion de sonido: Antes de tocar se recomienda humedecer la cafia dentro
de un poco de agua. Luego enviar el aire suficiente para romper la resistencia
de la cafia y mantener el sonido; trabajar solo con la cafia durante 3 a 5

minutos.

La cafia se pone en el oboe y se hace sonar sin presionar ninguna llave.

Posteriormente se trabaja con todo el instrumento con las notas Do, Si, La, Sol,
8



Fa sostenido, Mi, y fa natural. Se recomiendan estas notas ya que son las mas

faciles tanto para la colocacion de las manos, como para la emision del sonido.

Figura 1. Partitura ejercicio de iniciacion en el oboe

Oboe

2 SIN
«
TN
T
N
QL

E S
\ENE
Of
\ENE

Es recomendable dedicar tiempo extra para iniciar en los sonidos indicados en
este trabajo, antes de exponer al nifio a la postura de las notas de iniciacién,
debido a la dificultad en la postura de las manos y asi evitar la desercion del

estudiante.

El oboe por ser un instrumento poco usual en nuestras bandas presenta

algunos inconvenientes como:

» Colocacion de la embocadura

» Hacer presion excesiva de los labios sobre la cafia

* Meter demasiado la cafia a la boca

» Dificultad en la postura de la mano izquierda en los sonidos de Do
sostenido, Mi bemol y fa natural

» Poca proyeccién en el registro agudo (desde la nota La de primera linea
adicional arriba del pentagrama).

e Dificultad en la emision de sonidos graves tales como el do de linea
adicional inferior.

» Dificultad en la emisién afinada de las notas.

» Dificultad econdmica para adquirir las cafas.

Para solucionar los anteriores inconvenientes se recomienda:
9



Emision sonora con la sola cafia, exigiendo poca presion de los labios
sobre la cafa e introducir solo la mitad de la cafia a la boca.

Hacer ejercicios cromaticos de cuatro notas cada uno que incluya las
notas Do sostenido, mi bemol y fa natural, por ejemplo desde el Do de
tercer espacio, do sostenido, Re y mi bemol; Do sostenido, Re, Mi

bemol, Mi; Re, Mi bemol, Mi y Fa; Mi bemol, Mi, Fa, Fa sostenido.

Figura 2. Ejercicios técnicos para el oboe.

e e s 1 s e S e et o L S S s St |
Oboe —

1.3.4.

Hacer ejercicios cromaticos en blancas bajando desde el sol de segunda
linea hasta el Do si es posible. Empezando con dos notas por ejemplo:
Sol y Fa sostenido luego se agrega fa natural, luego el Mi y asi
sucesivamente hasta llegar al Do.

Trabajar con afinador y de ser posible sentarse a tocar con el nifio del

oboe para que tenga una referencia auditiva.

El saxofén. En el trabajo con los saxofonistas encontramos como

principales dificultades las siguientes:

Colocacion de la embocadura
Emision de los sonidos del registro grave.
Mala postura de los pulgares.

Mala posicién corporal con respeto al instrumento.

Dentro de las posibles soluciones encontramos:

10



1.3.5.

Explicacion practica por parte del profesor.

Ampliacion de la capacidad respiratoria.

Buen apoyo abdominal.

Recoger los cordeles lo suficiente para que el nifio no tenga que
agacharse.

Hacer ejercicios que incluya en uso de la llave del tudel. Por ejemplo: en
negras desde el Si de tercera linea hacia arriba, Do, Do sostenido y Re
luego do, Do sostenido, Re y Re sostenido.

La trompeta y bombardino. En el trabajo con los estudiantes de
trompeta y bombardino encontramos como principales dificultades las

siguientes:

Falta de apoyo para la emisiéon del registro agudo

Dificultad en la diferenciacién de los armdnicos en cada posicion
Dificultad en la utilizacion de las notas que implican los pistones dos y
tres

Dificultad en la lectura de notas alteradas

Mala postura

Dentro de las posibles soluciones encontramos:

Trabajo gradual y supervisado
Recomendaciones técnicas a cargo del profesor
Practica con monitores

Estudio progresivo de los aspectos técnico-musicales

11



1.3.6. El trombdn. En el trabajo con los estudiantes de trombon encontramos
como principales dificultades las siguientes:

» Dificultad de afinacion por la ubicacion imprecisa de la vara.

» Dificultad en la diferenciacion de los armdnicos en cada posicion.
* Manejo de la columna de aire.

» Dificultad en la utilizacion de la sexta y séptima posicion.

» Dificultad en el manejo de sostenidos.

Dentro de las posibles soluciones encontramos:

» Supervision del profesor.
* Trabajo con monitores.

* Seguimiento permanente a las técnicas de iniciacion.

1.3.7. El Corno francés. Postura de las manos: La mano izquierda se ubica
sobre los pistones con el mefique agarrado del gancho de apoyo y el
pulgar sobre el cuarto piston en caso de tenerlo, el dedo indice, medio y
anular, sobre los pistones uno, dos y tres respectivamente. La mano

derecha sostiene el pabellén o campana.

Embocadura: Como ya se habia anotado previamente, antes de tomar contacto
con la boquilla, es necesario realizar un proceso que conduzca al manejo de la
vibracion de los labios sin ella. Iniciar con la imitacion del resoplar de los
caballos, luego se va disminuyendo el tamafio de los labios en vibracion y se
hace la imitacion del sonido de una moto con la pronunciacion de la
consonante r. y por ultimo se disminuye al minimo imitando el sonido de una
abeja, vibrando solo la parte centrar de los labios, al final de este proceso la
12



boquilla se debe colocar sobre los labios en una actitud natural y relajada.

En el corno francés a diferencia de los demas instrumentos de bronce, la
presién gue ejercen los labios sobre la boquilla debe ser muy suave y es de

mucho cuidado y delicadeza.

Emision del sonido: Antes de tocar se recomienda enviar el aire, vibrando los
labios lo suficiente para hacer la primera emision del sonido, trabajar solo con

la boquilla durante 3 a 5 minutos.

La boquilla se pone en el tudel del corno y se hace sonar sin presionar ningun

piston.

Posteriormente se trabaja con todo el instrumento con las notas La, de
segundo espacio; Si, en tercera linea y Do en tercer espacio del pentagrama en
clave de sol. Se recomiendan trabajar en grupo ya sea con los saxofones o
trompetas, para que a los nifilos le sea mas facil identificar el sonido, trabajar
por imitacion auditiva y asi logra resultados en el proceso mas rapidos en
cuanto a la produccién de sonido.

En el trabajo con los cornistas encontramos como principales dificultades las

siguientes:

« Control de la presion de los labios
» Dificultad en la diferenciacion de los armdnicos en cada posicion

* Mala postura del instrumento sobre el cuerpo

Dentro de las posibles soluciones encontramos:
13



* El profesor debe prestar especial atencion a la manera de como se
sienta e insistir para que se sienten correctamente, ya que esto

interviene en la afinacién y proyecciéon del sonido.

1.3.8. La tuba. En el trabajo con el tubista encontramos como principales

dificultades las siguientes:

* Poca capacidad respiratoria.
* Precision sonora.
» Dificultad en la diferenciacion de los arménicos en cada posicion.

* Mala postura por el tamafo del instrumento.

Dentro de las posibles soluciones encontramos:

* De ser posible tocar con el estudiante o si no apoyarse en otro instrumento
para que tenga referencia auditiva de las notas que se necesiten
e Supervisién por parte del profesor

» Ejercicios de respiracion

Para mejorar la proyeccion del sonido en los instrumentos de viento se puede
hacer notas largas, preferiblemente siempre acompafiando al estudiante ya que
este ejercicio puede resultar de poco interés; por esto se recomienda hacer los

siguientes ejercicios:

1. El profesor toma una hoja, lapicero y cronometro, el nifio toma la tuba y se
dispone a hacer sonidos largos, entonces si el nifio esta empezando va a
tocar los cinco primeros sonido del si bemol de segunda linea al fa de

14



cuarta linea del pentagrama en clave de Fa respectivamente, el profesor le
contabiliza el tiempo en cada nota y lo registra en una hoja con la fecha, es
posible repetir la seccidn tres veces, esto con el fin de que el estudiante se

motive y trate el hacer el sonido mas largo a cada intento.

2. El profesor toma un pliego de papel o cartulina, un pincel y cinco colores,

cada color va a identificar un sonido.

Si bemol
Do
Re

Cuando el nifio empiece a producir el sonido el profesor empieza a pintar,
tratando de llevar una velocidad constante de la mano y de dibujar el sonido
como lo escuche, es decir si es sonido es inestable el trazo es inestable, y si es
estable el trazo sera estable también. Esto ayudara al nifio a visualizar su
sonido y de esta manera tratara de mejorarlo. (Se debe mojar suficiente el

pincel de pintura para que alcance a dibujar toda la emisién del sonido)

3. El profesor con papel y lapiz en mano y el nifio listo a tocar sonidos largos.
15



Apenas el nifo empiece a sonar el instrumento, el profesor empieza a hacer

rayitas cortas sobre el papel.

Si bemol CLORERTTT T PP EETeeeE
Do CCLEEECTLLLEEEEERRE T e
Re CCEEEECTLLEEEEEERREE e

4. A media que transcurre el tiempo los niflos van aumentando su nivel
instrumental, amplian el registro, mejoran su capacidad respiratoria,
mejoran el sonido en el instrumento, postura, disciplina de ensayo entre
otras cosas. Debido a esto y pensando en mejorar cada vez mas, se
recomienda trabajar en cada familia de instrumentos el registro de mayor
dificultad en sonidos largos. Actividad: por ejemplo los clarinetes, trabajo del
registro medio, mientras uno de los niflos hace un sonido largo,
(empezando en el do de tercer espacio) otro compafiero pisa un recorrido
de hojas de colores a paso constante, durante el tiempo que dure la emision
del sonido, en el momento que el clarinete deja de sonar, el otro nifio que
esta caminando debe parar. Si no se tienen hojas se pueden trabajar con

las tabletas del piso.

Para realizar esta actividad con todos los integrantes de la banda, se
recomienda: que todos los nifilos deben tener su instrumento listo, luego se
divide el grupo en parejas, se escogen quienes empezaran tocando, se
distribuyen en hilera en un patio grande y los otros nifios estan enfrente de su
pareja listo a empezar a caminar en linea recta mientras el otro emite el sonido,
de ser posible tener hojas para todos, o pisar las tabletas del piso, o el profesor

lleve un conteo. Dando un estimulo (dulces) a los nifilos que tengan mejor
16



sonido y haga el sonido més largo.

Figura 3. Fotografia sobre ejercicios de trabajo d e registro medio en el

clarinete.

Estos ejercicios son buenos ya que ayuda a mejorar el sonido, la embocadura y
amplia la capacidad respiratoria. Se recomienda hacer este tipo de ejercicios
por familia de instrumentos, para hacerlo de manera competitiva y asi los nifios

se esforzaran mas y se obtendran mejores resultados.

1.4. PROBLEMAS MAS COMUNES DE LOS INSTRUMENTISTAS DE
VIENTOS RELACIONADOS CON LA POSTURA.

* Al tomar el aire para la emision sonora los nifios levantan los
hombros.
» Debido a los nervios en la iniciacion instrumental los nifios tienden a

tensionar el cuerpo y mas cuando esta presente el profesor.
17



* Por el peso del instrumento y por la falta de costumbre de cargarlo se
mantiene una mala postura de la espalda y a los nifios se les dificulta
mantener el instrumento equilibrado.

* Por el mismo nerviosismo inicial del aprendizaje los nifios tienden a
tener los brazos demasiado pegados al cuerpo o demasiado
separados.

* Dificultad para mantener el equilibrio del instrumento, por el
cansancio debido al peso.

* Mala posicién del cuerpo al estar sentado por el uso de sillas no
apropiadas.

* Mala posicion sentada por dejar caer la pelvis y apoyar los codos y
las piernas en las rodillas.

* Inestabilidad en las piernas, costumbre de cruzarlas, enrollarlas en la
silla cruzarlas, balancearlas diciendo que no alcanzan a tocar el piso.

* Tendencia a pegar la quijada al pecho, dificultando la visién hacia el
profesor, ya que en esta posicion solo se logra ver la partitura.

* Costumbre de llevar el pulso con el cuerpo especialmente con el

tronco, cabezay el pie de forma ruidosa.

Recomendaciones:

» El profesor debe insistir mucho en la buena postura de los nifios, en la
proyeccién del sonido, en el buen comportamiento en los ensayos y en
la concentracion cuando estén tocando.

* Dar estimulos a los nifios que se sienten bien, que tengan un buen
comportamiento en los ensayos.

* Realizar concursos del sonido mas largo.
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1.5. PROBLEMAS MAS COMUNES RELACIONADOS CON EL TRA BAJO
EN GRUPO

* Poco dominio de la técnica instrumental, esto evita tener un buen
desempeiio en el grupo.

» Falta de conocimientos de teoria musical.

» La falta de homogeneidad en el concepto del sonido hace incomoda la
ejecucion y dificulta los trabajos de ensamble.

* La mezcla de estudiantes con muy diferentes niveles técnicos complica el
proceso de la agrupacion.

» El desconocimiento del papel que juega el instrumento dentro de la banda.

* No reconocer el instrumento ni saber qué notas hay que ajustar.

» Falta de escuchar al compafiero.

* En el trabajo de las obras, con respecto al balance falta escuchar mas las
melodias saber que papel esta jugando cada uno en los distintos momentos

de la obra.

1.6. LA AFINACION DE LA BANDA

La afinacién se constituye en uno de los elementos mas importantes que
deberan ser tenidos en cuenta a la hora de pensar en realizar un ensamble
musical sea cual fuere el formato instrumental. Cuando nos referimos a una
banda sinfénica y mas aun si es de nifios se hace mas urgente la necesidad de

fortalecer este proceso.

Uno de los problemas mas notables a la hora de trabajar con bandas de nifios,

al parecer es la seccién de los clarinetes y el oboe. El proceso de iniciacién al

clarinete ocasiona en los nifios dificultades que no les permite asimilar
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prontamente el manejo de la columna de aire y por ende el apoyo que se debe
hacer con el diafragma. En el oboe el problema radica, en la fuerza con la que

se sujeta la cafia y la presion con la que se emite el sonido.

En principio se recomienda en el caso de los clarinetes tomar como referencia
la afinacibn mas baja, para afinar el resto del grupo y gradualmente trabajar
hasta conseguir colocar la afinacion en un punto neutral. Esto se puede
conseguir si se cuenta con los elementos necesarios tales como: un buen
clarinete, una buena boquilla y una buena cafia, ademas contar con la asesoria

de un profesor competente.

En instrumentos como el trombon el problema radica principalmente en la
ubicacion correcta de la vara. Para esto se recomienda que el estudiante tenga
una buena asesoria al respecto, y en lo posible que el instrumentista trabaje

acompafado de un profesor.
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2. CONFORMACION Y DESARROLLO DE LA BANDA SINFONICA
INFANTIL-JUVENIL DE LA ESCUELA DE MUSICA CARLOS ALI RIO
ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SURATA.

2.1. RESENA HISTORICA DE LA ESCUELA DE MUSICA CARLO S
ALIRIO ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SURATA.

La Escuela de Musica Carlos Alirio Ortega del Municipio de Surata, fue fundada
en el afio de 1993 siendo Alcalde el Doctor José Joaquin Plata Albarracin,
qguien fuera la persona que atendiendo las inquietudes de algunos hijos ilustres
de Surata como el Doctor lvan Ortega Motta, Rafael Ortega Motta y Manuel
Echeverria entre otros decidio fundar esta escuela, bajo la direccion en ese
entonces del Licenciado en Musica de la UIS Javier Guarin quien estuvo al
frente hasta el afio de 1995. Posteriormente, asume la direccion el Licenciado
en Musica Carlos Humberto Lozano Arias egresado de la Universidad Industrial
de Santander y oriundo de esta tierra, y quien actualmente desempeiia este

mismo cargo.

La Escuela de Musica ha ofrecido educacion musical a lo largo de estos afios a
un porcentaje importante de miembros de esta comunidad independientemente

de que en la actualidad se encuentren o no vinculados con la musica.

Desde el afio de 1995 a la actualidad el Municipio de Surata ha tenido una

proyeccién social relevante gracias a la Escuela de Musica quien a través de

la Banda a representado a esta comunidad en multiples eventos de
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caracter regional, departamental y nacional, en concursos, festivales,
seminarios, eventos sociales, festividades religiosas, y como evento
importante, un concierto en el Concejo Comunal de Gobierno llevado a cabo en
el club campestre de Bucaramanga y presidido por el Doctor Alvaro Uribe Vélez
en el mes de Agosto del afio 2002. Asi mismo la inauguracion del Parque
Nacional del Chicamocha (PANACHI), en el afio 2006.

Esta Escuela de Mdusica ha sido el principal centro de formacion artistica de
esta comunidad, dado que los nifios y jévenes encuentran en la practica
musical un espacio para desarrollar la convivencia ciudadana. De igual manera
es una institucion de educacion no formal y gratuita, auspiciada principalmente
por la alcaldia municipal. Ademas ha contado con el apoyo de entidades como
el ministerio de cultura y el gobierno departamental en la donacién de

instrumentos y capacitacion profesional.

La Banda infantil-juvenil con la que se ha desarrollado el presente proyecto se
inicio en el mes de abril del afio 2006 y es la cuarta generacion de musicos
desde el afo de 1993 hasta la actualidad. Los nifios que conforman esta
banda en un gran porcentaje estan radicados en el casco urbano, sin embargo

la escuela cuenta con nifos del area rural.

2.2. ETAPAS DE FORMACION DE LA BANDA INFANTIL-JUVEN IL DE
LA ESCUELA DE MUSICA CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL
MUNICIPIO DE SURATA.

2.2.1. Convocatoria. La convocatoria se hizo de manera abierta, sin ningln
tipo de preferencia, en Escuelas Rurales, en el Colegio integrado Camacho
Carrefio del Municipio de Surata tanto en la sede A, como en la sede B, dando

como prioridad a los estudiantes de tercero, cuarto, quito, sexto, séptimo y
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octavo principalmente con el fin de garantizar un mayor tiempo de permanencia

en la Banda.
Actividades realizadas en la visita a la Escuela.

Grado: Primero Primaria
Edad: Nifios de 6 afios
Cantidad: 15 nifios

Duraciéon: 40 minutos
< Presentacion.

Presentacion del educador: el educador debe mencionar el motivo de la visita y

el orden de las actividades que va a realizar.

% Saludo

Figura 4. Juegos y llamadas. 2

Juegos y llamadas
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2 Repertorio para Pre-Banda, recopilacién, Programa Nacional de Bandas.
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Saluda cantando (ayudandose con una guitarra o un teclado o en su defecto un
instrumento de percusién, para que este instrumento le ayude a llevar el pulso
de la cancion de saludo). Le canta varias veces a los nifios, la cancion y la
manera como deben responder. Saluda a cada uno de los nifios, esto con la
finalidad de que los nifios se sientan importantes y sepan que es del interés del
educador conocerlos e invitarlos a ser parte de la actividad, ademas ayuda a

seleccionar a quienes tienen buen sentido ritmico y a quienes se les dificulta.

% Alritmo de...

(Pandero, Bombo, Redoblante...)
Todos los nifios estan de pie, distribuidos por el salén; el educador tiene en su
poder un instrumento de percusion, ya sea un redoblante, un bombo o un
pandero; lo hace sonar un par de veces, para llamar la atencion de los nifios, e

inmediatamente explicara a los nifios la actividad a realizar.

Los nifios van a caminar al ritmo del redoblante, cada uno debe dar un paso
cuando escuche un golpe en el redoblante, no se olviden por cada golpe un
paso”; el educador puede jugar con el cambio de velocidad, siempre y cuando
todos los nifios estén haciendo bien el gjercicio.

Cuando el redoblante deje de sonar los nifios se deben quedar quietos como
estatuas y luego reiniciara la marcacion del pulso en el redoblante, se detiene
de nuevo el redoblante, para otra vez los nifios pero esta vez el educador les
dice a los nifios que deben actuar como un animal (el elefante, la rana, la
tortuga, etc....y el educador alterna estatua-animal, segun las circunstancias).
Reanuda el sonido del redoblante pero esta vez como ultima vez acelera la
velocidad hasta que los nifios se mueven muy rapido y terminan en el suelo.
Ya estando en el suelo se sientan a un extremo del salon mientras el educador

empapela el piso con hojas de colores, (se puede poner en forma de circulo,
24



camino) y llama a uno de los nifilos para invitarlo a que pase por el camino de
colores, y le explica que deberan avanzar por el camino pero solo cuando
escuchen un golpe en el triangulo, y por cada golpe del triangulo un paso.

(Hacerlo hasta que todos los nifios pasen).

++ Ronda.

Figura 5. Partitura San Serafin. 3

San Serafin
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Para terminar el educador empezara a cantar una ronda de gestos y acciones
como por ejemplo “San Serafin”, cantara la primera frase 3 o 4 veces
acompafnado del teclado y ojald con un ritmo bien alegre, después que los
nifios la escuchen, les pedira que repitan lo que escucharon. Y asi con todas
las frases hasta ensefiar toda la cancidn, con las respectivas acciones a
realizar. Los nifios estan todos formando un circulo y deberan hacer la accion
gue diga el educador, ya sea arrodillarse, acostarse, sentarse y levantarse. El

3 POSADA, Saldarriaga Pilar. CANTAR, TOCAR Y JUGAR, Juegos musicales para nifios.
Impreso en los talleres graficos de la Imprenta Universidad de Antioquia en el mes de Octubre
de 2000. Pagina 32.
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objetivo es estar todos en circulo y mantener el circulo después de cada

accion.

Grado: Segundo Primaria
Edad: Nifios de 7 afios
Cantidad: 17 nifios

Duracion: 40 minutos

Se hara las mismas 3 primeras actividades que se hicieron con el grado

primero, sélo cambia la ronda.

+» Ronda.

Figura 6. Partitura El Patio de mi casa.

El patio de mi casa
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4 POSADA, Saldarriaga Pilar. CANTAR, TOCAR Y JUGAR, Juegos musicales para nifos.
Impreso en los talleres graficos de la Imprenta Universidad de Antioquia en el mes de Octubre
de 2000. pagina 30.
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Ronda “El patio de mi casa” el educador canta la ronda acompanado del

teclado y los nifios deben escuchar atentos, luego repetira frase por frase 3 0 4

veces para que los nifios la aprendan. Cuando los nifios la sepan haran la

ronda y pasara un nifio al centro entonces empezaran a cantar alrededor del

nifio que esta en el centro “el patio de mi casa es particular si llueve se moja

como los demas ” (ahi estan girando) “agachate nifio/a vuélvete a agachar que

si no te agachas no aprendes a bailar” (se deben agachar cada vez que digan

esta palabra y dar una vuelta, cada nifio en su puesto como bailando, cuando

escuche la frase “no aprendes a bailar”.

Grado: Tercero Primaria
Edad: Nifios de 8 afios
Cantidad: 30 nifios

Duracion: 40 minutos

< Presentacion
« Saludo

« Al ritmo de...

(lgual que la actividad de primero, quitandole

empapelado)

+ Ronda
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Figura 7. Partitura En la Feria del Maestro Andrés . °

En la feria del maestro Andrés
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< Prueba ritmica:

Todos los nifilos sentados en sus pupitres esperan las indicaciones del

educador.

Figura 8. Ejercicio ritmico.

Palmas ! ! 3 3 ! ! ! ! |

Palmas
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Muslos
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Grado: cuarto Primaria

Edad: Nifios de 9 afios

° POSADA, Saldarriaga Pilar. CANTAR, TOCAR Y JUGAR, Juegos musicales para nifios.

Impreso en los talleres graficos de la Imprenta Universidad de Antioquia en el mes de Octubre
de 2000. Pagina 94.
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Cantidad: 12 nifios
Duraciéon: 40 minutos
< Presentacion.

+» Saludo

«+ Al ritmo de...

Todos los nifios pegan su espalda en la pared y cuando escuchen un golpe
todos deben avanzar un paso adelante, cuando escuchen dos golpes,
avanzaran dos pasos, pero cuando escuchen tres deben retroceder a la pared.
Puede variar la actividad, que solo las nifias hagan el ejercicio, luego solo los
nifios; también poner nifios en una pared y nifias en otra y hacer la actividad al

tiempo hasta que cada fila llegue al extremo contrario.

« Ronda.
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Figura 9. Partitura El carro de bomberos. °

El carro de bomberos

Anénimo
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Grado: Quinto Primaria
Edad: Nifios de 10 afos
Cantidad: 13 nifios
Duracién: 40 minutos

% Presentacion.
+ Saludo (el mismo saludo que para el grado cuarto)

+ Ronda

® POSADA, Saldarriaga Pilar. CANTAR, TOCAR Y JUGAR, Juegos musicales para nifios.

Impreso en los talleres graficos de la Imprenta Universidad de Antioquia en el mes de Octubre

de 2000. Pagina 108.
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Figura 10. Partitura El ovillo. ’

El ovillo

Anonimo
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“El Ovillo”

El educador lleva escrita la cancion en una cartelera y empezara a cantarla

acompafiado del teclado repitiéndola varias veces, hasta que los nifios puedan

imitarlo y cantarla con él; cuando ya lo puedan hacer cada uno de ellos la

cantara, pero esta vez cada uno hara un tipo de voz diferente al propio y un

estado de animo (mal genio, alegre, triste, avergonzado, furioso, cansado...)

por supuesto el educador debe hacer una demostracion y darle ideas a cada

! POSADA, Saldarriaga Pilar. CANTAR, TOCAR Y JUGAR, Juegos musicales para nifos.

Impreso en los talleres graficos de la Imprenta Universidad de Antioquia en el mes de Octubre

de 2000. Pagina 110.
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nifio y apoyarlo para darle mas confianza al hacer el ejercicio.

Después divide a los nifios en dos grupos y los ubica mirando a la cartelera
donde esta escrita la cancion y les explica, cuando €l de la entrada debe entrar
el grupo uno, el grupo dos debe estar muy atento a la siguiente entrada y no
debe igualarse al grupo uno, ni el grupo uno igualarse al grupo dos, este

ejercicio en forma de canon.

(Cada grupo puede utilizar un nombre, para hacer la actividad con mas
propiedad). Luego puede hacerlo nifios contra nifias, también por parejas o un
nifio contra otro nifo, este ejercicio tiene la finalidad de mantener a cada nifio
concentrado en lo que esta cantando pero fijandose también que hace su
compafiero para saber si van igual o diferente.

Una vez realizados los anteriores ejercicios se llevaron a cabo los siguientes

pasos:

1. Se hizo promocién a nivel de la emisora municipal.

2. De igual manera se convocaron los padres de familia con el fin de dar a
conocer los diferentes aspectos y programas a desarrollar durante el

proceso.

2.2.2. Seleccién. Esta es una de las fases mas importantes debido a la
trascendencia que tiene para los nifios, el saber que instrumento sera el

gue va a ejecutar.

Las siguientes son algunas actividades preliminares de estimulacion musical

para la seleccion de los futuros integrantes de la Banda Musical.
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Saludo musical.

Caminar sobre hojas de colores al ritmo del bombo. Para controlar el
ritmo dentro de un espacio de juego concreto.

Imitacion ritmica, es decir el profesor hace un ritmo corto, ya sea con la
voz 0 un instrumento de percusion y el nifilo deberd imitarlo
preferiblemente habiendo escuchado solo una sola vez el motivo ritmico.
Seleccion de los mejores segun las actividades anteriores.

El profesor harad sonar cada uno de los instrumentos, nombrando cada
una de sus partes, para que los nifios los escuchen y los conozcan y asi
vayan decidiendo su preferencia.

El profesor “preguntara a los nifios” por cual se deciden y los dividira en

grupos para la prueba con el instrumento.

2.2.3. Conformacion.

a. Primera etapa de consolidacion de la banda.

Este proceso tomo aproximadamente cuatro semanas, trabajando soélo fines de
semana, viernes en la tarde, sdbado mafiana y tarde y domingo en la mafana y

como resultado se definieron los diferentes grupos:

Grupo de iniciacion musical. Nifios de 4y 5 afos.
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Figura 11. Fotografia 1 de clases con nifios de inic  iacion.

Figura 12. Fotografia 2 de clases con nifios de ini  ciacion.

* Grupo de pre-banda de 7 a 13 afios.
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Figura 13. Fotografia 1 en clases con los nifios de  prebanda.

Figura 14. Fotografia en clases con instrumento los nifios de prebanda.

e Grupo de Banda de 8 a 16 afios.
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Figura 15. Ensayo general octubre de 2006.

Ya con esta distribucion de los grupos, queda conformada la banda como tal
con 26 nifos; dando asi inicio formal a la enseflanza de la técnica instrumental,

respiracion, lectura de partituras y trabajo en grupo, entre otros aspectos.

Para el trabajo con los nifios de la banda, se recomienda iniciar con el libro de
Yamaha “Primer” ya que es una herramienta excelente, para la iniciacion a
cada uno de los instrumentos de la banda, ademas se complementa con una
ayuda de audio, lo cual motiva y despierta un mayor interés en el nifio a la

hora tocar.

El "Primer” es un libro que consta de cincuenta y un ejercicios los cuales se
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dividen en:

« Parte uno.

Ejercicios del uno al trece

En estos ejercicios solo se utilizan tres sonidos, (en sonido real Re, Mi bemol, y
Fa) con la utilizacion de barras largas y cortas que representan las figuras
musicales redonda y blanca, las cuales se combinan durante estos primeros

trece ejercicios.

Como trabajar los ejercicios.

Hay que preguntar a los nifios

1. ¢Cuéantos compases tiene el ejercicio?
2. ¢Qué figuras intervienen en el ejercicio?
3. ¢Qué silencios contiene el ejercicio?

4. ¢Qué notas tiene el ejercicio?

Luego se divide el ejercicio en tres partes, haciendo que los nifios toquen de a
dos compases. Ya sea que cada ejercicio tenga cuatro, seis, ocho, doce, o

dieciséis compases.

Tocar los compases 1y 2
Tocar los compases 3y 4
Tocar los compases 5y 6
Luego los compases 1, 2,3,y 4
Luego 3,4,5y6

Y para terminar todo el ejercicio
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Es necesario ejemplificar en un tablero la relacion de las barras con

las figuras.

Figura 16. Figuras ritmicas relacionadas con barra  s.®

_Cj

—-ddd

1 2 3 4 1 2 3 4

Ejercicios del catorce al dieciocho

En estos ejercicios, se sigue utilizando las mismas tres notas que en los

ejercicios anteriores pero ya se empiezan a reemplazar la Barras por la figuras.
En esta primera parte es recomendable hacer estos primeros dieciocho
ejercicios durante muchas secciones, esta etapa demora alrededor de

veinticuatro horas, en secciones de dos horas en la mafiana y dos en la tarde.

«+ Parte dos.

8 Figuras extraidas del método Primer de yamaha.
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Ejercicios del diecinueve al veinticuatro

Estos ejercicios son de Fortalecimiento de la parte uno, pero con adicion de la

negra, y combinacién de silencios y dos compases mas.

Se recomienda tener especial cuidado con la respiracion en los ejercicios
veintidds, veintitrés y veinticuatro. Ya que el mismo titulo del ejercicio sugiere
aire para cinco tiempos, aire para seis y siete tiempos, y aire para nueve

tiempos.

s Parte tres.

Ejercicios del veinticinco al veintiocho:

Estos agregan dos notas mas (notas en sonido real Si bemol y do), sigue con el
mismo numero de compases Yy las mismas figuras. Aqui ya se completan las
cinco primeras notas.

s Parte cuatro.

Ejercicios del veintinueve al treinta y dos

Aumenta dos compases mas, ahora son ocho compases, prestar especial
atencion a las comas de respiracion. En estos ejercicios hay algo particular y
es que aparecen muchas negras seguidas, para abordar estos ejercicios se
recomienda. Por ejemplo, para el caso del ejercicio 32, del quinto al octavo

compas, donde hay solo negras con una redonda al final.
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Figura 17. Ejercicio 32 — Yamaha Advantage

Se pregunta ¢ Cuantas negras hay? Y el profesor sefiala que solo se tocaran
dos negras luego tres, luego cuatro y asi sucesivamente hasta completar todas
las negras. Este ejercicio facilita el trabajo y se logra que los nifios toquen el
ejercicio completo mas rapido. Igual aplicar el trabajo por compases.

« Parte cinco.

Ejercicios del treinta y tres al cincuenta y uno dejando por ultimo el T5.
40



Tener especial atencion con los cdnones. Los ejercicios a dos voces. Estos se
pueden trabajar primero todos tocan la primera voz y luego todos la segunda

voz, después se divide el grupo en dos y tocan las dos voces.

Recomendaciones para ajustar y asegurar esta primera fase.

= Después de conseguir que los nifios toquen y lean las cinco primeras
notas se inicia el montaje de una obra que contenga estas cinco
primeras notas.

» Repetir mucho los ejercicios, con cambio de dinamica y velocidad para
que los nifios no se cansen y cada vez que los toquen tengan algo
nuevo que hacer.

= Al iniciar cada ensayo es aconsejable hacer un pequefo calentamiento
individual de 10 a 15 minutos para después afinar,

» Luego un calentamiento grupal guiado por el profesor y sin mirar
partitura.

= Hacer las cinco primeras notas en redondas, blancas y negras.
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Figura 18. Ejercicios de calentamiento. En redondas y dos blancas por nota.
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por nota y dos

Figura 19. Ejercicios de calentamiento. Una blanca

nota.

por

negras

Ejercicios de calentamiento
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a cuatro por nota.
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Figura 21. Ejercicios de calentamiento una negra p  or nota.
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Esta primera etapa de trabajo con el libro Yamaha tuvo una duracion
aproximada de cinco meses, luego se empez6 con el montaje de las obras

como:

Primus de Sandy Feldstein and Larry Clark
Clarinet Blues de Mike Store

La Guabinita de Carlos Lozano

p wDd PR

Jingle Bells version Carlos Lozano.

Este montaje tuvo una duracién aproximada de cuatro meses y como clausura
de esta primera etapa y como cierre de afio se organizo el gran Concierto de
navidad, llevado a cabo el 24 de diciembre del afio 2006, dentro del templo a

las 10 de la noche.
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Figura 22. Fotografia 1 concierto de navidad 24 de  diciembre 2006, en el

templo de Surata.

Figura 23. Fotografia 2 concierto de navidad 24 de  diciembre 2006, en el

templo de Surata.




Figura 24. Fotografia 3 concierto de navidad 24 de  diciembre 2006 en el
templo de Surata.

Para la realizacion de este montaje se distribuyo el tiempo y los grupos de
trabajo de la siguiente manera:
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Figura 25. Horario 1 de la escuela de Musica Carlo

Surata.

s Alirio Ortega de

HORARIO DE LA ESCUELA DE MUSICA
CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SURATA

VIERNES

SABADO

DOMINGO

9 — 11De la mafana

ENSAYO
FAMILIAS
INSTRUMENTO
11-12

POR
DE

ENSAYO GENERAL

9-12 de la mafiana
ENSAYO GENERAL

3 -4 De la tarde
GRUPO DE INICIACION
4-6

ENSAYO POR FAMILIAS

DE INSTRUMENTOS

2 -3 de la tarde
PREBANDA

3-5

ENSAYO
FAMILIAS
INSTRUMENTOS

POR
DE

2 —3 de latarde
ENSAYOS EXTRA
ACTIVIDADES
REFUERZO.

Y
DE

b. Segunda etapa de consolidacion de la banda.

Al iniciar el afio 2007 y luego de un mes y medio de vacaciones se reinician las

actividades musicales en el mes de febrero con los integrantes de la banda,

pre-banda y grupo de iniciacion. Para esta nueva etapa se distribuye el tiempo

y los grupos durante el fin de semana de la siguiente manera.
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Figura 26. Horario 2 de la escuela de Musica Carlo s Alirio Ortega de

Surata.

HORARIO DE LA ESCUELA DE MUSICA
CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SURATA

VIERNES

SABADO

DOMINGO

9-11

ENSAYO INDIVIDUAL
DE INSTRUMENTO
11-12

ENSAYO GENERAL

9-12
ENSAYO GENERAL

3 -4 De la tarde

GRUPO DE INICIACION

4 - 5 De la tarde
TEORIA MUSICAL
GRUPO A

5 -6 De la tarde
TEORIA MUSICAL
GRUPO B

6 -7 De la tarde
TEORIA MUSICAL
GRUPO C

2-3

PREBANDA

3-5

ENSAYO INDIVIDUAL
DE INSTRUMENTO
5-6

ENSAYO GENERAL

2-3
TEORIA MUSICAL
GRUPO A

Grupo A: nifios de 8 a 11 afos de edad.

Grupo B: nifios de 12 a 14 afos de edad.

Grupo C: jovenes del5 a 18 afios de edad.
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Después de organizados los grupos y entregados los horarios se inician las
clases y el montaje de nuevas obras para acompafar las procesiones de
semana santa y otras fiestas religiosas.

» temas religiosos, como: Al pecho llevo una Cruz

Figura 27. Fotografia procesion de semana santa 200 7.

Estas pequefias obras recibieron un tratamiento acorde a las capacidades de
los nifios y jovenes con el fin de que ampliaran el registro y se practicara el
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registro medio en el caso de los clarinetistas y a su vez desarrollar la capacidad
de memorizacion. Paralelamente al aprendizaje de estas canciones de tipo
religioso, se realiza también el montaje de obras como:

« Extraios en la noche.

« New York, New York.

Las anteriores obras se presentaron por primera vez el 10 de mayo del 2007 a
las 11 de la mafiana en el polideportivo municipal, con motivo de la celebracién

del dia de las madres.

Posteriormente el 23 de junio del 2007 se realizan dos presentaciones y en
esta ocasion se estrena La cumbia del Caribe, adaptacion de Carlos Lozano,
con motivo de una visita de algunos funcionarios del Instituto Colombiano de
Bienestar Familiar, y posteriormente en el atrio municipal se ofrecioé una retreta

para un grupo de Ecoturistas.

Figura 28. Fotografia 1. Presentacion en el polide portivo, 23 de junio de

2007 evento del Instituto de Bienestar Familiar.




Figura 29. Fotografia 2. Presentacion en el polide portivo, 23 de junio de
2007 evento del Instituto Colombiano de Bienestar F amiliar.

Figura 30. Fotografia 1. Presentacion en el atrio  de la parroquia, 23 de
junio de 2007 evento de ecoturismo.




Figura 31. Fotografia 2. Presentacion en el atrio  de la parroquia, 23 de
junio de 2007 evento de ecoturismo.

Figura 32. Fotografia 3. Presentacion en el atrio  de la parroquia, 23 de

junio de 2007 evento de ecoturismo.




El domingo 15 de julio del 2007 como motivo de la celebracion de la fiesta de
la virgen del Carmen, la banda acompafio la procesion de este evento religioso,
con temas como:

* Maria de nazaret.
* Santa Maria del camino.

« Maria de las Américas.

Figura 33. Fotografia procesion de la Virgen del ~ Carmen 16 de julio 2007
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Después de la misa se hizo una presentacion en el atrio de la parroquia.

Durante el transcurso de estos seis meses, ademas de realizar el montaje de
estas obras, los integrantes de la banda recibieron clases de teoria musical y
clases individuales de instrumento. También se llevaron a cabo actividades
con el objeto de recoger dinero para salidas, arreglo de instrumentos y
actividades de integracion como estimulo por todo el trabajo realizado durante
el tiempo transcurrido. Este paseo se llevo a cabo el 16 de septiembre de 2007
a Campo Alegre CAJASAN.

Figura 34. Fotografia del paseo a CAJASAN 16 de se ptiembre de 2007.
e e s B ST

Posteriormente se llevo a cabo el montaje de dos nuevas obras Jingle bells, y
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Bambuqueadito de Carlos Lozano, para el concierto de navidad del 24 de
diciembre de 2007 esta vez en el atrio de la iglesia a la 10 de la noche. Con
una presentacion previa el 23 de Diciembre de 2007 en la casa cural con
motivo de la entrega de regalos de navidad para los nifios de Surata, por parte

la GREYSTAR una empresa minera.

Figura 35. Fotografia presentacion del 23 de dicie  mbre de 2007 en la casa

cural, entrega de regalos por parte de la GREYSTAR.
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Figura 36. Fotografia 1, concierto de navidad 24 de  diciembre 2007 °

Figura 37. Fotografia 2, concierto de navidad 24 de  diciembre 2007

® Concierto dirigido por el Maestro Carlos Lozano director de este Proyecto.
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Figura 38. Fotografia 3, concierto de navidad 24 de  diciembre 2007

Después de tanto trabajo y como estimulo y recompensa para los nifios se
realizé una fiesta el 30 de diciembre de 2008, en la cual se les dio regalos,
torta, gaseosa y pasabolas, ademas se hicieron obsequios adicionales, para los
nifos mas comprometidos con el grupo, los cuales después de haber
acumulado puntos, registrados en una planilla de asistencia. Esta fiesta se
pudo realizar gracias a la colaboracién de algunas personas que participaron

en las actividades programadas.
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Figura 39. Fotografia de La fiesta de integracion 30 de Diciembre de
2007.

El grupo inicio su periodo de vacaciones el 31 de diciembre de 2007. Se
reiniciaron actividades el 24 de enero de 2008. Cubriendo un evento

importante como lo fue el recibimiento del nuevo Parroco del municipio.
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Figura 40. Fotografia 2, 26 de enero de 2008 casa cural.

En febrero de 2008, se inicia el montaje de Movie Blockbusters, obra estrenada
el domingo primero de junio de 2008 en Surata para las festividades del
Retorno e interpretada luego en el primer encuentro de Banda musicales en
California, Santander. Este evento revisti6 mucha importancia para el grupo

debido a que fue la primera salida de caracter competitivo.
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Figura 41. Fotografia presentacion en California Sa  ntander 14 de junio
2008.

Dentro de las ultimas actividades realizadas, se encuentra el acompafiamiento
musical a la procesion del rosario de la aurora el 19 de Julio de 2008 a las
cinco de la mafana. Esta presentacion aunque no pareciera fue una de las mas
acogidas por la mayoria de los nifios, ya que para ellos resultaba interesante

tocar a esas horas del dia, ademas que era la primera vez que lo hacian.
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Figura 42. Procesion de la aurora 19 de julio de  2008. 5 de la mafana.

Al siguiente dia 20 de julio de 2008 se realizo el Gran Concierto Nacional, y
para este evento se conto con la muestra de la banda de Vientos de Cachiri,

corregimiento de Surata. Para este evento se unieron las dos bandas y se
interpreto una obra.
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Figura 43. Fotografia de ensayo con los nifios del ¢  orregimiento de

Cachiri, sdbado 19 de julio de 2008, Escuela de MUs ica. Surata.

Para el afio 2008 se acompafo la procesion de la virgen del Carmen.

Figura 44. Fotografia de la procesion de la virgen del Carmen domingo
del 20 de julio de 2008.
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Figura 45. Fotografia de la presentacion del 20 de  julio de 2008

La dltima actividad del grupo fue la realizacion del Gran Concierto Nacional, por
iniciativa del Ministerio de Cultura, cuyo objetivo fue el de incentivar la practica
musical en los municipios, y reconocer la labor desarrollada por el Plan
Nacional de Mdusica para la convivencia, coyunturalmente con la celebracién

del dia de la independencia y la marcha por la libertad de los secuestrados.
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3. BREVE ANALISIS DE LAS OBRAS.

3.1. EXTRANOS EN LA NOCHE.

Esta obra esta en tonalidad de La bemol Mayor y en compas de 4/4 en ritmo
de Beguine, compuesto por Ivo Robic, version de Norbert Studnitzky. Inicia con
una introduccién de cuatro compases, posteriormente desarrolla la parte A
compuesta por 16 compases, con la trompeta como instrumento solista. Luego
desarrolla la parte B compuesta por ocho compases, donde toman la melodia
los trombones para después presentar la Al, utilizando un tutti hasta llegar al

final.

3.2. NEW YORK, NEW YORK.

Esta obra esta en tonalidad de Mi bemol mayor en compas de 4/4 en ritmo
moderato Swing, con musica de John Kander y letra de Fred Edd, en version
de Norbert Studnitzky. Muestra una introduccién de ocho compases, cuatro en
dinamica forte y cuatro en dinamica piano, después presenta la parte A,
compuesta de ocho compases con casillas de repeticion, en la cual toman la
melodia los trombones, destacando un contrapunto en los clarinetes. En la
parte B, se muestra un bloque melddico de los saxofones, trompetas y
trombones, en contrapunto con las flautas y los clarinetes. Después se plantea
una Al con la melodia principal en las trompetas. Para terminar con un tutti en
la melodia en los dltimos 11 compases, cerrando con un calderén.
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3.3. BAMBUQUEADITO

Es un bambuco tradicional en compas de 6/8 en tonalidad de Fa mayor,
compuesta por Carlos Lozano. Presenta una introduccion de 13 compases, la
parte A compuesta por 16 compases con casillas de repeticion. La parte B
presenta un contraste: melodia en los bronces vy bloque ritmicos en las
maderas. Posteriormente se repone la parte A y se plantea una B1, en la cual
la melodia principal es ejecutada por las maderas en contrapunto con los
bronces. La percusion mantiene el esquema basico de bambuco. La parte C,
se plantea a manera de pequefios bloques melddicos, de cuatro compases
iniciando los saxofones, después el corno, trombones y baritonos seguidos por
clarinetes, flautas y oboe y terminando con las trompetas. La tuba en esta
parte C plantea un ostinato melddico. La coda esta compuesta por 7 compases
de los cuales los cuatro primeros es una campana desarrollada por la tuba,
baritonos y trombones, y los tres Gltimos compases es un gran tutti para llegar

al final.

3.4. CUMBIA DEL CARIBE

Es una cumbia tradicional de Eduardo Arias, adaptacion de Carlos Lozano.
Inicia con una seccion de percusion en ritmo de cumbia ad libitum. En tonalidad
de Re menor y en compas partido presenta una introduccién de 16 compases
posteriormente aparece la parte A, esta compuesta por ocho compases.
Luego retoma la idea inicial de la seccion de percusion y presenta nuevamente
el mismo esquema anterior: introduccion, parte A. Posteriormente plantea un
coro a manera de puente de ocho compases, desarrollado por los bronces,
para llegar a la modulacién a Mi menor, e iniciar la parte B, compuesta por 12
compases. Después retoma el coro nuevamente y pasa a la parte C,

compuesta por 16 compases. Nuevamente retoma el coro y salta a la Coda
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3.5. MOVIE BLOCKBUSTERS.

Esta obra no se analizara formalmente debido a que es un popurri de temas
de peliculas con adaptacion Michael Brown. Presenta los temas de Mision
Imposible de Lalo Schifrin, My heart Will Go on (Titanic) de James Horner y
Will Jennings, Himn To The Red October de Basil Poledouris, Zorro's theme

de James Horner y termina con el tema Raider’'s March de John Williams.

Ademas se ejecutaran el Himno Nacional de la Republica de Colombia y el

Himno del Departamento de Santander en las versiones originales.
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4. PROPUESTA PEDAGOGICA DE TITA MAYA APLICADA AL
TRABAJO TEORICO-MUSICAL CON LOS NINOS DE LA ESCUEL ADE
MUSICA CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SURATA .

Tita Maya una mujer inquieta e inteligente, autora del libro “Dibujo Ritmico, el
Garabateo de la Gramatica Musical”. Tita, parte de la base de que el dibujo y
los trazos, son una de las primeras herramientas que tienen los nifilos para
expresar lo que piensan y sienten. La propuesta pedagdgica, que plantea en el
libro, es que los nifios expresan a travées del dibujo; el pulso de las canciones,
la dinamica, el fraseo, las figuras musicales y que es a través del trazo que los

nifios aprenden estos conceptos.

Esta propuesta de dibujo ritmico fue desarrollada con nifios de 10 a 13 afios,
integrantes de la banda infantil-juvenil de la Escuela de Musica Carlos Alirio
Ortega de Suratd durante un afio, con una intensidad horaria de una hora
semanal. A continuacion se exponen algunos ejemplos y actividades
realizadas a partir del documento “dibujo ritmico, el garabateo de la gramatica

musical” de Tita Maya.

4.1. LaBlanca.

Aplicacion en las clases de teoria musical, actividades realizadas con esta

figura musical.
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Figura 46. La blancay como se grafica.

Es la doble duracion de la negra y equivale a dos tiempos. En nuestro juego de
dibujo ritmico, la blanca se grafica con medios circulos. Las palabras

monosilabas son de gran ayuda para esta figura. Ejemplo:
SOL, PEZ, COL, PAN, MIEL, TOS, SAL, DOS, GOL.

Actividad: Escribir las palabras en el tablero, fichas o cartelera. El educador lee

cada palabra con una duracion de blanca y los nifios repiten como eco.

Figura 47. La blanca.

SO OL
~—_

Primero las puede leer en orden y después puede sefialar cada palabra que
esta leyendo y como los nifios ya saben como leerlas entonces empieza a
cambiar el orden y de la primera palabra salta a la dltima luego el medio y asi

para que al nifio no se le vuelva monotona la lectura.
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Para llegar a hacer el dibujo todos van a dar un golpe sobre la mesa al
empezar cada palabra y mandan el brazo hacia fuera dibujado en el aire un

semicirculo en duracion de blanca.

Y ahora todos los nifios van a leer una a una las palabras en orden mientras

que el educador hace el dibujo en el tablero.

Figura 48. Semicirculos ejemplifican la blanca.

N M AN
M (\/\ﬂ/'\

Posteriormente vuelve a escribir la palabra pero esta vez distribuidas por todo

el tablero y sobre cada palabra hace el semicirculo por encima o por debajo:

Figura 49. Semicirculos de silabas que ejemplifican la blanca.

sSOL CcOL SAL TO
N\ M\ N\
MIEL &OL PAN
CAL DOsS PEZ

Cada grupo puede tener instrumento de percusion para marcar las blancas.
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LA TORTUGA
(Copla de Tita Maya)

LA TORTUGA SIN AFAN
LLEGA A CUALQUIER LUGAR
Y SI QUIERE DESCANSAR
SOLO TIENE QUE PARAR.

Figura 50. Dibujo Ritmico de Tita Amaya de la copla la tortuga, version
Paola Castellanos.




Este dibujo fue elaborado, como culminacién en trabajo desarrollado en las

clases de teoria musical, basadas en el dibujo ritmico.
4.1.1. Compas de tres cuartos.
Como se trabajo el compas 3/4, con los nifios de la Banda de Surata.

Para que los nifios lo interioricen se van a dibujar triangulos en el aire mientras

se cuenta: un, dos, tres.

Buscar palabras esdrudjulas (de tres silabas con acento en la primera) y se

acompana del trazo.

Figura 52. Dibujo Ritmico, trabajo de dibujo delco  mpas 3/4 de Tita Maya.

NAN DN

MASCARA, PETALC MAGICO RAPIDO

Aplicacion
Copla de Tita Maya
UN DOS TRES, UNA VEZ

UN SENOR AL REVES
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SE PARO, SUSPIRO
Y EN EL SUELO CAYO.

1. El educador ensefia la copla a manera de eco.

Educador: (E) Nifios: (N)

- un dos tres
: un dos tres
. una vez

: unavez

. un sefor

. un sefor

. al revés

. al revés

. se paro

. se paro

. suspiré

: suspird

.y en el suelo cayoé.

Z m 2 m 2 m Z2 m 2 m 2 m 2 Mm

.y en el suelo cayo.

2. La copla debe estar ya sea escrita en el tablero o en una cartelera, con cada

silaba subrayada.



3. Ahora al leer la copla, los nifios deben dar un golpe por cada silaba o letra

subrayada.
4. Ahora cada lado del triangulo, se forma con trazando las lineas mientras se

pronuncia cada silaba. Obsérvese.

Figura 53. Aplicacion del compas 3/4 con dibujod e triangulos.

IN /N

un dos tres I - navez
A A
un se - fior al re - vés
A A
g8 pa- rd SUS - pi- rd
A A
ven el sue lo ca- yo



COPLA 2

SOPLA QUE SOPLA QUE SOPLA LA BRISA
Y MI VELERO MAR ADENTRO VA
SOPLA QUE SOPLA QUE SOPLA LA BRISA
YO MUY CONTENTO VOY A NAVEGAR

Tita Maya

Figura 54. Ejemplificacion ritmica de la copla Sopl  a que Sopla. Tita Maya.

Copla
Anénimo
So - pla que so - pla que so - pla la bri - sa - a

S0 pla que S0 pla que SO pla la bri sa a
13
yo muy con - ten - to voy a nma - ve - ga - a - ar

En una cartelera esta escrita la copla y en otra esta la partitura ritmica con la
letra de la copla.

Los nifios con ayuda del educador la leen y la interioriza.

Todos los niflos de pie empiezan a recitar la copla mientras balancean el
cuerpo.
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Por ultimo el educador hace el dibujo y guia a los nifios para que también lo

hagan en sus cuadernos.

Figura 55. Dibujo ritmico, trabajo de 3/4.

sopla que sopla que saopla la brisa

v mi velero mas adentro wa

sopla que sopla que saopla la brisa

Vo mdy contengo me woy a navegar
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Figura 56. Dibujo de triangulos en compas de 3/4.

AYANVANYAN

sopla que

sopla que =0 pla la bri =a
AYANVAN
Y mi we le ra mar a den tro Wa 3 a
AYANVANVAN
s0 pla que =0 pla que =0 plala bri sa a
AYANVANYAN
YO Uy con ten to voy ahave
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5. CONCLUSIONES

2 Se conformé la BANDA SINFONICA INFANTIL-JUVENIL DE LA ESCUELA DE
MUSICA CARLOS ALIRIO ORTEGA DEL MUNICIPIO DE SURATA, con 26 nifios
y jovenes musicos. El tratamiento y esquema de trabajo garantizan que es una

agrupacion de caracter sinfénico.

£ Durante los dos afos de trabajo, se realiz6 el montaje de: Dos obras compuestas
para la banda, Dos adaptaciones, Cuatro obras internacionales, El Himno Nacional
y el Himno de Santander. Musicos de la agrupacién lograron integrar no solo el
aspecto técnico sino también lo humano, evidenciando que la musica es un

excelente vehiculo para generar relaciones humanas basadas en el respeto mutuo

72 Es importante la formacién de Bandas Musicales en nuestro ambito, ya que una
experiencia como esta, enriguece nuestro conocimiento y nuestra vision de las

distintas areas de la musica.

£ El desarrollo de este trabajo como un espacio en la formacion musical, contribuye
al ejercicio pedagdgico que a su vez, genera oportunidad a quienes se inician en la

carrera de licenciatura en Musica
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6. RECOMENDACIONES

Una de las principales recomendaciones es la seleccionar correctamente
las obras que seran interpretadas por los nifios de la banda. Esto con el
fin de obtener resultados acordes a las capacidades técnico musicales

de los instrumentistas.

Procurar tener instrumentos de buena calidad lo mismo que los
accesorios, entendidos estos como boquillas y cafas, pues esto facilita
el trabajo y genera una sensaciéon de agrado por la practica musical.
Programar ensayos parciales, por familias instrumentales y ensayos
generales bien dirigidos, que fortalezcan los procesos de los musicos
gue conforman la banda.

Vincular la mayor cantidad de nifios en los procesos musicales con el fin
de mantener el formato de la banda.

Integrar a la comunidad con las Escuelas de Mdasica, para que de
manera conjunta se logren alcanzar objetivos que beneficien a los
miembros de la comunidad musical.

Reconocer el esfuerzo de los nifios mediante estimulos que incrementen
el gusto por la musica.

Distribuir lo mejor posible el tiempo de trabajo, para asi poder atender a
todos los nifios y no se presenten inconvenientes relacionados con la

falta de atencién hacia algunos integrantes del grupo
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EXTRANOS EN LA NOCHE
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EXTRANOS EN LA NOCHE
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